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\'e // PROLOGO.
—

Es virladeramente digno de  admiracion ver en Espaiia, que apesar de la falta de boe
nos metedos de Clarinete, se hayan formado profesores eminentes en este instrumento.
Esta es una de las muchas pruebas que se pueden adueir para probar, que  entre
los espaiioles se encuentran organizaciones privilegiadas y disposiciones estraordinarias pa-
ra el arte encantador Jdei la musica, hdiera citar en comprobacion de esto algunos nom.

hres de escelentes clarinetistas que en diferentes epocas han brillado en Espaiia; prro ni

covtentare con  hacer honorifica  wmencion del incigne D. Pedro Broea enyo sobresaliente mi-

rito fue universalmente récanocido, v que ha llegalo a ser entre nosolros proverhial. Pe.
ro estos ilnstres artistas hos  han lewado  algun metodo, alguna  eseuela algnnos estudios,
para. que allanada por ellos la difiil senda que conduee a la perfeccion, podamos noso-
tros seguirlos en su Dbrillante earrera? ‘Tenemos modelos que imitar, guias segures para’
que trabajando eon asiduidad y esmero lleguemos a vyencer las dificultades que oftece e<-
te iustrumento, que figura en {! linea en las musicas militares y hace gran papel en

nuestras  Orquestas? no, desgraciadamente: ni una obra elemental, ni una sola pagina in-

- teresante poseemos de tan grandes artistas; ellos” se contentaron con formar alguno que

otro discipulo y se olvilaron del derecho que todos sus compatrictas teniamos 4 sus

luces y de su obligacion a difundirlas. No nos ha quedado de ellos mas que su me

meria, la cual si hien nos entusiasma y alienta para esforzarnos y ambicionar noblenn.
te sn justo renombre, tambien es cierto que intimida a cualquiera que se atrevaa em.
prender la dificil y espinosa tarea de llenar ¢l gran vacio que ellos dejaron.

En efecto; es bien conocida y sentida entre mosotros la mecesidad de unma obra ele

mental de . Clarinete, que sithiendo de escuela a los que a el se dedican, los conduzea

progresivamente a la perfeccion y los ponga al nivel de los grandes alelantos hechos en

“esta ultima epoea en dicho instrumento, y esta misma necesidad que todos deploran es

la unica causa que me ha movido a reconcentrar mis dehiles fuerzas para compouner
la ohra que tengo el honor de ofrecer a los profesores y aficionados espaiioles.

Tal vez <= me tachara de osado al verme emprender tamana empren Tal vez se me di_
rta que aunque es cierto que en Kspala no se ha escrito mingun metodo de clarinete,

e

. A
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poseemos los publicados en Francia pot’ los 8.8, Lefevre, Buteux, Miiller y Berr. que  (an

i i i a i s contestare con las siguienles
general aceptacion han merecido; pero a los que tal digeren les co g

cheetvaciones que mie ha sugerido la practica de la enseiianza por dichos metodos, y el dete-

pido ecsamen que de eada uno tengo hecho.
El método de Lefesre es escelente y aun admivable si se considera la _epoca en

i sufici i - ili ra‘la ensenanza
que se hizo, pero hoy no me parece suficiente ni de grande utilidad para‘la enser ,

por que desde entonces aci se han hecho grandes adelantos; el gusto ba variado, y
el instrumento ha sufrido tantas modificaciones, que se puede decir que ya no es el
mismo: una simple comparacion de los clarinetes anliginos con los que en la actualidad
usamos convencera & cualquiera de esta verdad, Con efecto; en dicho metodo no se ha-
ce uso mas que de 6 laves, unicas que se conocian cnando se .escril{io', quedando el
diseipulo sin saber que hacer con las que despues se han inventado; sus teorias aun-
qie buenas  son perdidas para los  discfpulos, par  hallarse todas al prificipio sin  ser
acompaiiadas de lecciones praclicas: sus primeras lecciones \cnnlienen sonidos  filados ,
que es una de las mayores dificultades del Clarinete, asi como lo es en otros ins-
tramentos y en el canto: las 42  sonatas que contiene, aunque muy bien dispues-
tas, son poco aproposito para adquirir el gusto y estilo modernos, pues en ellas rei-
pan los de la epnca en que fueron escritas. Sin embargo, contiene algunos ejercicios
de suma utilidad que repmduc.iria con gusto en esta ohra si no temiera hacerla de-
masiado estensa.

El de Buteux no es mas que una refundicion imperfecta del de Lefevre con la
unica novedad interesante de los acordes harpeados v las sabias doctrinas del celebre
Baillot,

Nada dire de los 30 escelentes ejercicios de Miiller, por que como ¢l wmismo dice no
constituyen un. verdadero metodo, sino los medios para que los que aprendieron a tocar
solo con 6 llaves adquirieran facilidad en el uso de las 13.

El de Berr siendo un mietodo que merece ¢l nomhre de precioso, no eslﬁ ecsenlo
tampoco de algunas faltas de gravedad para la ensefianza: tal es el hacer uso del li-
gado y picado sin haber dado la menor idea de las articulaciones: tal es tambien la
que st nota en las 30 lecciones progresivas, que -estan casi esclusivamente en el 37
registro (que yo llamo 2°) de lo que resulta, que estando el discipulo un  mes ¢ dos

s . : ] .
n hacer uso mas que del registro mas facil del Clarinete, pierds la emlioeadi-

C. K,
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ga del 17 sin poder por _algun tiempo hacer sonar las notds graves: tal es por fin el

aso de reguladores para los sonidos aumentados y disminuidos y otras varias  cosas
e pr;nP en practica’ sin hber precedido la debida esplicacion. Ademas me parece in-
completo, por que todo €l esta escrito en los (onos mas faciles sin dar una sela
escala de los demas, 1o que hallo digno de todo elogio en esta obra, es el merito de
las welodias que contiene, tanto en las leccicnes y eslm!‘ia,s. como en sus 15 piezas ca.
cacteristicas en ferma de sonntas, por que todas ellas estan impregnadas del gusto mo.
detiio  mas  esquisito. o

Los que como yo havan hecho el analisis de los cilados metodos, conocerin (ue si
bien ninguno de ellos es suficiente para formar wn buen Clarivetista, todos reunidos
pudieran dar resultados satisfactorios, si s parte doctrinal estuviese en espaiiol, y el
precio  de ellos fuera tal, que se pudiesen adquirir sin  grandes sacrificios, considerado
el estado  poco venipjoso en que se halla la clase artistico - musical en Espana, ;

Sentirfa que al leerse las anteriores chservaciones o sea el examen critico - analiti.
co e los metodes mencionados, se crevera que halia sido mi animo rebajar en lo
mas  mitimo el gran merito que distingiio 4 sus autores para ensalzar mi obra; to.
do lo contrario, yo venero la memoria, y respeto los taleutos de aquellos grandes hom.
lres & quienes debo wi insteaecion y que tanto  han contribuido a los progresos del
arte, Si yo he espuesto mi opinion solo ha sido con el ohgeto de hacer presentes
los motivos que me han impulsado & emprender el arduo y penoso trabajo de ha
cer un  metodo complito, claro y sencillo que sin ser muy costoso reuua teorioa y
practicamente todo cuanto se ha adelantado desle la invencion del Clarinete hasta la
epoca présent?, como se vera por el siguiente plan.

Se divide en dos partes. En la 47 despues de una reseiia historica  del  Clarinete, se
dan a conocer las partes ¢ piezas de que el se compone, con instrwciones respectivas
al asiento de la boquilla y al modo de hacer las cafias.

Signe la division del Clarinete en tres registros 47 27y 57 que wme parece la mas
propia. En seguida, despues de enseiiar la colocacion de los dedos con el destino de ca
da uno de ellos, la posicion del cuerpo, la embocadura, la respiracion y el wodo de for
mar ¢l somilo, empiezan los ejercicios de los primeros que el discipulo debe aprender a
eitiv, haciendo varias observaciones generales sobre el modo de estudiar y algonas ad.
vertencias al maestro que me han parecido convenientes.

A esto siguen ejercicios para las llaves 11 y 13, para los sonidos  del 27 registro v
C.R. -
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para la ‘anion” de este con el 1) dando esplicaciones. acerea de las  articulaciones

primitivas que son el picado ¥ el Zirado, con ejercicios para practicarlas.
Como despues siguen escalas, harpegios y lecciones progresivas en distintos to-

mos y con diferentes articulaciones, pstan precedidas’ de una tabla de los smo-

' yimientos 6 aives, desde el mas pausado hasta el mas velons ‘Bé drala dess

pues de las articulaciones derivadas ¢l Sracaro ¥y picado-lizado, de los  Lermi-
Dos ¥y signes que se usan  en la musica para modificar la intensidad del so-
nido, de los matices, de los tiempos fuertes, sincopados, sonidos cortados y a-
pn;ﬂ!:lf&s, Hevando cadja uno de estos articulos, lecciones practicas correspon —
dientes a s teoria.

Despues se trata de los gropetos y trinos, acompatando wma tabla  de los f
y otra de los 27 con esplieacioti de los mordentes, siguiendo a esto  esealas
tenidas y de agilidad en los tonos que fallan que recorrer, concluyendo esta {'
parte con una tabla de todos los terminos italianos de que nos servimos en
la musica y su significado en espaiiol .

Asi como la {1 parte conliene todos los conocimientos necesarios y las di-
ficultades que se deben vencer respeto al mecanismo y estudio " material  del
instrumento, la 2! reune en si todo lo concerniente & Ia parte sublime y (s-

I

piritnal ( permitaseme esta frase) del arte.
Principia dando importantes esplicaciones acerca del modo de fragear

’ * - =S . - - . -
respirar, como igualmente respeeto al cambio de posicion en  una l]]lsl‘ml no

a, ¥ & la proporcion en los matices ¥y colorido. Despues trata de las no-

tas sensibles y accidentales, de los calderones ¢ lermatas, del

caracter parli
cular  del

clarinete, del acento,de]l carusler mismo ¢on

: relacion a la composi-
cion  musical que

: se ejecuta, y del modo de tocar todo genero de o-
ras, |

ceiones inleresnntes acerca del estilo, gusto, ai\infli':
¥y del  genio  de ejecucion, seguidas de
neros y antores; Concluyendo |
¥ ejercicios en todos

de todas las laves,

Siguen-,a esto insten

piezas  caracteristicas de  diversos o
la parte practica econ escalas, harpegios, tiines
los tom i :

08, con todo genero de articulaciones ¥y uso

S : ;
¢ trata  despues “do Jos diferentes i destinos que

C.A,

puede . ohtener un hien
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:
clarinetista en su ramo especial v de las cualidades necesarias para desempenarios con acierto y
brillantéz . ;

Deseando que esle metndq reana todo cuanto pueda ser util alos que se dedican seriamente
al estudio del Clarinete,y para quie esten al corriente: de los adelantos hechos recientemente en su
fabricacion y de los nuevos mecanismos inventados para perfeccionarlo, daré al fin de esta o—
bra las insteceiones necesarias a fin de que los que quieran estudiar el nuevo clarinete de
M. Klose  puedan hacerlo sin necesidad de hacer nuevos gastos en la adquisicion de otro
melodo. _ '

Por la simple lectura del plan que acabo de describir, se conocera que estemi melodo difie-
re mucho en su esencia y forma de los que hasta ahora se han publicado en el estranjero. En ¢l
he enlazado de tal modo la parte doctrinal con la practica,que jamas haya necesidad de volvera
tras para busear la esplicacion de lo que se vaya a practicar, sino que siempre se lenga a la vis-
ta ln que se necesite saher para vencer lis dificultades que progresivamente se vayan presentando .

Tambien he procurado guardar la mas escrupulosa gradacion en las dificultades de ejocn—
ciom, y presentar todas las materias que contiene con tanta claridad que puedan comprender-
las toda clase de discipulos,aun aquellos que no estén completamente instruidos en el Solfeo.

Bien quisiera que los que se dedican al clarinete poseyeran antes todos los conocimien—
tos que constituyen un buen misico, pero como sé por esperiencia que muchos, especial —
mente en las bandas militares, se ven precisados & emprender el estudio de un instrimen
to antes de tiempo, bastari que sepan medir bien la misica, aunque no sea a prime-
ra vista, que comozcan todos los compases mas usuales,y que lean hien en la Clare de
So/, pues en este meétodo ademas de hacer que sean progresivas las dificaltades con res
pecto al Clarinete, 1o seran igualmente con respecto 4 la medida .

Las numerosas lecciones de que consta la 1 parte, que todas son originales, tienen

por acompaiiamiento una parte de segando eclarinete de igual interés que la del primﬁ_?‘

ro, dispuestas com el objeto de que el discipulo las ejecute alternativamente,lo enal
ofrece, & mi modo” de ver, ventajas de suma importancia y utilidad; pues de este
modo se ejercita continuamente el principiante en toda la estemsion del instrumen-
to; se acostumbra 4 la ejecucion simultanea, por la facilidad que tendra de ser
acompanado por el maestro- u otro.eondiscipnlo-,'y ademas tiene un doble numero

~de lecoiones “de las que aparecen, resultando de aqui una grande ecomomia.

El objeto principal que me he propuesto en esta ohra, h,_' sido conciliar to.
do lo posible la solidez de la enseanza con la comodidad y buen gusto, Hasta que

‘ponto haya llenado mi objeto lo decidiran el tiempo y mis entendidos comprofe—

sores, cabiendome |la esperanza de que este metodo influira para regularizarn, el es-
tudio  del- clarinete en Espaiia, que tan mal parado se halla en el dia.

Stocomn  espera, consigo en .todo o0 en=parte este inleresante objetn, se-

. B
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ei grands. wi satisfaceion y me creere suficientemente recompensado de mi po

nosn ¥ delicado trabajo.

* *Sar D, Antomio Romero: S Dt Antonio Bomero:

g Mi estimado amizo y Discipulo:he | = Muy SO mr'a{ a;:;r-emifﬂe amgvn: e reciiido s
‘.cmmrhmlo escrupulosa y minuciosamente el mel lurorecida de V. junto con el nucho Metodo,o  seu
todn de Clarinete gue F. ha compuesto tenien-| E<cueln completa de Clarinete que 1. acaba de com-
do la bondad y modestia de remitivmelo para que | poner: y c?rre!;mmfr}'mr'n a la conliamd que ¥V, a

e mi dictamen acerca de el.
‘\

depositado em mis escasos conocimientos, desjes
Mucho esperaba yo de los conocimientos pro —| de darle repelidisimas grocias por su buena me.
fundos g ¥, pasée en esld instrumentoy que hel| moria, no puedo menos de decir a V. que he te-
tenido ocasion de reconocerlos of consullarle v nido un placer en 1er su obra:y tanto mas el fur-
sirces sohre él, pero dizo a F.con la sinceridd qme| rerla llerado a cabo con lu pervleccion, claridad y pro-s
‘ acostumbro,que ha superada con mucho mis es- g"""-"’."’”-f’”"‘“ que el Alumno pueda lleszar ﬂ;p';:_-rrr
pfmnws. Noda dizo acerca de lu parte yie con-| el mecanismo del Clarinele, sin m?’n}"rr}r‘_-r enosi
cierne al mecanismo del in<trimento. porque 1 earrera con las dilicultidr« que hoy e e
’"ﬁf’ mui bien que f"“'ﬂ_l}"{ﬂ"’” se necestla po para ser un consunads n’;;l;lfﬂ.

“aeerlo; pero respecio al plin de la obra,serie -
materjas, modo de tralarfas, progresion de dilicul
taldes y merito de las leceiones ¥ pieras que  ella

_,conlfeqa,:rm puedo menos que elogir a V. J riany -

Mestarle la admiracion que me ha cau-ado su luho

cwiosidud y acierto en huber emprendido v dado of

mn_a’r esta obra que honvard ol arte musical de F-

* pana. Dot a V.la mas cordial en horabuena e<cil,
. wdolo a que la publigue, Pues aungue no debpe I, eqpe.
rar zran lucro, espero que no le serv indiferente of

honor wrtistic o
0 que de su publicacion ha d. S :
i fﬂf‘fe- f e Yo asi lo eperoypor miporte fe dot la mas com

pleta enorabuena; porel merito intrinsico que en-

brwruh'ﬂ ensu ohraypor el eminente sericio que ha
weho a nuestra Palria.

Soy de V.su af"'? amizo y S.8. 0. S.M_85.

En electo:I.dice miy bien, que es casr milagroso qie
en Fepaiia se hapan Lormadeo prolesores eminentes
en el Cluivinele, biltos de buenos metodos. ;:qur de
los unicos estranzeros que nueslros jorenes han jro.
dido proporeionarse,uncs son in<eryibles por haler
pisado su epaca y haber <ulyido tanitas mejoras el
Instrumento que parece otro.y otros incompletos. .
Por Io tanto yo ereo lismemenie que su ”r..‘r-rfrl e
ra bien reciiido de la jurentud cstiilioea v de 9o
el mundo musical. 4 e

Soy de V. alwio amizo 0. B .S M.

Milarion Bslara.

Moudrid r Julio A5 /e 1845
Bamon Carnicer.

LR -

e = sor pn Madrid 45 de Octubre de 1845,

! . Autonio Romero

Aun foay : 1 =
cuando mehé 1ixt precicado a ecsamingr rapidumente suca.

. €in embhargo no pueds menos e
sea propueslo.y que el juicio gue de ¢l he forma
prolesion. No esperara menos de <u talento ’ 4

e/ homor que hace a V. esta Obra,y meleli-

g _ uen artisia Ewgpanol.
S amizo y 5.8.0.5.
Madeid " de Jo2i0 de {S45. ‘ Fas

40,10 36/0 ¢« muy ho
aplicacion. Por 1,

f n :/u lc(’fﬂ Sa rr'alm Fu&r! (2}

b B
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' RESENA MISTORICA DEL CLARINETE
T e

El Clarinete es el mas. moderno de los instrumentos de cana, y fué invefifado en 1690)
por Juan Cristobal Denner de Nurémberg. La invencion de este instrumento asi co-
mo todos los descubrimientos humanos se presentd: en su origen de un modo muy im-
‘perfecto: no teniendo mas que la llave de /o y poco despues la de sib, su escala era
pobrisima y llena de imperfecciones, por lo cual fue mirado con iudiferencia y su uso
st generaliza muy poco. Sin embargo, varios artistas llebados de la belleza de algunos
de  sus sonidos se dedicaron a mejorae su construccion, aumentando el numero d#& lla-
hes hasla cinco, en cuyo estado permanecio desde 1770, hasta 1787, que MY Xavier

“Lefevre le aumenté la 6" destinada & hacer el do% 6 reb del 17 registro y el so/% o

la>r del 2"

Aunque despues fueron sucesivamente aumentando el numero de Waves, no por eso
desaparecieron muchas de sus grandes imperfecciones. A quien estaba reserbada esta glo-
“ria era a M. Ywan Miller; que fué el inventor del Clarinete de 13 llaves, el qual si
hien es cierto quen no puede llamarse enteramente perfecto, por consistir muchos de sus
lefectos en que los agugeros no estan ahiertos segun la division de la columna de ai-
re y si dispuestos segun la distancia natural de’ los dedos, se puede asegurar que el
in<trumento gana consideralilemente, pues con el se ‘obtiefie una escala cromatica, agrada-
ble y robusta con hastante ignaldad en todos sus  sonidos .

Desde que se invento este Clarinete merecio la preferencia sobre los antignos,
y en pocos “aiios se generalizo siendo el unice que se usa en el dia convmuy
pacas  escepeiones. t

Algunos profesores y constructores le han .aumentado despues algunas otras lla-
ves  destinadas a facilitar la ejecucion de ciertos pasos, y poateriormenlé M. Klo-
< 1" Clarinete del Teatro R. Ttalino de Paris, ha adoptado para el Clarinete el
sistema de anillos moyibles inventado para la Flauta por M. Boehm. Es de es-
perar que poco 4 poco vaya llegando 4 su nltima perfeccion este instrumento que

tan brillante papel representa hoy en todo genero de orquestas.



DE LAS VIEZAS QUE SE COMPONE EL CLARIVETE

El Clarinele se compoue e ss piezas que son: la Campava, la pieza de la mano derachy,
idem de la mano izquierda,(o lamese cuerpo inferior a la A2y superior a la 27) el Barrils.
te, la Boquilla v la Caiia. Estas piezas se encajan unas en otras por medio de unas espi.
gas, ¥ estan '.ru\i<t.1§ de 7 agugeros y 13 llaves que manejados unos y ofras jor el

ejecutante sitven para fotmar los. 45 semitonos que abraza la estension del Clarinele Jes.

fw

-

de —— hasla %
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DE LA BOQUILLA ¥ LA CANA.

Lias piezas m-as ‘interesantes del Clarinete y que. deben llamar toda la atenciin
de los que se dediquen 4 estudiarlo, son la Boquilla y la caiia; las cuales para ser
ulilizadas, se umem por medio de una ahrazadera 6 ligadura de metal eon dnq tor-
nillos, cuya operacion se haeia antes com un cordon.

l.a Boquilla tiene toda su dificultad en el asienlo que es la parte plana sobre
la cual se eoloca la caiia. El asiento debe estar recto & lo ancho ¢ de un costado a
otro, y formar una curba a lo largo desde la punta de la boquilla hasta la espiga; es-
_ta curba forma una abertura cuando la caiia estd puesta, por la cual introduce su a-

" liento el ejecutants poniendo en vibracion la columna de aire destinada a producir el
sonido. Ksta abertura debe ser de poco menos de media linea en la punta de la bo-
“quilla y bajar disminuyendo siete lineas de largo ¢ lo que es lo mismo hasta cinco li-
«neas antes de llegar 4 la abrazadera ¢ ligadura: en dicha aberlura se encierra toda la
dificultad de la emboecadura del Clarinete, y puede ser mayor ¢ menor con poquisima
diferencia de lo que acabo de decir, segun la conformacion de la boca y la fuerza de
los Tabios de cada individuo. El maestro es quien debe ecsaminar la 1% y observar la
2.en las primeras lecciones. Si el discipulo encuentra mucha dificultad en emitir los
sonidos graves, se le abrira un poco la caiia por medip de los tornilles de la abraza-
dera,y si la dificultad la encuentra en los azudos o estos le salen bajos, se le cerrara

un poco la caia por medio de los mismos tornillos. Tambien se conoce que la cana esta

demasiado abierta ecuando al provar las notas. “altas 'se hiere los labios con los dientes el

que toca.

@

Se tendra presente que por mas que los constructores de instrumentos elijan las
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maderas para hacer las boquillas, siempre estas sufren alteracion en el asiento, . bien

sea por ¢l calor y humedad que reciben de la boca o sea por los cambios de tempe -

ONSER‘VATOF‘?\O
DEMUSICA DEMADRD.

ratura, en cuyo caso se deben hacer ‘arreglar por un constructor habil ¢ por un pro-

fesor que se haya dedicado a esta parte tan delicada del Clarinete; solo la practica

RCSMM - &

y los aiios enseiara todo lo que hay que saber en esta materia.

La caiia es dificil de hacer bien,pero su mayor dificnltad consiste. en que sea
de buena calidad, poco porosa, que tenga mas de tres o cuatro afios en la mata y
que haya sido corfada en cierta epoca del aifo:*L.a epoca mas favorable opinan unos
que < ¢l mes de Eunero y otros que el de Septiembre. Ademas, enando se \‘a'a' -

sar. debe hacer hastante tiempo que este cortada, pero no tanto que hava perdido Lo

K.
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do  su verdor. ° »

Se toma ¢l canuto de caiia de que uno se va a servir, y conuna sierrecila se cori,
en canutitos del largo del asiento de la boquilla; despues se abre cada uno en cuatroq
cineo tiritas segnn lo permila su grueso,y de cada una de ellas se hara una cana del
modo siguiente : primetamrnla se quita la carne a la cana por la parte de adentro con
un cortaplumas que corte bien, hasta dejarla plana en toda su eslension,y que por Iy
parte mas alta que es el lomo,no tenga mas de una linea de grueso; despues con una
lima se da a la cana la figura del asiento de la boquilla por la punta y los costados, de
jindaola que no sea mas aucha ni mas larga;luego se pasa sobre otra lima anchay bien

plana, hasta que por el lomo quede de poco mas de media linea de grueso y perfecta-

¢ mente lisa; leganda a este punto se coloca sobre la hoquilla asegurandola hien con la a-

brazadera, miranda e Vudo para ver si la avertura es la que =e ha esplicado anterior-

mente,y la que couviene al que va a focar con ella; si abre mucho se vuelve & pasar

por la lima plana desgastandola mas por el medio que por las puntas,lo que se lo-

grara sugetandn la cana por el centro con uno o dos dedos; si por el contrario cier-

ra mas de lo que se desea, se pasara ignalmente por la lima poniendo dos dedosen

tl es inferi ail '
estremo infevior de la caiia con lo.cual se desgastara mas de esta parte. Cuando

A abertura conveniente, se asegura hien en la
tez con el - cortaplumas y

se la i '
haya dado | boquilla y se quita la

parte de la carne, sobre todo de la

punta y los costados
8¢ sigue desgastando despues con

una limita procurando dejar en el centro y hdcia la

abrazadera bastante grueso,y adelgazarla cada vez mas hie

ia la punta y los costados
esatandola y mirandola al tras luz, este transparente por igual en

i - »
lineas procsimas 4 la punta y en log costados, disminuyendo |

hasta que d I ’

; as dos

d i 2T a claridad por el aumento
e carne a medily que se va acercando a la estremidad o

fuevo en la boquilla y se prueva el sonido
gastando, ;

puesta, Despues se coloca de
que produce; si aun esta fuerle so sigue des-

hasta que despida con ignaldad en toda la est

un poquifo mas fuerte que el
cluira,

ension del clarinete, dejandola
punlo que se desea, hasta sl dig
Esta es upa precancion que no

h su verdadera punty

. Siguiente en que se con-
s¢ debe ohvidar por que hay caiias que dejandolas
reparan, suelen estar 4] signienle demasiado fuer-

. neia de la humedad q|1§
0. Al dia siguiente

| el dia que ge P
tes o demasialo flojas,

e ha becho el asjeny

segun la inflye
g Y E -
han recibido, 6 la varizcion

S prueva nnevamente y si,

lo que sucede i
l‘ﬂ ﬂﬂla i’ Cﬂrla un PO(‘-n b‘ p
]

- Ver, esta demasia -
. Unta con unas tijeras finas conser-

d by Tl

C T R
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vando la misma forma de- la estremidad de la boquilla,y si lo que es prohahlr esta de-

masiado fuerte se vuelve a limar observando en que notas de la estension del (‘larmr-

te se halla mayor resistencia;si se resisten mas las graves que las agudas, se limar:
por los lades y por el centro hacia la abrazadera, y si las graves salen bien y se re-
sisten las agudas, se limara solo por la punta, dejandola hien fina pero no en demasfa
por que entonces se abarqmlla y la cana no sirve.

Serfa interminable el querer describir todas las anomalias que presentan las canasy aun

las haogquillas,lo enal solo se aprende con Ia practica, los consejos del maestro y la conti-

.

nua ohservdcion.
Recomiendo mucho 4 los que se dedican al estudio del clarinete, que aprendan A ha-

cerse las caiias,pues nadie mejor que uno mismo puede conocer los defectos de ellas

y la fuerza de sus labios.
Al principio tocarin con las que su maesiro les prepare, cuidando este de que la ca-

in que dedique al discipulo despida con facilidad en toda la estension del instrumento. ¥
se preste facilmente a hacer el piano y el fuerte,los ligados y picados,conservando siem -
pre un timbre 1leno y agradable. S¢é por los anos que llevo de esperiencia lo dificil que
es obtener una caia que reuna todas estas cualidades, pero si se quiers tocar hien el cla-

rinete es menester trabajar incesantemente hasta conseguir euanto sea posible este impor-

tante ohjeto o

DIVISION DEL CLARINETE.

E1 Clarinete se divide en tres registros el 42(1) comprende todos los sonidos decde: éu_

hasta '&F;el segundo comprrndl- los que se hallan desde - E hasta E y el terce-

ro desda 2% hasta ;__5__ Cada uno de estos registros tieme un timhre parllcnldr que
«in desnatdralizarle se delfe tratar de unir ¢ hermanar 4 los otros.l.os que perteriecen al {"regis-
tro son naturalmente sordos y roncos,por la que es preciso tratar de sacarlos |leflos y sonoros.
Futre ellos hai algunos que son aun mas sordos é imperfectosque los demas,comlo son los si-

guientes. &L—\“—i—— los cuales se' estudiaran asu tiempo separadimente hasta

— =
lograr hrualarfn-a con los otros ya sea con el ausilio de los labios 6 modificatdo algunaspo

siciones com6 se esplicara en su Ingar.

( &) Loos Franceses aman ol " resistro del clarinete chalumeau, por que pretenden que sus sontilns lienen aliuna
dealo=to ron los de un imstromento prlnnl miy anlt-nn que tena el mismo nomhbre, (quc en ﬂl'lllﬂl es NN"“““) y en la wiisi-
va antigna se encurntra alzunas veces la palabra chalumeau para espresar que las netas

el 2% rezisteo (ql:r “.nman rezictro de ﬂarmrlr‘) , dehen ejecutarse en el 12 hasta que ve encuentre la palabra lo -

que ﬂ.l.m escrilas ri

co o ;-fa’r‘l’ﬂeff.an signilica que se ejeculen romn ritan estrtas.

o R
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l.os que pertenecen al 2° registro son mas claros y hrillantes por lo que se deb

teatar enn enidado prneuraluin dulcifiearlossin que pierdan nada de su briilantez.

b o . N cados v desagradables por lo gna!
Lios del tercer regisiro son de por si chillones, dalgados 3 lesag por in qaal

delie trabajarse con ahineo hasta sacarlos sanoros y dulces.

Todas estas eualidades e oblendras con mas facilidad sirviendose de una cana sya.

ve ¥ no muy abierta que de una cana fuerte.

POSICION DEL CUERPO, MODO DE TENER Ei. CLARIMETE

Y COLOCACION DE LOS DEDOS CON EL DESTINO DE  CADA TYO,

La posicion was veutajosa para tocar el clarinete es de pie,bien de 2plomo sobre las
dos piernas v sin movimiento, la caheza derecha dejando caer los omhiros naturalmente, s
el sndi ol vientre y adelantasdo #1 pecho afin de dejar libre el juexo de los pulmones.,

Lus dedos tispen 1a colacacion ciyniente: mano derecha; el dedo pequenn pone en mo-
vmieals alternativamente las [laves 5,4 y6,el anular tapara con la yema el 1 agugero y
ahvicd la llave 5,y algunas veces abrica la 6 con la segunda falanje; el dedo del medio ta-
para con la yema el 2° agugero;el indice tapara el 3% aguzero con la yéma,y con la s» —
gunda falanje ahrira la llave 9 sola o las (2 ¥ 9 juntas,lo que se hac . .

lav dicpuestas una sobre otra; el pulzar se coloea detras ol .2°.
prso del Clarinete.(1)

e sin trabajo por es-

agngero para mantener el

Mano izquierda, el dedo pequeno movera las llaves

A 1.2 y7,el anular tapara el 4’ aguge-
ro y abirira la llave 8 con su yemasel

y dedo del medio tapara el 5 agugero; el indice tapara
con la yema el 6.agugero y abrira la llave {14,y con la segunda falanje abrira la llave 40 ;
o l'p."‘ e,l 7% agugero que <e halla debajo de los otros y abrira la lave 43 con-
.‘:::‘:::i aliierto o cerrada dicho AgUgero segun se indique. Los dedos que tienen dos o
. stinos no los han de abrazar todos il vez, esto solo tiene lugar en el indice de la
wano derecha que como se ha dicho tiene que abrir unas veces la llave 9 sola y otras la

12 v1a 9 que o5
3 rslin '
e qb folan una sobre otra,y en el pulgar de 1a mano izquierda que unas veces
' que abrir 6 tapar el 7° agugero solo,otras la |l
2 . : il
ave ¥ dapar al mismo tiempo el agngero, para lo en
tapa el agugers ¥ necesite ahrir la [lave

(l < .

) etfa myy i) que adoplasen Ins construet
el Y )

hpees har Neup g Poces on e Hos goin y

ave 13 sola,y otras tiene que abrir la
al se colocara de modo que cuando

sin destaparlo, pueda hacerlo sin levantarse,pies
ores ol poner en exta parte del Clavinete un sane .

e ann lox sipte AZuzeras e<lan ahiertas
b wlanga “'dl'l'.ﬂll w Fuﬁl'

lis pava muntener el pee
am n!r

oo hay e

qltfrl-lndn el ilirinete entevumente 2l ae Y s =
eobi o il ey )

L ;
liaeer sin 10e se muesa el insteumirato ron ries
2 | donde me ke vigo Precicado 2 rambiar murhas
BRI Y wyilag . ik - |
v O = Hina meveeementn, Fn
:: ¥ sl ar ol ey

% ha st ), ba

Labla Je on hmpetion 20 de dar una piria. Muchos r_im‘-[r'll! ile

| i %
hadh posiciones saln con el ohjetn de mantener el

'c‘l’i‘v—[ .
. ] l{l‘l Ane s
e i e tiny pedean emplear Ly e =asten win onsla dihibudda, ljada on la
B JHEZELO il e PP P l v
woael ded iy 3
o piileaiey dija mtelin sesnpidad para vari g paos blles,
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i °F peis . o gin dejar oir olr
4 no es asi no se pueden ligar los conidos del 1°° rezistro con los dpl. 2¢ s jar

conidos intermedios. |
l.os dedos estaran an poco arquead

no se escape el aire y por que

q i 1erl oeris ne "f‘l'l.“- con
ns v 8N l‘lgldcz thl‘l- ‘ﬂs a"ﬂgfl‘lh.‘apd[li I
illll'ill Y

esla es la pnsicinn mas n y

deja mas libertad para la ejecucion.

fue :
os dedos para ejecafar,se cuidara

que conserven la misma posicion ar

ada uno perleneece, ¥ los que la

brarla. Se enidara tam-

(uando se levanten |

£B% | 5 |
pprpendlcular de los agungeros a que ¢ ‘
atamente a reco
iente para dejar salir

queada sin perder la linea | _ |
: rir alguna llave volveran inmedi
de media pulgada que €S lo sufie

as retardara la ejecucion.
4 la boea (eamo se

tengan que perder para ab
bien que los dedos no se fevanten mas

con libertad, y todo lo que se levanten de m
08 agugeros se [leva el clarinete

_ -
av el cnerpo como se ha.dicho ,

el sonido
Despues’ de colocados los dedos sobre 1

esplicara en el capitulo siguiente) ,conservando la caheza ‘dn-cch

dejando el codo izquierdo separado d

bantado, de mado que la campana quede a la distancia de 1
dar mas libertad o los dedos

ad; :0 mas le.
el cuerpo como dos pulgadas y el derecho un poco ma

Do 2 pul;';a:!as del |'uerpo;tﬂ Lis nu

,y una vez colacado de este mo-
i : 5

fecas se levantaran un poco para

do con desembarazo y sin violencia,no se moverin mas que los dedos cnando se deba ejecatar.

DE LA EMROCADURA.

__,H;;_\- dns modos distintos de colocar la boquilla en la boca para tocar el clarinele. El 1.

v mas antiguo es el seguido en Alemania desde la invencion de este instrumento bastael dia,

e “consiste en colocar la caiia sobre el labio inferior. E1 2" que fue introducido en Francia

por Miche! y estendido despues por sus discipulos, se distingue del 42 en apayar la cana con-
tra el labio superi-ni'. El origen de estos dos modos de tocar el clarinete ha hecho que para
distinguirlos se dé el nombre de escuela alemana al 1% y de escuela francesa al 2°

Mucho han dicho los partidarios de ambas escuelas para probar las ventajas de unayb_n_-
tra,pero yo creo que ninguno ha fijado su atecion en el punto principal que es la orgari-
zacion partienlar de cada individuo.

Aunque hay muchas razones en favor de la escuela alemana, y aunque indudablemente
es la mas propiay la que mayores ventajas reune para la mayor parte de los individuos,
hay mo ohstante algunos de estos & quienes por efecto de la conformacion dé¢ su boca les
es mas favorable la francesa, Por lo que,antes -qua' empiece a tocar un discipulo le ecsa —

minara el maestro interiormente -la boca; si las filas de dientes de las mandibulas supe —

(l) Esta posicion es para los que toquen ean la caita hiieia ahujo, los que Loguen con la caia hideia aeriba debevan teaes o

chirinete oo poen mas separadn del encrpo afin de que la punta de la hoquilla quede Frente T3, MR

- K y
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grandes eansultandn con freciiencia este articulo hasta

¢

b
rinr ~ inferior caen perpendicularmente una sobhre otra sin sobresalir aquella mas que asta,

deliera toear segun la escuela alemana colocando la caiia hacia abajo,y lo mismo,y con my
cha mas razon,si la fila de dientes de la mandibula superior cae por detras de la fila d- 1,
mandibula inferior sobresaliendo mas esta que aquella,por que en estos dos casos son muy-
chas y grandes las ventajas que se obtienen de dicha escuela; pero si por el contrario la fila e
dientes de la mandibula superior viene a caer por delante de la fila de la inferior sobresalien-
da aquella mandibula y lahio mas que los inferiores, debera preferir la escuela francesa cglo -
cando la eana bacia arriba, por que en este caso muchas de las razones que eslan en favor  de
la escuela alemana son enteramente contrarias,

Seitado este principio que fundo en esperiencias hechas con varios individuos Yy conmigo mismao,
1-.:1sarn~'-:|' hablar de la embocadura en jeneral. : .

La hoquilla dehe entrar en la hoca todo 1o que abra la cana,pues si entra mas se producirin si|
bittas en lugar de sonidos, y si entra menos,6 no sonara o producira un sonido muy debil.

.05 lahios dehen en pfilner lugar volverse hicia dentro para ebilar el contacto de los dientes con
la hoquilla y 1a caiia,y en segunda embalverlas ambas por todos lados afin de impedir que el aire
se escape cnando se le dé impulso para formar el sonido.

Y1 labio sohre el cual se coloque la catia debers apayarse cabtra el lomo de esta que es donde
Liene mnayor resistencia pero sin oprimirla demasiado, dejando Tibertad a la parte debil de la mis—

ma para que vibre y de<pida-con igual facilidad en toda la estension del instrumento.

DE LA RESPIRACION

La respicacion se compone de dos movimientos alternativos: ol 4° es la aspiracion por el cual atrien
Ins pulmones el aire esterior,y el 2% e Ia espivacion par el que los pnlmones devaelben el aire que han
recibido. Para aspirar facilmenie se debe levantar y adelantar ¢l pecho por un maovimiento lentoy re-
gilar,y embever al hueco del estomago y el vientre sin perder la posicion del cuerpo ni de la rm.bn-.
radira, y enidando que el paso del aire por Ia garganta mo produzea ruido alguno. La espiracion (a.
be bacerse lentamente yeon mucha ignaldad, dejando salir el aire poco apoco y economizandolo 4 -
::;”l::a :1:1': ;::':I’l::: u:::ia:n:n.le una huena cantidad para eoncluir una frase demasiadn .larga‘,é para

El estudio do

la respiracion es de sumo interes para los que desean llecar a tocar el Clarinate

wn perfeceion, por 1o enal i ] isci jerci
R recomiendo a los discipulos, que se ejerciten mucho en tomar respiracio

que logren tomarlas con comodidad y fa-
iraciones tomadas 4 su libertad, debers ejerci-

ik despues de acostambrarse & las grandes res

L < SIS mismas eon ra e ¥ naturalida p i 1 .
I'}d & [“ h > 81 1 : It I ¢ '

" !]i \’l.'r B FaAs »
lencia. En Ly misica de cantn se emplean unas comitas para indiear los sitios donde »

C. R
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Jdebe tomar respiracion. enyo medio he adoptado en este metodo, para que el diseipulo se ac0-
‘lumhrp 4 toear con desahoZo yno haga contrasentidos. Las respiraciones enteras s mareara:
con dos comitas M”v |.|-.mnhaq rMplranuuM asi™®. La. rouprrﬂrmn rmtera se toma fertonar
te como ya se ha dicho, v Ia media respiracion se toma eon toda la brevedad y nateralidad po,
sibles. ' _ ‘ = .

Cuando la media vespiracion este entre dos notas sin ningun silencio entre ellas,se qui-

lara 4 la que este antes de la coma wn poco del fin dg su duracion,siendolo absolutaments
necesario para aspirar con hrevedad. =4
S MODO DE EMITIR EL SONIDO.

Se toma la hoquilla sola armada de sn cafia, se coloca #n la hoea como <o ha esplicado, se
npn.\':i Ia punta de la lengua contra la punta de la hoquilla y se entreahren an poeo los labios
por los lados para aspirar sin perder la posicion de Ia embocadura; cuandn se  ha aspiradn
hien y con comodidad sa cierran los lalios para que el aire no se escape, despnesde lo eual
se le da impulso divigiendolo por la abertura que forman la hoquilla y la eana, retiranda al mis.
mo tiempo la lengna de pronta y con fuerza, por nn movimimiento rapido y P"""a‘-'-'i""' :

En todos los metodos e dice que el movimiento que hace la lsngua al emitir | sonido es pa.
recido al que verifica para pronunciar la silava 7 pero yo creo come Mr. Berr que liene mas
semejanza con el qua hace para despedic de Ta hoca nn cahito de hilo, una halita de papel o
otra cosa pequeiia. De los dos modos se puede praducivel sonido, pero el golpe de lengua que
vesulta del primero s miy tosen y pesado por qie para pronunciar la silava 4° se emylea casi
la mitad de la lengua,y el que resulta del 2% es mas limnio y mas ligero por que para imitar-
1o no es,mis que la estremidad de la punta de la lengna la que da conlra .I' de 1a boquilla.

Encargo a los maestros y discipulos que no condenen esta opinion dehida  la eszeriencia e

12 ensefianza y & serias observaciones, hasta despues que la hayan ecsaminado y comparado bien

\ Fspero que la adoptaran,

Antes de. poner la hoquilla en el clarinete se rpppt]ra muchas veces este ejercicio, havien—
9 los sonidos que produce primero largos sin inflar los carrillos, despues mas cortos y ultima.
mente repitiendp el golpe de lengua con freenencia. .

(‘lla‘ndo se tenga necesidad de tomar aliento se hara deﬁpm’ln 'nlfrab!‘lf"'l"' unpocn los Ia-
l""‘ !‘“" los lados, sin dest‘nmpnnrr la posicion de la emhocadura.”

-El'sonide de un instramento como dice el celehra Baillot se distingiie en das cosas, en el

limhre v en la intensidad. B timbre es la calidad sonora de un instrumenta y enandn se saben
w.h.




ion about

CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Ir

RCSMM - S8R ioss

_ tido sea emitido sin el avsilio de la

| LU
formar bien los sonidos se le pueden dar diferentes caracteres ya en el fuerte ya en el piano.

La intensidad es el mayor 6 menor grado de fuerza dado al sonido.

El mas hermoso timbre es el que renne la dulzara ala brillantez.y el clarinete posee lasventajas que e/
tan de estas dos cualidades. '

Es preciso dedicarse desde el principio del estudio del Clarinete & formar sonidos llenos, fuertes y sua.
ves, mas sin olvidar que la dulzara yla delicadeza deben acompaiiar al volumen:la fuetza debe reservarse pa-
ra los contrastes ¢ los efeetos particulares que ecsijen este jenero de poder,mientras la dulzura yla gracia son

los medios que es preciso nsar generalmmn(e para conmover y persuadir.

ORSERYACIONES SORBRE EL MODO DE ESTUDIAR ENY GENERAL.

En los primeros dias no deverin los dim-iplllns estudiar mas de cinco minutos secuidos, solo si;reno-aran
esteejercicio cnalro 6 cineo veces al dia dejanda pasar grandes intervalos desuna i otra. Despues de algunos
dias se podran “ iv aumentando euatra ¢ einco minutos en eada vez; hasta llegar 4 media hora seguida,de don -
de 1o se pasara en algimos mrtvw.Siﬂuln los Labios lo primera que se resiente del estudio,serdn la mejor guia
para arceglar el iempo que deb# estudiarse, dejandolo antes & an el momento que se sienta el ienor cansan -

cin en ellas,sopena de perjudicar 4 la salud y 4 los adelantos,por que enando la embocadura esta cansada, no
se puede governar la catia ni ditiziv ol aire en columna recta,dejando escaparqma patte por los lados de la
haea delo que se aumenta el eansancio v el Limhre pierde sensililemente. i

Recomiendo a los priveipiantes que e<tudien por este: Metado queno alleren el ovden en 1  estalileci-
do,pues no hay nada mas perjidicial que la mezcla incoevente de los ejercicios’y el pasar a una 2° leceion
sin haber antles perfeccionado la * ¢ .

Se rmpezara el estadio diario por la emision de los sonidos iguales v despues se pasara a la leccion del dia.
| = r ¥, ' . .

v analizask cads IR : . . .
Se analizara cada ejercicio antes de ejecntarloycen lo que <& ahorra mucho tiemno y se evitan las provatinas
que fatigan y perjudican alos adelantos . g -

Todos los ejercicios destinados d la ajilidad se estudiardn primero muy despacioy no s acelerara el movimiento
hasta que se ejecuten con claridad y precision. ' ‘

Dare fina estas obﬁrrvaﬂm;gg conuma adyertencia interesante para dessanecer temores infiin-lados.
El estudio moderado el Clarinete,no perjidica ala salnd como alginos pretendensal contrario parece que Iy fivo.

rece,piies el movimienlo altefnativo de dilatacion v compregion & que se acostumhiran los pulmanes sin traliajo
Ins da mas furerza v rohuster. Solo se exitara el .

estudio desnes de comer, dejando un intervalo prudents pa
ra la dijestion segun haya sido la, comida . ‘

- (.ﬁfa_ﬂ‘!enm}r n} Mo

= —
.

En' todos los primeros ejercicios cuilara ¢l maestro de que ningun so

l . lengziay qite el golpe sea dado con delicadera v decisionyde que el diseipulo
ome respiraci as . e y :
respiraciones enletas el modo que se ha esplicado,y sala en los sitios e aroposito estian colocadas las.

. pansas: i \Joa i : - . 3
P que las medias respiraciones sean tomadas con labrevedad posible y soloen los sitios marcados con 149+

e todas los sonidos iti ; H s : 5
:, los sean emitidos con desshaizo independencia y redondez sin que hava el menor silencio de

o aolro donde no ecté mareado:que nunca se cambien las

mramente que el discfpulo conserve inalterable la
hre e

posiciones con que cala nata esté marcada_y ulti-

7 . posicion indicada.que no infle los carrillos y que el tin-
alidad del sanido e vava mejorando todo 1o posihle . ' .
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TABLA GENERAL DEL CLARINETE DE {3 LLAVES DIVIDIDA EN TRES REGISTROS
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ESPLICACION DE LA TABLA GENERAL

Lias seis lineas orzontales e pasan por dt']m_iu de Lus notas t'nl'm'!|mluh‘ll
# los sets azugeros de L superficie del Clirinete de los cuales estin enfrente;,
y
@ mann azquierda.

Lis puntos lii'.':,l‘m(.)m[nu-lus sohre estas lineas indican que los azu-

blinea fovinnda por juntitos que pasa por encima de ellas corvesponde al 77

2tzera que estd detras de los otros seis y se tapa con el dedo pulgar de

guzeros  que deben estar abrertos,

Los numeros desizuan Lis laves que deben wsarse

De las tres posiciones que time el fir que lleva

posiciones que tiene el farz que lleva esta otra seqal

n-apnmlc a calda una Y miando estan atravesados por una ravita de este modo 5
3 Lindican que el uso de la lave que desygnan queda 4 eleccion del ejecutn

te sea para mis comodidad en la geaicion 0 para mayor pm‘him la afinacion.
estu séial ‘_-_‘.'L s ele-
ziva aquella con pque salza s alinado y sonoro haciepdo \gual ¥leccion de  las

Las dos uotas que acabo de citir son muy sordas & i;giritﬂls pero como hai pre-

teniendo presente el que oo

csion de seevirse de ellus he presentado distintas modificaciones coy las cus

les y la ayuda de la emboeadura se puede lti;;: A conseguir (ue sean :v.$m.

El &7 que lleva encima of aumero 12 ga=g= se puate bacer om cualquiens de
Las dos posiciones que tiene ehiziendoysols L e s s compda segm la olocucion de o

dedos en la nota que le precede.

=L

je 2
e . Agh :
Las ligrvas modificaciones de bis notas siguentes estin ron o

objeto de procurar by mayor alinacion ruible( l)

chones sque cada una tiene marcada.
Do de Las lineay orizontales sobre Ls enaden s disizoan bos agngreon e bos de

pdir abierton ’ 4 t"l‘!'i"l'\.ﬂli'ﬂ las notas sinomimas " r‘ﬂildﬂllﬂ i las de armha ¥

eserilas de distinto modo se bportan lo mismo.
todas L prrsiciones de Vu adjunts table,«
huce de disday

anndque elan
No by uecesidad de sprender de memona
o4 suficwnte loer eta esplicacion Innuh-rpw-piuu-im..-m.hw '
lmwﬂawudmlrmmdn&:mh!ﬂlpewrwﬂlcmummrn ird »
mpat'lﬂadrla pmi--im-; posicinmes CniEe dba lnciese y de las sciiales que  des-

purs se wraran para ﬂ'uliuglﬁl'lﬂ unas de olras,

demis notas de T rscala deben hacerse con la posicem @ pos

En cuanto a las

va ea ol taladroyqne = imperible asegurar qee.

2Tos & que eorrespondan deben estar tapados y loa rcfm(O)im‘i(‘an los a-|

('I ) Los que do conorean afoade el Cliniaete estrafiarin certamenia que el que hace an metods ignore con que posiciones salen mas afinadas alguna

btra constrncior.

como seede con mmchd freenencia.

s nolas pero son
De .q!' provieas la

tales loy defectos que ann le queden & estn instraments ¥ I..ﬂ L variedad
gu-diﬁq’l!dquhypmnﬁ-um-ilu..' t

g we obaerva ea
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- EJERCICIOS DE LOS {°SONIDOS QUE DEREYN ESTUDIARSE

PERTENECIENTES AL {7 REGISTRO.

'

Se principia el estndio practico del Clarinele por este . por ser el sonidn was facil de
ewilir, para lo cual se eolocara el enerpo, el clarinele y la embocadora cowo se ha esplicado anteriormeste,
y los dedos en la posicion indicada en el 47 so/ del 17 gjercicio; aspivanda despues lentamenle y «in conlracrse

>
ana buena cantidad de aire, se omile el sonido del modo que se ha dicho,sin inflar los carrillos 5 coidandp o
‘ i
oprimit mucho la embocatnea y de que el golpe de lengna sea limpio y enerjico, pero sin dureza.

Desde lus primeros ensayos de una nola se pondr; todo el cuidado en lormar sonidos iguales llenns » fin
temblor, «in ocoparse del campas hasta que se emitan con seguridad. Sonidos iguales son los que liesen 1n
misma {uerza desde el principio hasta el fin de sa duracion,y son los ruiens que dehe hacer el discipslo en
(odos los ejercicios y leccinnes hasta que se esplignen las modificaciones de la intensidad,

Nota. Cada vez que se preseute un sonido nuevo ivs acompaitado de la posivion con gue debe hacerse, tenienla entemdilo  yue

los seis atuzecos de la superficie del Clarinete seran representadas por puntos o reres culpcadoy pmzantaliente deligjo de fisha
sanide, desiznandn los €05 los cevradus y los 22 los aliertos. Las llaves que debun emplesrase en vada sonidn seran desiznadas o BT
Aliertencia. Para mayor cl.urul:ul no se indicars el 7 agugero mas qoe en las actas que deba estar abiertn con-

servandole cervado en todas aqufllaﬂ en que uo este indicado, Bele agngern sera represeciado por un eero coloca~

+do encima de los olros y a en izquierda.

i . 4 v, A s at LI S B & | a v eeiclu L
El ejercicin siguievle se est adiava con la posicion que se indica en o) 177807 hasta que te haga con sex ridad, 3

despues con la que esta marends en el 2'yen adelante siempre qoe se halle el «/ i sehal algnaa se hara con

. ¥ g o
1a 1%y cuando Lenga encima sn - <& hara con la 2%
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El fir del ejercicio qgue signe se estndiara primeramente con Ta pusicion que eela indieadn en el 1%y des

pres con la gue esla eu el 2"y en lo sucesivo siempre que el Jar leve un 9 se hara con la 47 posicion

.y craudo lleve ‘esla seiial V ce hara con la 2
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Jos sigiieries se oprinira menos la emboeadora e en los anleriores para que salean con

1 = ' ] =
hectad, repitiendo cada uno hasia qoe <alga: con segnridad prsandn despnes al siguienfe.
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I'I.III-IR(‘.ICI(}S PARA ASEGURARSE EY LA EMINON ¥ POSICIONVES e

DE LOS DIEZ SONIDOS AYTERIORES.

et Sera bueno vecordar que N :
) 9% 88 e ila cala sonido por imedio de un gelpe de lenzua ia

| | | lo con sesvrilal v sin Hue aliere ol
timbre o1 retarde su eimisien, cuidang
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EJERCICIOS PARA LAS LLAVES #{ v {3,

Se hara el Za y el S/ b con 1as posiciones

fue se marcan en el ejercicio sigrienie

sin hacer uso de

las olras qoe esldn en la tahla general hasta que se hallen indicadas.
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EJERCICIOS PARA LOS SONIDOS PEL 27 REGISTRO,

No te ha empezade el e<ludio del 2! vegizive per su primer souvido gue es ¢l Ii:'—" poriue os el was

dificil de ewilie, ni tampeeo se hace pso al prineipio de los tres ollimes sonideos 4 periqre  para

X

emlirlos alfivades y gralos se neces ln lener ya algana segvridad en la ewbecadora.
Los soridos del 2 vexistre son per natiralera clares hrillantes y was Fuciles de cuitic que los del 17 por lo (re

no "II’ tatla neces dad de -'l”l“id.‘ I.l euh ‘r‘.nl".I'rl.".".illti(f.- ...'I-l".l Leole dle <f:'_]t.|.1,|--q lie prra CAY) """"I'Ff & NS,

&

Bocurge gue en los dias jie se emplern en edudiar los ejepvivios migairnles nn se dejen de practicar los anteriores

poryue g asi vo ce hiclera se perdecia la facillidad en ellos ﬂlil!‘i.'lT'IllIl.
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UNION DEL 17 ¥V 2Y REGISTRO.

El medio mas facil de pasar del 12al 27 regiciro J vice versa es hacerlo por medio del Sef per lo coal he

dupmﬂio los tres ejercicios siguientes, de modo que siempre pase por dicha nols. Para
“onion de estos dos regisiros se {endra

ias ftacilidad en [a

preseute, que cuaado te levanten los dedos de los agugeres dehen
conservar la misma aclilnd que cuando los estan Lapanda.

|

97 e e
Sl b ""'&l LN ) 1
]
73 —= ] = \A V i
28 7 : '11‘ - - 1 : - 1
QeSS eSS =essrs s
o - | 1 | A { . e
29. e e e e )
+ = W i B Lian Y 1} - T | s 3

Kl ejercicio siguiente es mas dificil que los anteriores; para ejecolarlo con mas facilidad se poeden conservar
siempre Lapados lns lres agugeros de la mano devecha y las llaves 1y 3 |Ia|1du al mismo fiempo bastan_

te libertad a la rmluuadnn

Ahira debera el discipulo estodiar por separado y sin inlerrnmpir el curso de Ins ejercicios siguientes los (res

‘

rltimos gonidos del 2 regislro, sin pasar a estudiar el S7 hasta que o Za salga oon facilidad, y lp  mismo

caaudo se pase del &7 al o, coidando mecho de que salgan afinados y de que el timbre vo sea desagradable.
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Arngon el do 6 +— tiene dus posiciones en la tehla grmoral,

<e hara siempre v la que marc tl ejercieln o

sigeienle, § s lo ‘e hara con la 272 enando lenga an @ pncuna o de bajo.
]
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EJERCICIOS PROGRESIVOS PARA ACOSTUMBRARSE A EMITIR CON FACILIDAD

¥ SEGURIDAD TODOS LOS SONIDOS DEL 1! v 2! REGISTRO.

Siendo el nbjelo de estos ejercicios acorinmbrarse a afacar eon lihertad y seguridad tudos los eomis
dos del 17y 2V registro, a formar wna embocadera segora, nn {imbre lleno y agradable, y un  golpe

de leagna limpio j hien warcado, se {ocaran al principio  muy despacio sin pasar nanea de un Allegro

-

"Moderato.

No se dejara pasar nada que no esle ejecutado con claridad y segoridad, emifiendn cada sonido por nn
golpe dado con la posta de la lengua en el estremn de la boquilla con energia ¥ ligereza, sin mo e
la emhocadora, para que las nolas salgan redondas, poras y alinadas, Despres dr- emilido nn sonido  ge
tsegvira dando impuolso al aive, comservando la lengua retirada hacia atras has Ia el momentn de siala'r‘
" el siguienle, de modo que no deje de sonar el Clarinele was que en donde haya silencing o donde es.
{en indicadas las respiraciones. '

La colamna de aire destinada a produoeiv el sovida dehbe dtrunrse de modo que siga la Tinea supe.
rior del interior del Chrmnle,esin es, que pase por debajo de los seis agugeros de la superficie, pues
esta probadn que prodnce ana calidad de sonido umchn me]nr que cnando sigue la linea inferior

" Nofa. 85 o estos ejercicins se cansa demasiado la emhocadora, se pm'lru descansar un poco despites e cala lmh

9
7 - - : : VI ;I — r - s
‘ FY - X ; 1 ) 8 - # =
FIERCICIO {? §tT ; =i —— —= Zn = 2
L L~ gy - T
' ]
5 5 .
Vo
+ - 17 =t — - : = -
1 1 1 1> 1 o | 1 1 T
| VAP 1| 1 1 T T T 1 r T
- - | — = — -
< Is ! | = e 3gr : 75;# L7 L >
7]
4 v v L V L 1 V, | | 1
- . 1 1 1 1 { i L 1 1 - 1 L 1
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para el sy las 2 5 42 que se enplean para las ot

. dedo peqreiio de la mago &tre'rh‘:a. Para disminciv esta di
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A REN
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Ei-
z

\
A

2 PRt - v : ' ‘

2 e | _’T = --;

: o e e — St TS e :

v e z L zZ = 7 s
- = -

r g =. . = : L] . . . .
Coando a este s @ le preceden o le siguen cualquiera de las nolas siguientes ;%ﬁ resnlla

i 1 : nin e T - 3 1 &.m
. moviniento desdedos mry dificil de ejecniar, por la gran distancia que hay desde 1:.1! llave quoe se emplea

as indicadas y por tenerse que mover aquella y eslas con ol

icaltad he hallado el medio siguiente: clocada la mane

derecha en la posicion del - é — = ®in abrir la llave & se ve que dicha llave pasa por debajo de la 22

a/
-

u-!ouq

Blanje del dedo anclar, de modn que con solo aprelar hécia abajo con la 2 coyuntura de dicho dedn e

abre la Ilsve 5 sin descomponer la posicion de la mano ni alejar la- yema del dedo del

12F agngern
drjnmln de este wnds  libre

L]
el dedo pequeiin para que mumeva la 3' o &% [lave #ntes o despues

de ejecutar el o/

Cnandn se deba hacer #! < eon el dedo anclar ira indicado con wna a.

-
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EIERCICIO PARA ACOSTUMRBRRARSE A JIACER EL S7 CON EL DEDO ANLLAR.

’ of H' - o i ”1 =
?‘ =S = S=ise==x =t T+ ':1‘['_; - -—-}-zi:—:_i
LSV 2" FVF @ET @ WoWF TFeF
-
.". g i JE _L=_{ rri V | ;\ -{6'-.
- [ o ] | 7] ll' 5 .
2 E —— e — S S 3
- J
. A X |
2 : o\ — -
i —t ! T it'.l— t § 1 X T‘ t' =
-Dr '!: ! _— —t I T 5 - = _6__:--
ya— — = e
I + +
Eso=s=—=ccoes=——ecsooe——e=——=ccrs o= |
. o J ¥ o * = = = ' -
-'J‘. 6' g'o "
3 i \ ,
£ t + l_l-!_ + i 1 ' 6 : 1 % i'
5. e+t Fct——+— ] =
g = # == = g g7
-y _ >
' A A 5
. : - f’ y F ] | | }
‘@—; SESs sse o= SR s e e S |
1 L ' i B
T y + + o

. S, . . e . . - .
Al rjecatar el sigriente ejervicin se comocera cnan uecesarin es oo locar el dedo pelgar de la mano izquierda

de modo que pueda alcanzar a ahrir la llave {3 <in levartarse del 7'agngero como se dijo en el arlicalo que

trata de la coloeacion de los dedos. La colocacion de e<te dedo es mny intercsaple para ejecclar las oclavas.
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A
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= 5p=:2 = =gy iy -
L » a7 ¥ - -
Siempre que este /fa (’ —t,:—_ Meve encima nn (ll.) se hara eon esla posicion !;!' y ecnanda oo lleve nada  =e
hara con la fque se ha hrn'hn hasla aqui. —
. - ’ﬁ A i
{0, & - i HS e o < _;.- - _" — ;l‘—‘—'—'—‘ ‘
g —:N

e

‘0--0_-“

DE LAS ARTICULACIONES PRIMITIVAS EL PICADO ¥ EL LIGADO.

Fi }.imdn te indica eon nnos pentitos colaeados cencima 6 debajo de Tas  nols del  modo =

griente é(.,.r_

Er "plﬂ‘“ en el articalo que (eata del modo de emitiv el sonido, recardandn ademas lodas las adbers

¥ S0 I'Jf‘l‘l'lil dando en ecada wna nn golpe de lengnn  comn

tencias que se han hechn despues para que el gilpe de “lengua sea dado con delicadeza y  decizion
s 1 . . . . vy

sit. allerar el fimhre, sin que las notas pierdan nada Jde sn valor antes ni despues de emilidas, ¥
sin afljar ni mover de ningon modo la embocadora en el aclo de piear.

El lizado se indica c¢on doa linea enrva que pasa por encima o debayy de las nolas que se de_

hen ligar de este mady y se Pil‘.t".‘.l-:l dando un gulpe de

vy e,'_'-' :;_.r'

_.0' . ‘e
lengun en la primera nola, y ejecutando las demas que ahrace In linea por el mismo imprlso sin  vel

}\fl.n‘ el & Ipe de leneua,
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Lia primera nola de nn gropo de dos, cualro o mayor numero de eilus dehe alacarse o resolocion reshalan.

. despues el snmido eon swavidad sobre las siguientes, dando-a cada nia fado sn valor,

EJERCICIOS PARA LAS ARTICULACIONES PRIMITIVAS,

) L’} - ' r } I P ——— | 5
EICRCICIO { P = gt o w1,
EJFRCICIO 1 = - T_—/'.t?"I e = =7 5o 1 ;
=
o+ = -5 — 5~ —

—~ ri
o ——— 03— i -  —
. == = == I o e to= - ——
) ' ! e o e =

— ".

Bn todos los ejercicios sigrienles se apr.-:am' an poeon el sonido sobre la primera nofa de las ligadan,Pcrn 11
eesajeragion.,

Siempre que se halle indicada la llave (2 en esle =i é-——,z se hara con coalquiera  de las signientes

v.4 12 12 A :
posiciones {1 {1 y coando no, se hara siempre con la misma goe se ha hecho hasta aqoi,
3
n b, v V 4 1 i V
9. 7"':{‘- : i —= e = = $ — — : — g
. E; I__/. . '_ -‘.j- ._’I —& ? - . . ki — - .J -|
12 S 5 . . e 2
A . | B . fey,e & Lo 0 &
— : 2 T‘..l————— . h—"; — P f_ i . — " = 1 + L_‘-. I
. L E=TF - ! = i % i
o/ . R | I ¥ LA
|
= . = s
4 20 o0 T e 2.2 RN Y NG L - : 2
=== == s_;—fr—!?—?Fﬁ- ‘ sl P m g wl CalPore ;
L = = . 1 = Doy P N 1 ‘e i n
i ) 1 vl Nl T T T 11 1 !
- A . e - 3 - . |
Nota, Cuando estan m#rm‘as i posiciones sobiee wie @iy nota, s puede haser con """"I"i"'l" A ellos, sin gjue de la .
eleccion Frsulten perivicios i ventajas de pinsina especie, ;
- 1
7 : - L, : o Coutraild
¥ —— 3 T 1 Pre=p——— - . £ .
'5. e Sp——T L T = . L :i !i‘ d : T —‘-r—“"‘
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1 t T : b i T - A i = T T
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o S 't — : —_ — L4 .
Conad 5 ST ey w8 Y/
smandn esle ofn = D - s
%———_ lleve indicada la Tlave s se hara con la siguicnle pusicion _E_"‘ atlojando an pocy i

el -

H h '} # - ¥ =
v emhocadora, y crandi no lleve nada se hara siempre con la misma que o ha hecho h;ala i y

“q 9 v vV o

e 4 § [
-’*' L - 1 : } ) : == 1 ¥ T - - r - E‘
v : 353: E _%
¥ o AR | LS e . . 1 e
: = 3 U L S i BSEL
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VACIOVES DE ARTICULACIONES EN TRESILLOS.
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s ntein stenienie HNas  veces
Pl seplimn compas des 1a Lercera parle del ejereictn SiR ’
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Desde el primer st del Lereer compas del rjrrririrl siguiente hasta la ‘ovoclosion de 'pl'fmﬂ"l partecno hay pe-

[veesidad de mover la mano derecha.
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PHLOS MNIMIRNTOS O AIRES Y DE SU CARACTER.

Se o oD vulive de Maovimiento o de aive b =solo de Latitd o de

VIWEA con Gt se ejecdla malequier composiciin witisiealy lo eual se fi

dica ¢ n varias palabras talinnas que se colocan sicmpre al principio

b yedpenliel ol Lo gl wigles
NON THROBO S demessa!

NON TANTO N tanstors o viisinn A
I'IU \lﬂ.‘sSO M.m |"|1H|Illtll?|lf L riuf |r"fl atmentarse L' 'FI"' JIILII

-'lll" MO apessas L

del muvimiento anterior,

PIT PRESTO Mug aprisa,

e ealn piega, ¥ en cualquivea ofro sitio en fque ¢l rampasitor 'quirn‘-__‘l:'_"' LENTO Mg Jm.mi'in.

e s aeelere o potarde el movimienta primitivo Veuse la siziiente .
Wl e las palubras que indican los wvimientos ¥ sa siznilicads  en
espuiiol,
LA

Fs el mas despacia de tados los aires ¥ e cope.
lep zrve y o levadn,
LARGHETTO  Diiniitive e Lm&:‘?) ¥ por consizuicnte menos des
5 Pif‘;u ¥ e un eapa lie menos s Yi'ra,
Ao Fs un aire rvasi eomo o ﬂfHE."ﬁ(‘ﬂU pers e un
eararter mas l'il't'llli ¥ apastetnida,
MADANTING Diwinative de Sndante jes wn wovimionto medio
vatre este y ¢l .{t/rg??!'p prede paeticipar il ea.
racter del uno o del arpo, o
ANDANTE Es un zire hien deeidiln preo sin demasiala vivez;
s earacter puesle sep tieeno, dulee o melancdicn.
ALLEGRETFO D winutive de ,-fﬂt‘s__‘?ﬂ,ﬂ un poeo was dispacin
que esteypern alzo mas vive e ol Ludanie; e
de un raracter sracioso y ligero,
\MLLEGRO  Aprisa, Lica animado. Auique B traducion de g
palabiea _I//q:-rn rs ﬂ/t':,f*‘rr', nose piede consis
derar asi was que con respeto movimieito, poes
respeto el earactor o misin prede espresar L

afl';_-:'i.o,mlvn rua'rlm'rra e las |mt5t;m-; viclentas.

I'MESTO Designa un movimivuto s Tivo aun que el 1/
\| Zr0 y participa de las wismas madifics: iones e
1 < »
| racleriations e vl.
PRESTISSIMO Superlativa de Prf‘!fn,-!rnnh N movimienle su.
mamen e ra’pi-ln. :
Los wiewe aiees o maovimientos suleriores son lns |.|-iu-'El.. liow e
e encioeran entee si todos Ins zrados desde el mas lentn hasta
o1 mas welog, ' o e

L)
Panbion se usan otras palabras e se enlacan al Lito de bas .

Ierieres ol principio de una pieza, o snkas en el curse de ella le

rilas woas afectan al caractgr, olpas sl movimiento y oliras al po.

viviento v al caracter, Veanse lus talblas siguientes, .
FAS QUR AVROTAN SOLO AL WOVIMIERTO SON RSTAS.

\=SAd Muchia,

\METLERANDO. Avelerands o Apresurand.

CON MOTTO oy mi‘ll'ﬂtlt'l,ﬂ g zeada s e viveza que el

jue iwlica fa palilbes o fque va unida,

LOMODH D movimienty manly l‘u"u, e modd fue s pje.
eneion sea faeil ¥ e,

GINSTO Yusto duin demasiada viveza lentitul

LENTO Pespacing cone lentitad come en el Laron,

VNSsO Mavido, Avinaide, I misme que can !N:“i”ﬂ..-

MOLTO Michoy :

MODERATTO Voderad,,
v MENOMOSSD Menos movide

"!::f‘iﬁf‘:l fine llehr -!ilu'inl_.rq- U T

PIUSTRETTO Mas vive,

PITT TOSTO  Tdem.

roco Poca,

RATLTENTANDO Retardad,, s 0 poco el wvimient
BITARDANDO Tdew,

RITENUTO
SOSTENUTO Bien sostenilo: movimirnto iy lento, sosteniewd

Idem.

¥
lizando bien los soniilos.
STRINGEADO Apretando, apresurando el movimienty,
SLARGANDO Ensanehando: peteniendn un poca el wovimwento

eiccutands con Khertad.

TEMPO DEMINCETTO Movimiento de Mivue. ~
TEVIPO DI MARCIA Movimients de Mareli.
TEMPO DI POTACA '“ntimirnlln de Puluca,
VELocE
VIVACE Vivo, von vivacidad. -

\IIVACESS““.“I;T vivo, lo mas veli s pusibile

LAS QUH SOLO APECTAN AL CARACTHER SUN ESTAS.
AFFETTIUOSS0 Afectuosi, de un caracter dilee ¥ carifioso,
\VMOROSO

AVIARILE Amable,de un caracter de whewente pasion.
ERTLLANTE Bl‘illanh-’mn beillantez y desew) '

Wraze,

CON ANIMA o afma' dando a tados los soridos una
attiada,
CON ESPRESSIONE Con espresion .

CON FUOCO oy fueza, con enersia.

Veloz, ron vrlm:iulall A

Amaroso, del wismo eururter que el anlerior.

!'illl'l‘sin 1
.

DECISO Con deciiian,

FLERILE Llnrmu’lll‘ un caracter lastimoso,
FEROCE Feroz, Lrnscamente y rim levocidad .
GRAVE - Grave, con leatitnl ¥ aravedad, '
GRAZIOSO Qi gracia. i

L‘\IF.NT.\![L_E anmlnl-lr,lu wisnio que Flerite,
LUGURRE “Ligubre, de un coracter o
MESTO Triste.

SENSIBILE  Semsible con sensililidad.
SCHUFERZANDO Jusueteands.

SPiRITOS0 Espirituoso, con mucho fiezo.

STREPITOSO Estrepitosa, con intrepided v eon mueha enepsia.

LAS QUE AMELTAN AL MIVIMIENTO T AL CAR AUTHR SON RESTAS
AGITATO
-

e tristeza y lerrow,

A:ihulu, nh-il"tuic'llln al;rn has vivn que it|url LLL )
wien ¥a unido,sn coracter oy vialedte yleazitaciin 2

Aniwadiqsn maovimiento al.o was vivn que arqueleo o

fuien v mai-ln,m raracter decidido ¥ aninmado,

Airuso movimientn wnderada y de un cararter aloo
decidida,

CON BRIO = Con brio, con Fuerza ¥ vivacida.

MAFSTOSO  Majestuoso:de un moviwiento iy woderada v de un
caracter srandioso y lewy (e majestad,

Vel movimpento de marcha ¥ caratier suerper.,

ANTVMATO

AIROSO

.

MARZIALE

. 0. T
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iraciones eq s i i i indi
.p wmes enleras =ilo donde haya silencins, 3 medias donde 1o indiguen las

25
ESCALAS, HARPEGIOS ¥ LECCIONES EN VARIOS TONOS.

'] Igﬂlc‘l‘l'l" | s T L.} (ifbﬂ " ﬁ[‘tla rse (‘ﬂ(la Yoz dqne L1 Cnnes e f'l_‘ﬂfhll fn on 180 d
l A8 e {‘ala - T” Pllme n qn
.] I
e [} l
m |"

"'3! Cnicnl‘ll Pl &9 l!idﬂ e t. l l N P e s sin rﬁpl’ N nanpen a qnc = II.‘ e en' | ¢ ehle In Tes.
= N t.‘3(|a not e, 1 eramen
nen I ns ',}Il » g 1i 4. ciIar LA "! : ’ l b

wwion, y aspirandn dr-pnrs de eada non eon eomodidad

; antyue se allere el compas | 1
el % ‘ { pas en los primeros dins.
: anle hbertad a la embocadora

- - . ,
N ; para que los sopidos salgan dolces y Henos, sin allerar la {rer.
Fa o & enlunacion, ;

|

TONO DE DO MAYOR.

22N 5 a® $£45 .5 :

Neta <

ll e » v . [ . .. " .
e o movimiento que ae debe dir & todos los ejercicios fue nzuen en esta 43 parte lo desiznars el Viestro con

.
arrezlo a la disposicion del disei
iseipulo, ganando  cusnt vl | i :
pule, 2 ; anto se pueda en celeridad, mas sin olvidar que Lo clarudad ea Lo base de

vwita  buena Fjecicion, b
Despries de es . " 1 11
I le esludiar vada uno de los ejereicios de esta 12 parle con las articnlaciones que fenga marea

das, e eiecnlara todo Dics i - i
’ ] i o picado, lnego todo ligado y tltimamente variandolas en fodas las furmas que presenfan

los 12 ejercicing anlerinres.

Para ejecu jerciei i idara
Jecalar los ejercicins picados se cridara que la.lengua y los dedos se mnevan al mismo tiempn,

vepitiendn los gulpes de lengua con delicadeza y decision, sin mover la embocadnra ni
nada de %n valor,

'[).

quilar ‘a las notas

wa - ejecotar los ligados se aticara la primera nola con energin y se segnira dando impolso
con vigor, aflojandn la embocadnra para

al aire

que las demas salgan con desahogo e igegl foerza. Siendn  los

dedus Tos solos que dan o] geado de velocidad @ de lentilnd a los ejercicios lizadis, se tratara mas bien

de conlenerlos que de precipitarlos, sohre tody al principio, procarando siempre establecer la mayor igu'al.
dad en la duracion de las nolas,

Ellkcrcio 4!

[

&

> Tahg - - Ed . o -
Se estndiara von 1gual . enidado 1a parle -Ic'/l"ﬂlarinrlr que la de “2: en toudas las leceinnes,

tomando res.

ecomas  glacando  las

nolas  pie; . i i o i
8 pioadas con  epereia pern sin dareza y eondneiends el sinido eom  spabidad

- de pna a olra
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e g
isiom general del Clarinete gne se hacen con dns o mas posiciones, se dis.

\ a esler
Como hay mrios ennitloe en la e
: ; 1o lleyan seiial alguna entima, clros llevan alguna de

1 " wan en (ue MNOs
tingnen fodos los que eslan en esle casn i

1 no e ve en el r1f'mp|u anlerior, Tenga.
ANV ) rfros el nuiers

d= la Qlave eon qgue =e haven comn se

«las + [} | =
iy no coulandivlos enando en adelanle se encuenlren asi

ic : sonde a cada upo para
se presenie la posicion que correspande a P
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¢ hara con la que
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O r -
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no hay mas que eolocarle atravesadn sobre las dos todo lo mas estendido que s¢, pueda sin violencia,y con
+ 5 * » s
solo apretar ya con la yema ya con la segunda falanje se moveran alternativamente dichas llaves.
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cados, lnego odis ligados
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TONO DE MI MEXOR :

& 6 b 12 + 5

A 22 2 i 8 = =

Sinidos nrevos con ens posiciones respecivas 'f‘ = == = = —
f 3T o3 B S = 1z = j

' e H 2 g : g . C

- 85y o == -5 - — = -~

35 3 . : - =7 2 2 e?

: ge . - 2 sz = ; ©

PFira pasar del e ol fu g graves del 177 t‘cgi!lrn’ ol l"l';li‘Q; el dedn prqm-.ﬁn de Ia wano i?t]llil”rllil del llli*..

mo modo {re. pura  pasar del =7 al o 8 del 22

Las esealas de este tono son mucho mas dificiles haciendn el ﬁrun Ia 42 posicion que < <e hiciera con
o’ -

ta 2, pero despees de haberlo cellecsionado detenidamente he preferido que se haga eon Ia 12 anngue sea nins

difieil, poviue con la 22 sale este sonido tan osearo & incierln que es insoportable, y tanto que aonque se ha.
gan los esealas con claridad, o respeto al wovimiento de los dedos, su efecln es siviopre confieo y dvsagra.

dable. Para ligar eslas escalas s¢ dehe abriv la Naye 8 com el costado del dedo anilar de la mano izquierda al

wismn {ig : ¥ : : : :
' Hiempo qre sngema destapa el 42 agugero, haciendn esfe pato con desleeza para evilar que se oiga el

nalpral,

Pira pasar de cualyriers de eslas tres nolas o2o— gl

v a 3 . [ L
lae ol dedo peqrein de la mano devecha, de In 30 a ln 3 Have o de ecta a la 3 procurando no dejar oir

nulas infermedins,

Raeala |h|‘*|-c';| _"'.‘ ,_? 2 8 +4 . * . s = 3.??.' ‘:}'
Iltil.llln.i'IH:I'ITi : n 6—(:— t - _—-_-‘t-_‘—ﬂt_-’-.l_’,'.;[;_h_,:r,_!_.ﬁ:;'ic’“{__‘I! J‘:!-_:;l:: ;i E ;r— é g
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- e s I | 4 i |
h—=E=E=F F iIFJL_fLE‘Es!—{—FHLi SE=E==
= S - = ; g %

Teniendn pres as dilts : ST
presenios fodas las difienltades {re encierran las esealas y cjercicios de este lono, no se cosigiea

del disetpaln . . 1 ¥ H Tecit
Pty wueha celevidad, bastara con qne los ejecote claros en un movimiento moderado.

I & 8 Lo I3 _4‘9 -4
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i
DE LOS MATICES.

Bl nowbre matiz y el verbo malizar son propios del arle de la pivlora y sivven pavd espresar la bella
Pl‘"}lﬂl‘l‘i"ﬂ de los colores: tlambien se ap'lican metaforicamenle en la oraloria pava espresar las bellezas (e
erndicion. La introdoccion de eslas palabras en el acle de la wasica es fan umdcrna‘, que los I’El_'l?.iim;ll':_-»w. .
sicales incloso ¢l de Casti/-Blaze nada dicen acerca de cllas, y como seria foera de proposito razonaragi
whre la asalogin que poede ecsistic entre los sonidos y los eclores, hastara deciv, que los malices en wa.
levin de muosica son los grados de suavidad y de fuerza por que pucde pasar uno o mwuchos sonidos, sea
en una nola, on canlo, nn paso 0 una pieza enlera. Para designar estas modificaciones de intensidad  so

usan ‘lus palabras) abreviaciones y rignos que se veran en la labla siguicste,

Palabras italianas. fhreriuciones que lers represenfan, Signtlivado en espaiiol.
PEiimn e = = o B o R e e My stare
i g o L e i | A o o
Mern B = S e T W e e e o e met e = A mcdia YOZ,
TRCRED PO e R e o Y . MidGhaduaris. 3
Crescendo. . _ - _ _ _ eves, - - _ - _ _ _ _ _ - - - Awentando la fucrza gradealwente.
Bisfemindo: = - - _ _ . rinfL - = 2 = _ _ _ _ _ . _ _iReforzando o velorzando la nola o moe
Sﬁlrzandn- e L BT -l‘z..} - = = = = = = = = = = ~ 138 bajo las que se halla.
PERES MRS b o e s £ D E RS e s o J Perdle.
_Fr B R R et T e ol e, e v et ) = R My Fierle,
Decveseendo — . . _ _ . decres. :
Diminvendo - _ _ _ _ _ dim. :
Catsndo™ .r = = = _ = o wal, Diswinoyendo la foerza  gradnalmente
Mancando— - _ _ _ _ _ mame. e e L e apagaido el spnido poeo o poco.
Marendo - _ - £ Sy e G

Pevdendosi - _ _ _ _ _ perd.
Sworzando _ _ _ _ _ _ «morz,

Conwido se hallan anidas eslas dos letvas FP fudican que la primera nola se haga fuerle 3 las goe i
Ryen piuu, y rice versa coandn se hallan asl PR

Un raguhdur colocado de este modo < indica qoe la nota o wolas gee abraza se hagan asmentando la
iddensidad y coanda esta asi > indica que se hagan disminnyends,

Bl grado de fuerza 6 de suavidad que se d€ a las natas que [leven on rvegolador <ea pava anmenlar o
para diswmingir, debe er prupnrnunacln al matiz dominanle de la frase en iqne sc hallen. Por eerpln i
en o frace o paso en gque domine el foerle se encuentra an vegolador pora avmentar la inlensidad se
crecera hasta el furtiseiing, y +i el reguladior es para el cfecto contrario se¢” alacars con decision la nofa
joe 1o tenga y se disminnivd hasta el mezzo forle y i es de larga duracion hasta el piano, Si en nua
frave G paso drlee en qre t‘lmnmr el piano se halla nn vegolador para asmentar la intensidad se creve
ra hatla el mezzo forte y siles de larga duracion hasta el foerle, < el regelador es para dian‘ainnit"

te acenluara ligeramenle la nota gue lo tenga haciendola mas sewrible que las avleriores y te disminoira

-—
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e es el limile de la suanidad, ‘\"a i
Coando se hallan dos reguladores noidos  de eshiy

el mowento basta el pianisin,

('. Hy's

wodo <= indican que primero se¢ debe anmentyr

la iotensidad y despres disminvie. Bete signo. A encima de upa mof
e s

dica  qu I
T que se debe sostoner Iy fien
Son lan cliles e importasles [os walizes, que vemos eon

. . . - .
. ‘ . frecuencia tanto o los inteligentes como a
los ignoraoles aplandir entosinsmados

un solo sonido  bien walizado

.
£ ‘ sea por on hoen eaplante g por
m  escelenle P e
: ¢ instromentista. Bl ejecatante que no posea

e con perfeccion el arle de watizar, por grande
que sea so mertlo b ) sper T 1

| ajo Otros aspeclos, nmo poded figorar Jamas - como artista consamado: sz ejecocion
sin vnru:df;d ¥ cin aquella diversidad  de eolorido
le, susliene nuestra alencion, embarga

ilpill'(!tfc[':; wonolona | s«in guzlo i
s Yue espareida opa ar.
unestros cidos, y prepara wnestvo  corazin de um modo admi.

vable para consegoi i imprimi . i
v onsegair por cllimo  imprimie en €l por medio de la espresion loa senlimientos e el

(’I'HIJPH!.“HP ¢ proposo.

Nfl se Crea LI e.._'ﬂ ne t'llnrﬂu( & arle e 1 ‘
. i” l ' X M | 1 ’ :
P q ll 11'““!3[‘ con |I 'ﬁrllallfra ﬂprl’!lliﬂ '. IU qﬂe I:nl("],"fﬂ'c qt‘f

ro significar es, gqne aquel ex =0 mas podecasa ausiliar, y que por i solo, es capaz de prodecie en -:m-u
{ros grauula ¥ surprendentes eleclos,
Para adquiric los medine d i iara i ' :
s de maliz = : isminci i
{ izar <e estudiavan los sonidos aumentados, dismiscidos y filados qhe

. » . e
te esplican a continnacion.

SONIDOS AUMENTADOS.

Para anmenfar an sonido es preciso aspirar hien y despues alacarle con s golpe de leagua, bacien.

dolo lo mas piano posible, anmentando la intensidad muy poco a  poen hasta llegar al fortisimo,y cei

4 dando de no allerar la entogacion, o1 hacer el Limbre desagradable. Vease 3 esludiese la escala sigoiente,

;lﬁ 9‘ :‘l__zl _l_*-l..’*‘la-l’I ]2- \, |
- | # ) . 1 1
=i FEF11 R = =
1 | § 1 1
BT . nde Wl AT, &, L L ' L @ & o s
P e < < << L << - A

SONIDOS DISMINUIDOS.

Para disminnir on sonido debe ser atacady con foerza con un golpe de lengon bien decidido, y dis.
mingir poeo a poeo la intensidad hasla [legar al pianisinio, sin que el timbre pierda sn vedondez

fin allevar la enlenocion., Refndiese la escala sigoiente.

8
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- SONIDOS FILADOS,

Mitizar tna nola de mocha dovacion pasando del pramo sl fuerte y de este sl pruno se Nama [ilar.
.
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=1 ane : :
(en italiano filare ), ceyo verho he creido combenienle espaiclizar, La cjecacion de los m'm'hi’.._.h]adﬂs -
anfeimo y se anmenla por

i ; il : ’ i iracion: se euipiezan pi
f1ge una granrie aspiracion y mucha economia en la cSI.:ll‘.lU(m’ Y b

grados la inlensidad haela Tlegar al fortieima, el cual tieme lugar a la mitad justa de so dnracion,si.

i i Jnie i janisimo due ewpezarvon. Veas
gricndo en la olra mitad ooa mavcha inversa para concloir en el mismo planisimo P B

y erindiese la escala siguicsle.

5
5
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N& se sahria encavecer lo haslante el esfudio de sonidos filados, por: lo ecnmal 1o recomiendo como el me.

* jor medio para conseguir hnen tono o hnena calidad de somido, una respiracion larga, nn tmodo de to.

car framco, 3 las facultades de wecanismo para ejecular bien an canto cnalguiera.

En vista de la grande utilidad que ofvece el estudio de los =onidos anmenfados, disminoidos y fila.
i dos, se aplicara u las escalas en vedondas de los seis lomos anleriocres, haciendolas cada vez mas desy
s pacio y eon el mayor cnidado a fin de dar mucha elacticidad a los sonidos sin allerar el (imbre ni

sc podra ejecular jamas cong

la entonacion, y de ohlener seguvidad en la embocadura, sin lo coal no
perfeccion,

Coando se ejecolen ya mediapamente las cxcalas filadas en redondas, <o piiva % en esladio ¢l de las esca.
las de agilidad 3 harpegios, haciendo cada ano peimeco granisime, depoes prano, luego medio luerte y
tltimamente fuerfe, hasta  ejeculavlos com perfeccion em los contro grados sepavadamente, despios  de 1n
cual se wilveran a estudiar haciendo uso en cada compas de lodos los mafizes desde el pronisimohas-
ta el fierte, teniendo presentes las reglas siguiemtes: lodo paso ascendenle debe cjectarse creciendo,
y todo paso descendente disminusendo: se esceploan de estas veglas los sonidos agndos del tlercer re.

gitlro, que dehen crecerse con stmo ceidado para evilar que sean duros gy chilloaes, 3 los sonidos graves
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‘g6l primern que en gemeral deben tratarse con plenitud. Tambicn se poeden invertiv dichas reglas  ha.
:iv.ndti los pasos ascendentes dismrnupendo y los descendentes crecrendo;, pevo esto solo como ejercicio pa-
™ qge la emhoeadura se acostumbre a lodo genero de modificaciones. "
Se tendra igualmente por rr.gi-a general que la primera nota de un gropo de dos, {res, cvalro 0 mas notas Ti-

_ gadas dehe acenlnarse y servic como de punto de apoyo para gjecular las siguienles,
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PORTAMENTOS.

La palabra portamento es wna de las muchas Haliamas que se han espaiclizado en  wosics. v
LA

i[ne vt | . ¥ " ignili f i
jne viene del wverho portare, que signitica Hevar o comdncir: de copsiguiente su significado es /i

YiTH + i 10} b 3 yf 2 ' .
corducion de un sonido a olro untendolos entre si. Bl mods Jde electuar esta union 0o os

T T . . 1 1
i msmo en el ocanlo de una voz o de wn anslromento de  enerda que en el del Clarinele: en

1 ] . . 3
aqueilos  «e nnen los dos somidos recorriendo varios de los intervalos que wedian entre elles de

o modo ecasi i i i i '
casi imperceplible, y en este no siende posible verificarle del misme wede,se hace von.

duciendo ¢l semide cem el ansilio de la embocadora, del artificio y de la
el

infencien, y e¢jeculando

cambio de posicien de los dedos con macha ignaldad y sin rodeza, de mode que resnlte uwn

todo  somamente delicado y dulee. Lo que es igual en todes los instrumentos y en las voces es

el mode de matizar estos dos sonides para  producir el verdaders efecto del porlamesto, cuyo

mecanismo  ha <«ido esplicade hasta ahora muy confusamente, diciendo, qone los pertamenies us.
cendentes se hacen esforzando y los descendentes disminuyende: esta esplicacion, sebre ser alge

tnesacla y vaga, es insnoficienle para que por ella e pueda comprender com claridad el mede de

ejecntar el pertamesto, especialmente el ascendente.

Bl pertaments "ascendente se cjecnta de dos mados muy semejanles: si el 457 vanido es de lar.
ga duracien, se empieza piane, sc crece hasta el momesto de pasar al 20 y se apiama  en ol
mismo intlasle de llegar a ¢l anlicipandole un poco; i diche 17" senido a0 Vliewe mas de  ann
parte de daoracien de an movimienlo moderado, se ataca francamente y sin dovers haviendo o
pequene ereciendo al tiempo de pasar al 20 y apianande en el instapie de llegar & ¢l antici-
pandele nn peco. Veanse los ejemplos (' y 20

El pertamesnto descendenle se hace alacando francamente el 19" sonido y apianandele ul tiempeo
de pasar al 29 anticipandele; =i dichn 17 sonide es de larga daoracies, se puede empezar piane, cre.
cevle despres y velver a apisnar al Iiémpo de pasar al 20 anticipandele. Veanse los ejemplos
S0y

Hay cases escepcionales, que no lodes se puoeden preveer 3y que -cenvieme dejar s la inle.
lijencia y hnen gostn del ejeculante, come el ejemple 57 en que sin embarge de ser el porta.
meplo ascendenle o ejrcenta  Jisrinvyende el somido, en razom a que le yprecede uana escals lam.

biem oascendenle, la cnal dehe ejecnlavee  esforzando,

1: , Andante. — .
PORTAMENTO S P =
EIEMPLOS. ‘ : i~
B e o a
EJECUCTON, = ﬁ
1 ’ g e e e e e
Andante sostelinte. ——=——=;, Adagio—— - JModeratto. > P
' =N —~ * A e 5!
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ARTICULACIONES DERIVADAS.

. . » » . .
Ademas de las dos articolaciones gque se han praclicado, a las qoe he dado el vombre de primi.

»
tivas por que de ellas se derivan las demas, hay olras dos llamadas slacato y picado.lizado

Bl stucalo se indica con unos punlos largos puesios encima o debajo del las mitas, 3 se ejecola
dando en ecada una un golpe de lengua mas hreve y mas seco que en el picado, q::ilandu:;('n.

da npola la milad del valor que vepresenle y pasando en silencio la olra witad. Vease 3 estudiese

la escala signiente.

1
1""
Toe ! 1,

'
o] ! '; L.—;; : , L"? o
Modo de indicar ol slacalo {2 =—— " : hl =1 = 3
y - i i | iy

I
. -2 : 2 g
3 . R W/
Bfecto gae dehe producir. , W o SRS &= |
; - e - 6.

Fl ;-‘f.l.‘mfrl_fgmfu se indica con puntos redondos conro los del pieadn y uoa ligadura por encima de ellos,y so ejecn.
ta toeandn ligermmente con la punla de la lch_gu:n en la de la boquilla al pasar por cada oota como i se (uisiern promup.
ciar la silava /e o re baciendn la s blanda como en la palabra arre,de modo,que se distinga hien el privcipio de eada

pota pero sin desonirlas nnas de oiras. Vease y estudiese la escala sigriente,

Maodo de indicar el prcado lisado

v
Moln de ejecularlo. . de dededodedede &

o re rererererere & .
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se crea Yue sca soficienle ¢

: i : AP
Siepdid estas dos articuloviones mus dificiles que las primitivas, no

hateot t'-llll‘!”tbl' div el ebeel gue Jehen prmim'n w1 el hoaberlas P‘“‘“'—d'h' en las dos escalas (e

) i i terci P : <als ilida . :
estan como  modelos, ex proeciso aplicarlas y ejercilarlas e las escalas de agilidad de los 10 topos

auleriores, hasta qque s¢  hagan cin la wmisma facilidad que las primitivas y se disticgan hien nnas
ap , hus _

de ofras, No hay que desanimarse con la idea de Llener yue solyer alras, pues 1 bhien es cierln

. . - ’ . .
que lag articalaciones devivadas son mas dificiles que las primitivas, tambien lo es que el disci.,

* d .
prlo cresta ahora con mas elementos gue coando empezo aquellas y las vencera en menos tiew.

o del que se imagina.

»

La variedad en las arliculaciones, cnando esla bien dirigida, o Ia vida a3 la muosica, asi es

. 3 ' L d
que wy prede haber buoen colorido ni verdadera espresion duade po ecsista esta variedad o don

Ao este wal dirijida,

Neder. Uon esta wateria y la sigmenle en que se trata dol zenero cromatico incluyen alzuna dilieultad ) he ervic
. . .

do reoreniente  eserilie  las 2% lecciones rurrﬂpmui|l'uh'n a la pradtiea de dichas waterias en los touns  gue el

diserpula  ha pnllirmfn ya anteriormente,

GENERO CROMATICO

Rjercicion en toda Ll estension vegular del Clarinele.

7 A 1

a2 4 4
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Sovidos nuevos con sus  posiciones é
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Bl cjercicio siguienle se estudinra moy despacio abacandn econ segoridad cada nota 3 procavandn goe
. - ”, * . . - -
las nelavas eslen alinadas enire s1; Lambien se pmh'a havcer n2o en el de los sonidos disminvidos ¥

filadus, 3 de todas las posiciones com que cada nola puede hagerse por lo gl no se ha indicads

ningnna.
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EJERCICIO F4.

TIEMPOS FUERTES.

.

Todos los compases Llienen liempos fuerles y liempos deciles, v decir que flepen mas O we.

. "
sos ipleres lanlo en la melodia como en la harmoma.

i i , | v Bn el dp fres liewm.
Bn el compas de dos tiewpos el tiempo foerle es el 12 g el dexil el 3" F

pos el fnerle es el 1 3 lus deviles son 27 y 3* Bn el de enatro tiempos los foertes sou 1

y 5% 3 los desiles 20y 3!

ineipin i : ' ; 3! are s los liempos fuerles
Desde el prineipio de nun leccion v olra preza conalquiera deben aceninorse ma P

que los Liempos deviles pura delerminar hien el movimiento y el rhylmo.

¥
- g - v iy Lareo. es ltempo toerle
Caando el &ire o wevimienin del compas es muy lento como el {f!ﬂ;”’ Y el /f”,-‘ s P

la £ mitad de cada parte y devil la 3,y «i el walor esta reparlido per tercios es foerte el 47 3 deviles
el 20y 30 A
All? Giusto. . !_—\‘a- Ohy @ ‘:_“_o_"g PRI R e
i —! * ‘:}; .- ! ! = ge—gy—1 :l_ T — N = .
1 = H 4 * = e W 3
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SINCOPADOS

Se enliende por sincopado la prolongacion sohre un liempo fuerle de una wola que empieza en

el tiempo devil avterior. Veanse los ejemplos sigrientes.
27
- 4 o~ —
ErEMPLO 17 A= S = R ] z—= 2= = S I
@ ‘ (= {T:}L‘lf ;:-t o~ jlf‘?__;,‘f'_;':.“i:t:

La palabra sincopar viene de corfar,y asi es como se enfiende en la musiva, por-que ol sincopadu curla
la regularidad de los Liempos del cowpas, y cuando hay muechos segeidos firman sna marcha & contratiempo,
por Io cnal se deben ejecclar alacandolos de fuerte a prano para que produzcad sn verdadero elecio,que es,
cortar la marcha (rdinaria de la masica haciendo resallar los liempns deviles mas que los tiempos fuerles,

Para hacer resaltar mas el sines pado se destaca la nota que le precede quitandola la mitad de sa valor
¥ pasando la otra mitad en silencio o tomando en ella media respiracion, ¥ 4 wlaca enerjica y francamen,

le el sincopado, pero tin esceso de fuerzn y apianando al instante.

A A
E:alar% AN : e _'.:— l) = f_\i e | > ;
LECCION ] = =: :F! r
del : X = _"—”—-:'-— > ¢ 2 -‘d
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SOYINOS CORTADOS.

= * 3 - : a - r
Cuando las notas estan ligodas de dos en Jus y separadas de las nigrienles por mn sillepcin de corta  doras

cion deben ejecenlaree apoyaudo hien la 1 3y ve<ha'ando el sonido sobre la 32 que s¢ abavdona imwediziam

te: a estas 3¢ alas de cada pae e da el nombre de sonwdos coriados,

(L2 o

e . . . :
- =5
,,%‘?a-,‘::p:\cﬁ ' 2 Eﬁﬁitr
1 = 1 + +e—

1 Y - - = - - i ==

FUAPLOS,

{1 res, cupltn
[lay otra especig de sonidos corlades, que los franceses Waman Nites jetces, 3y es crando dos, {re

o mas notas ligadas ;qclujﬂu por una‘con u poslo encima, In gue parece indicar que dicha cllima nola v
delie picar; pern oo, eslos patos se ejecrian aceptuando bien la t* nola, pasando ligeramenle y por el ma.
wo imptlen por las siguiestes y cortando la tltima .
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APOYATLRAS.
drl

: despues con
Lia apoyalora es oua pequeia  nola cobve la cnal se apoya el sonido P”a“‘l” P
: . sl s NN 0 MAs
rora a la oola  principal que le sigue y puede colocarse encima O debajn de esta a

3 e aola priveipal
grados de distancia, €pardn la apoyatura  se ¢oloea mn gradon mas abajo ue Ia P |

- 2 : =0 o se ¢olpea nn
lehe formar siempre el ivtervaly e wn semilono, srase el ejemplo numero 15 cnand :

. - : i resalle de la es
grado mas aveiha  puede formar el istervaln de pn tono o de mn semilono segf j

£ : har.
. : T chas veces nna nola de la
cila, vease el ejemplo @ 2,y cosndn esla a wmayor distancia es mn

: Tt : ' intervalo cualqrieea de los que
mugia yre hace el oficio de apuyatora y eulonees puede {formar ua inle 1}

se compone el acorde, Vease el ejemplo o 3.
3 L foma
La dwvacion de la apoyalnra varia seegnn lus casos. Bn los compases de dos y caatro llewmpos o
soveenlos ejemplos n'* 1.2 3 3. En los

. o
jenerslmente la mitad “del valor de la nola principal, como
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. : : S
compases de tres liempos y cuandn la nola principal tiene puntillo la apoyalera saele lomar las

>
% dos terceras parles del valor de aguella. Vease el cjemplo ue k. : s
g Hay otras spogalaras cuya dorecion es {an tovia que pingnn valor ggitam a la nola primeipal,las (na-
. . Tecrian onn
les se indiran con una aglila que lenga menos de 1a mitad del walor de dicha nola y se ejecrian
rapidez.Vease el ejemplo n¥ 5. i
- . ~ire se h
g Todw apngalora dehe acenluarse pero sin ecsageracion y £in alterar el caracter de la frase ex e fe haile

-

Modo de indicar G .. = . N =4 b vani i A\ L =
o\ ’ ——1 [.;"—-r:yJ_Jp:%QP__“——ﬂyl. zZ P
e e T i W—— 1 3 f - ‘

las aporaluras. - At

FIIVIPLOS NG 1.
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Coando la wmnsiea esin hien esorily eads apogaturn representa el wulor que se Lo debie dar oo se

vheervara en los? ejemplos aualeriores, pero. coma hay wlgunos compositoves 3 mechos  eopinties ue des
y 3 e L 1 4 &
viidan  esla pil"l' de la ﬂﬂ“!{l“ﬂ[\a de la mnsies he dado las t'-phnu'mm‘,ﬁ y flrnqdu.s Al i bre= y
- " - i »
wiadive qoe ¢l hoen gusto 3 woa  boepa organizacion < Do wejor g, pres sicado Las aperations
- . i
rno de los adurnos  del eantn pertenccen al gusto del .-i.-;-"l;wlg- ue dehe tealar on fodn Jde den.
Lilioarse con la ides del amtor. Lo mejor ¥y menns conlnso segun wi opinien es el sidlena aloplas e
b :
du. por -~ algnnos cinposifores  modernos, que consisle en esceribie torkas las apogatoras oo wetas ardy,
narias menns las de cortn doracing que s cilan en el ric!mpfn gumern 8 no ohstaole los eserioive
»
de los dos modos en adelante para que los discipalos se aeostumbren o toda.
Lins apoyaluras coloendas eon fimo por ¢l ejecntanie dan eoloridn y cierla gral:in o mlgunas melodias,
<chre tado en ¢l jenern antigno, pero hoy que los compositores eseribes  {odas la-t'tpr-- [HzgAn A pro

posilo no se dehen hacer mas fgne las e ss hallen escrilas.

Andante.
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et . DE LOS GRUPETOS,

Gropelo es un adorno compuesio de dos, tres o cmsfro nolilas uzidas, las - cusles deben ejectiar.
se con solinra a;mpudou un poco sohre la primera.
El grupelo de dos nolas se ponme delante de la nola principal, de Ia cual toma generalmente

el walor, ¥ se ejecula con rapidez. Vease el ejemplo sigriente.

€ Modersitn.

. Ry o :
EIEVNPLO. (HC == £ LT LU i "FWTT—]

Bl gropeto de ires nolas prede eslar anles 0 despues de la nola principal, s esta anles unas veces

foma el talor de la misma nola y oiras del silencio e nola que le avlecede siendo  jeneralmente de
la que tiene mayor deracion. Michas ires nolas dehen de eslar en al?lll ascendenle o descendente

y formar desde la 12a la 32 nn intervalo de lercera menor o diminota. Vease el ejemplo signiente.

ETEMPLO,
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Bl,gropelo de ires nolas se escrihe {ambien en ahreviatora sobre | pustillo de wopa nota prine.
pil y en esle “!-,“' se divide el wlir de dicha nola en ires parles ignales, la 1! se deslina a
la nota principal, la 27 al gropeto y la 58 voelve a la nota principsl. Dicho gruopelo puede empe.

i . inci ) inferi «i empieza por la nola soperiop
zar por la nola soperior a la principal 0 por la ncla inferior, P ¥ p

decbe hacerse hajando y s indica con esle signo ~ y si empieza por la inferior debe hacdrse sn.

hiendo y se indica con coalquiera de eslos dos ~ 2. Debajo de estos signos de abrevialura se

» . iy " @ . e
suele colocar nn  beeradro o un  sostenido los ciales se deben aplicar a la 42 nota del gropeln

desvendente, Vease el siguicnle:

coando es ascendente y a la 3% enando es

FIEMPLO

Bl grepeto de coatro nolas puede eslar anles o despues de la nola principal, si esta  aules sigoe

la regla de los de lres y +i esla despues loma siempre s valor de la segunda milad de la

nola principal .

EIJEMPLO

= .
Todas las reglas que se acaban de dar para los gropetos ©o pueden considerarse como (ijas, pues

en este como en todos los adormes del canlo debe buscarse la paturalidad, lo cnal drprmle del gus-

to del cjecutavie en los sclos, y del Director cuando nn paso de esla especie lo  hacen muchos a la ver

en uma orquesia o una banda militar. Ay
Como el estudio seguido de todos los grupelos de la tabla sigvienie seria fastidioso y aun perjudicial

pira ¢l modo de locar em jeneral, en adelante se dividira el estndio diario del modo siguiente:

¢! Escalas tenidas y filadas todo lo mas despacio posible en ©n tono distinlo cada dia empenndn

]élo-? el de Do mayor. 2° Rscalas de ajilidad y harpegios del mismo lone haciendo uso de las con-
sando por todos los malices.

tro articolaciones, acelerando cuanto se pueda el movimienio y pa |

3* Analizar las lecciones del mismo para despues ejecularias dandoacada frase el colorido que

‘ -
la corresponda 3 malizar cada sonido segun las rveglas dadas en el articulo  que Arala de dicha
materia. 4 Bsindiar cuatro o seis gropetos, despacio al principio y acelerando poco
ia ecjecularlos con rapidez y soltura acentvando nn  poco la primera notla de cada uno.

Bste estodio se inlerrampira cada vez qne se sienla capsada la emhocadura 3 se

:; poeo has-

conli.

sunra  un talo despnes, sii olvidar eeta cllima ohservacion (ue es olilizima.

)




