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ro esto.s üiiítres artistas aios han legado algún método, alguna escuela algunos estudios,

te instrumento, qne figura en il linea en las músicas militares y hace gran papel en

que trabajando con asiduidad y esmero lleguemos á -vencer las dificultades que ofrece es

tros seguirlos en su brillante carrera?. .Tenemos modelos qne imitar, guias seguros para

nuestras Orquestas? no, desgraciadamente: ni una obra elemental, ni una sola página in~

teresante poseemos de tan grandes artistas; ellos" se contentaron con formar alguno que

esta última época en dicho instrumento, y esta misma necesidad que todos deploran es

grandes adelantos hechos, enlosprogresivamente a nively los ponga alla perfección

que a

de

el se dedican, los conduzcapíen tal de Clarinete, que subiendo de escuela á los

conocida v sentida entre nosotros la necesidad de una obra ele

de llenar el gran

á cualquiera que se atreva á em

vacio que ellos dejaron

E-n efecto; es bien

prender la difícil y espinosa tarea

te su justo renombre, también es cierto que

noblemet

intimida
y alienta para esforzarnos y ambicionarentusiasmasi bien nos

obligación difundirlas No nos mas que su me

teníamos á sus

moría; la cual

luces y de su

otro discípulo y se olvidaron

ha quedado de ellos

del derecho que todos sus compatriotas

la única causa que me ha movido á reconcentrar mis débiles fuerzas para componer
la obra que tengo el honor de ofrecer á los profesores y aficionados españoles.

Tal vez se me tachará de osado al verme emprender tamaña empresa: Tal vez se me di

ra que aunque es cierto que en España no se ha escrito ningún método de clarinete,

Ks v< nhulcninieiite digno de admiración ver en España,, que apesar de la falta ác Im

nos métodos de Clarinete/- se hayan formado profesores eminentes en este instrumento

Esta es una de las muchas pruebas que se pueden aducir para proliar, qne entre

los españoles se encuentran organizaciones privilegiadas y disposiciones estraord¡nadas pa-

ra el arfe encantador del la música. Pidiera citar en comprohacion de esto algunos nom_

bres de eseelentes clarinetistas que en diferentes épocas han brillado en España; juro mi

contentare con hacer honorífica mención del insigne D. Pedro Broca cuyo sobresaliente m<

rito fue imiversalmente reconocido, y que lia llegado a ser entre nosotros proverbial. Pe_

para, que allanada por ellos la áifíeil senda que conduce á la perfección, podamos noso-
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igne buenas son perdidas para los discípulos, por hallarse todas al principio sin ser

sus primeras lecciones contienen sonidos filados,

que es una de las mayores dificultades del Clarinete, asi como lo es en otros ins-

tiaúnenlos y en el canto: las 12 sonatas que contiene, aunque muy bien dispues-

tas, son poco aproposito para adquirir el gusto y estilo modernos, pues en ellas rei-

nao los de la época en qiíe fueron escritas. Sin embargo, contiene algunos ejercicios

de suma utilidad que reproduciría con gusto en esta obra si no temiera hacerla de-

masiado extensa.

El de Buteux no es mas que una refundición imperfecta del de Tiefévre con la

nió-a novedad interesante de los acordes harpeados y las sabias doctrinas del celebre

Nada diré de los 50 escelentes ejercicios de Müller, por que como él mismo dice no

constituyen un verdadero método, sino los medios para que los que aprendieron á tocar

«olo con 6 llaves adquirieran facilidad en el uso de las 45.
E\ de Berr siendo un método que merece el nombre de precioso, no está ecsento

tampoco de alguna* faltas de gravedad para la enseñanza-, tal es el hacer uso del 1!-
gafo y picado sin haber dado la menor idea de las articulaciones, tal es también h

tro (que yo llamo 2 o.) de lo que resulta, que estando el discípulo un mes 6 do

que se nota en las 50 lecciones progresivas, que están casi esclusivamente en el 5'

>ia hacer uso mas que del registro mas fácil del Clarinete, pierda la embdcadn-

tan

.sernos los publicados en Francia por'los S.S. Lefe'vre, Buten*, Müller y Berr. que

Viveral aceptación han merecido-, pero a los que tal digeren les contestare con las siguiente

oblaciones que me ha sugerido la practica de la enseñanza por dichos métodos, y el déte-

nido ecsamen que de cada uno tengo hecho

Kl método de I.efevre es escelente y aun admirable si se considera la 1 ¿poca en

que se hizo, pero hoy no me parece suficiente ni de grande utilidad para la enseñanza,

por que desde entonces acá se han hecho grandes adelantos; el gusto ha variado, y

el instrumento ha sufrido tantas modificaciones, que se puede decir que ya no es el

mismo: una Bimple comparación de los clarinetes antiguos con los que en la actualidad

usamos convencerá á cualquiera de esta verdad. Con efecto; en dicho método no se ha-

ee u<=o mas que de 6 llaves, únicas que se conocían cuando se escribió, quedando el

discípulo sin saber que hacer con las que después se han inventado-, sus teorías alin-

acompañadas de lecciones practicas
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resultados satisfactorios, si su parte doctrinal estuviese en español, y el

el estado poco ventajoso en que se halla la clase artístico-musical en España.

Sentiría que al leerse las anteriores observaciones ó sea el examen crítico _analíti_

co de los métodos mencionados, se creyera que Babia sido mi animo rebajar en lo

mas mínimo el gran mérito que distinguió á sus autores pira ensalzar mi obra; to-

do lo contrario, yo venero la memoria, y respeto los talentos de aquellos grandes bom

bres á quienes debo mi instrucción y que tanto han contribuido á los progresos del

Si yo he espuesto mi opinión solo ha sido con el obgeto de hacer presentesarte

prácticamente todo cuanto se ha adelantado desde la invención del Clarinete hasta la
cer un método completo, claro y sencillo que sin ser muy costoso reúna teórica y
los motivos que me han impulsado á emprender el arduo y penoso trabajoMe ha-

Se divide en dos partes. En la \*. después de una reseña historie» del Clarinete,se
eprea presente, como se verá por el siguiente plan

dan a conocer las partes o piezas de que él se compone, con tafeare ¡enes respectivas

Sigue la división del Clarinete en tres registros i'.' 2? y 3'.' quf> me parece la mas
al asiento de la boquilla y al modo de hacer las cañas.

da uno de ellos, la posición del cuerpo, la embocadura, la respiración y el modo de fcr_

propia. En seguida, después de enseñar la colocación de los dedos con el destino de ca_

emitir, haciendo varias observaciones generales sobre el modo de estudiar y algunas ad-

mar el sonido, empiezan los ejercicios de los primeros que el discípulo debe aprender á

vertencias al maestro que me han parecido convenientes.

A. esto siguen ejercicios para las llaves 41 y 43, para los sonidos del 2? registro y

faciles sin dar una «ola

todo elogio enhallo digno de

que todo esta' escrito en los tonos vmas

q-ie

los demás, l.o que

completo, por

escala

pone en practica^ sin haber precedido la debida esplicacion. Ademas me parece in-
para los sonidos aumentados y disminuidos y otras varias cosasuso de reguladores

poder porra del 1" sin algún tiempo hacer sonar las not.fs graves-, tal por fin el

esta obra, es el mérito de

como en sus Í5 piezas ca^las melodías que contiene, tanto en las lecciones y estudios

impregnadas del gusto
t meracteristicas en ferina de sonatas, por que todas ellas están

derno mas esquisito.

métodos, conocerán que siI.os que como yo hayan hecho el análisis de los citados

un buen Clarinetista, todos reunidosbien ninguno de ellos es suficiente para formar

pudieran dar

precio de ellos fuera tal, que se pudiesen adquirir sin grande! sacrificios, considerado
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noyaturás, llevando cada uno de estos artículos, lecciones

nido, de los matices, de los tiempos fuertes, sincopados, sonidos cortados v

Después se trata de los grupetos y trinos, acompañando una tabla de. lo

\ otra de los 2,s con esplicacion de los mordentes, siguiendo á esto esea

tenidas y de agilidad en los tonos que faltan que recorrer, concluyendo es¡

parte con una tabla de todos los términos italianos de que nos servimo

!a música y su significado en español.
Asi como la f! parte contiene todos los conocimientos necesarios y las

V estudioficultades que se deben vencer respeto al mecanismo *material

reúne en si todo lo concerniente á la parte sublime i
i

instrumento, la 2'.

piritual ( permítaseme esta frase) del arte.

Principia dando importantes espiraciones acerca del modo de frasear
respirar, como igualmente respecto al cambio de posición en una misma
ta, y a la proporción en los matices y colorido. Después trata de las
tu sensibles y accidentales, de los calderones ó inmotas, del carácter pa
cular del clarinete, del acento del (_§___________________________________________________________________________________________________£_. . • \u25a0\u25a0m, «c» aicmu,uri uirauer mismo con relación a la compo»
non musical que *«¡e eiecul i v ,!,.| ,., n i '^^^^^^^^^^^^^^__^m j «>a, t. un iuouo ce tocar todo genero de
bras

Signen',» esto instrucciones interesantes acerca del estilo, gusto, aníom
'¡o de ejecución, seguidas de piezas características de diversos

v autores: Cnnrlmpndn 1, „ t >.., v.onciu>endo la parte practica con escalas, harpegjos, ti

*e todas las llaves.

"»'• **..* ... diferí desl¡nos „.
fc

para la unión' de stto ron el I" dando esplicacioncs acerca de las articulac.oi

primitivas que son el picado y el ligado, con ejercicios para practicarlas

Como después siguen escalas,harpegios y lecciones progresivas en distintos

Sé trata dveloz .
nos y con diferentes articulaciones^ están precedidas de una tabla de ios

rimiento» ó oiré*, desde el mas pausado hasta el mas

-li?ado, de los tei

la intensidad del
pues de las articulaciones derivadas el Si acolo y picado

nos y signos que se usan en la música para modificar

practicas correspor

dientes á su teorí;
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fabricación y de los nuevos mecanismos inventados para perfeccionarlo, daré al fin de esta o—
bra las instrucciones necesarias á fin de que los que quieran estudiar el nuevo clarinete de

puedan hacerlo sin necesidad de hacer nuevos gastos en la adquisición de otro
método

tras para buscar la esplicacion de lo que se vaya á practicar, sino que siempre se tenga ala vis-
ta lo que se necesite saber para vencer las.dificultades que progresivamente se vayan presentando .

También he procurado guardar la mas escrupulosa gradación en las dificultades de ejecu-
cion, y presentar todas las materias que contiene con tanta claridad que puedan comprender-
las toda clase de discípulos,aun aquellos que no estén completamente instruidos en el Solfeo.

Bien quisiera (pie los que se dedican al clarinete poseyeran antes todos los conocimien—
tos que constituyen un buen músico,pero como sé por esperiencia que muchos, especial —
mente en las bandas militares, se ven precisados á emprender el estudio de un instrumeu
to antes de tiempo, bastará que sepan medir bien la música, aunque no sea á prime-
ra vista, que conozcan todos los compases mas usuales,y que lean bien en la Ciare de
Sol, pues en este método ademas de hacer que sean progresivas las dificultades con res
pecto al Clarinete, lo serán igualmente con respecto á la medida.

Las numerosas lecciones de que consta la 4*. parte, que todas son originales, tienen
por acompañamiento una parte de segundo clarinete de ipial intere's que la del primé*
ro, dispuestas con el objeto de que el discípulo las ejecute alternativamente,lo cual
ofrece, a' mi modo' de ver, ventajas de suma importancia y utilidad; pues de este
modo se ejercita continuamente el principiante en toda la estension del instrumen-
to; se acostumbra á la ejecución simultanea, por la facilidad que tendrá de ser
acompañado por el maestro-ú otro condiscípulo, y ademas tiene un doble numero
de lecciones de las que aparecen, resultando de aqui una grande economía.

El objeto principal que me he propuesto en esta obra, ha sido conciliar to-
do lo posible la solidez de la enseñanza con la comodidad y buen gusto. Hasta que
punto haya llenado mi objeto lo decidirán el tiempo y mis entendidos comprofe-
sores, cabiéndome la esperanza de que este método influirá para regularizar, el es-
tudio del- clarinete en España, que tan mal parado se halla en el dia.

Por la simple lectura del plan que acabo de describir, se conocerá que este mi método difie-
re mucho en su esencia y forma de los que hasta ahora se han publicado en el estranjero. En él
he enlazado de tal modo la parte doctrinal con la practica,que jamas haya necesidad de volver Sr

ai como espero, consigo en .todo o en - parte este interesante objeto, se-

clarinetista, en su ramo especial y de las cualidades necesarias para desempeñarlos con acierto y

brillante'z

Deseando que este me'todo, reúna todo cuánto pueda ser útil á los que se dedican seriamente
al estudio del Clariuete,y para que estén al corriente de los adelantos hechos recientemente en su

M: K.lose
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Por lo tanto yo creo firmemente que su Melado se-
ra bien recaído de lajuventud estudiosa y de toda
el mando musical.

Yo asi lo espero,/por miparte te do ilo mas i rtn
p/elo enora buena; por el mérito inhinsico que en -
Centro en su obra ypor el eminente ser,icio q,w ha

yebo d nuestro Patria.

amigo y S.S.O.S.M.fíMadridy Ju[¡0 45 de 18 í5
llamón Carnicer

Madrid 45 de Octubre de 48*5S°r nll j ,¿>- //_ Antonio Romero

MuyS-mi°ymiaprec¡ableam¡*o: JuncuanJn /' • , •célente método de Clarinete ñor Z ' '* "s/"Pr""a^ « caminar rápidamente su c.-
Reírle que ha llenado V.JZ^Ti T"'"'^*¡°

*"«*"**•->^ — **.****/*«nmy honorifíeo a' V .,«* , T'"ü? *ea W"1***-eljuicio que de ti he forma.
aplicación. Porto tanto,MicUo d^c^dT " '*'"'*'*»•'*«T*™ —*« /«/,„/*/

'*»/ </« / . »« .//-«« * * todo h«™ «rtista Español.
Madridrrde Julio de Iffa *\*;S'*-A

Intlalecio Soriano Fuertes

Pa grande mi satisfacción y me creeré suficientemente recompensado de mi p (

noso v delicado trabajo

Sol D. Antonio Romero S flS J)1 Antonio Homero

Soy de V, airño amigo O.B.S.M

(Marión Eslora

Muy S°S mióy aprecia ble amigo: (le recindo s„

farorecida de V.Junto con el nuebo Método,ó sea

Escuela completa de Clarinete que V. acaba de com-

poner: ycorrespondiendo á la confianza que V. á
depositado en mis escasos conocimientos, despuc*
de darle repelidisimas «rocías por su buena me-

moria, no puedo menos de decir á V. que he te-
nulo un placer en ¡er su obra:y tanto mas el ba-
lería lleíado á cabo con la perfección, claridady pro-

presión.para que el Alumno puedo iterar áposeer
el mecanismo del Ciármele, sin arredrarse en su

carrera con las dificultad,-' t/ue boy que rente i

para ser un consumado artista

Mi estimado amizo y Discípulo: he
eco minado escrupulosa y minuciosanjenie el me.

todo de Clarinete que V. ha compuesto tenien-

do la bondad y modestia de re milÍrmelo para que
Je' mi dictamen acerca de él.

Mucho esperaba yo de los conocimientos pro —
fundos que ('.posee en este instrumento y que he
tenido oca'ion de reconocerlos al consultarle rariti-
tece* sobre él,pero digo á l'.con la sinceridad (¡0*

acostumbro,que ha superado con mucho mis es-

pértanos. Nada dko acerca de la parle que con-
cierne al mecanismo del instrumento,porque J .
sabe, muí bien que para juzgarla se necesita po-
seer/o; pero respectó al plan de la obra,serie de
materias, modo de tratarlas, progresión de dilicul
ladea/ mérito de los lecciones ypie, as que ella

.contiene,,m puedo menos que elogiar á V. y moni -(estarle la admiración que me ha causado su lobo
rioyiad y acierto en haber emprendido y dado ci-
ma ó esto obro que honrará al arle musical de C
paño. Do, á V. la mas cordial en horahuena escitan
dolo o que lo publique, pues aunque no debe t'.&pe-
rargran lucro, espero que no le será indiferente el
honor artístico que de su publicación ha deresul.
tarle.

Soy de y. su of'Ll°

En electo: V. díte muy bien,que es cu-i nula»rosoqie
en E'paña se hoja/i (armado profesores eminentes
en el Clarinete, faltos, de buenos melados, y que de
los únicos eslraogeros que nuesjro* ¡oienes han po-
dido proporcionarse, unos son inferí ib/es por haber
pasado su época y haber sufrido lanías mejoras el
instrumento que parece oíro.y otros incompletos- .
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los dedos, se puede asegurar que el
a^uy-eros no están abiertos se<>;unlosquedefectos columna de ai-división

perfecto, porenteramentebien es cierto quen no puede llamarse

á >I! Ywan Miiller,- quena era fué inventor del de 43Clarinete

A quien

consistir muchos de sus

Uaves, el qual si

estaba reserbada esta glo-imperfeccionesmuchas de sus grandesdesaparecieron

instrumento gano' considerablemente, pues con él se obtiene una escala cromatica, agrada-

ble y robusta con bastante igualdad en todos sus sonidosti D

Desde que se invento' este Clarinete mereció la preferencia sobre los antiguos,

v en pocos años se generalizó siendo el único que se usa en el dia cohymuy

pócas escepciones.

Algunos profesores y constructores le han aumentado después algunas otras 11a-

Vf"

sistema de anillos movibles inventado para la Flauta por M'. Boehm. Es de es-

í 1. Clarinete del Teatro R 1. Italino de Paris, ha adoptado para el Clarinete el
destinadas á facilitar la ejecución de ciertos pasos, y posteriormente M . Klo-

tan brillante papel representa hoy er^ todo ge'nero de orquestas.

perar que poco á poco vaya llegando á su nltima perfección este instrumento que

El Clarinete es el mas moderno de los instrumentos de caña, y fi o en 1690

RESESA HISTÓRICA DEL CL4RI1ETE

numero d"é 11a-construcción, aumentando elsus sonidos se

muy

dedicaron á mejorar,

poco. Sin embargo, varios artistasgeneralizo'

pobrisima y llena de

llebados de

uso

la belleza de algunos

indiferencia y sumirado conlo cual fue

de lo y pocoperfecto: no teniendo mas que la llave

imperfecciones, por

después eraescalala de si\>,
origen de un modo muy ito -se presentó en sudescubrimientos humanosrao todos los

por Juan Cristóbal Denner de Nuremberg. La invención de este instrumento así co-

bes hasta cinco, en cuyo estado permaneció desde 4770-, hasta 4787, que >l. Xavier

Lefevre le aumento la 6'. destinada á hacer el do\ ó re\> del 4' registro y el sol% 6

la\> del 2"

Aunque: después fueron sucesivamente aumentando el numero de llaves, no por eso

re y si dispuestos según la

,

distancia natural
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dj o ruprji" superior -

Pteii ile !._ ii.iiio derretía
o cuerpo ¡nft'ritT
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s

f
íl'l

Sil
\ I

S Os

DE Li* PIFIAS yiE SE GOMPOfE EL CLARIXKTI

para formar los 45 semitonos que abraza del Clarinete des.

manejados

la estension

unos otras | r elprovistas de 7 agugeros y 43 llaves que

piezas se encajan unas en niedio e«|»i.unasotras por
mano

te, la

de laídem izquierda,(ó llámese

Boquilla y la Caña. Estas

cuerpo la 2:') el Barn'Ie_

Campana, la

inferior á la i*, y iiiperfcr a

pie za mano derechaKl Clarinete se compone dé seis p'ezas que son

ejecutante sirven

hasta :(fo -

gas, y están

w«s "~V

caña .n>K[uil1a con su

¡Buril» te

l'itia de la mano izijiiiVr. |

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



diferencia de lo que acabo de decir, según la conformación de la boca y la fuerza de

los labios de cada individuo. El maestro es quien debe ecsaminar I» i* y observar la

1". en las primeras lecciones. Si el discípulo encuentra mucha dificultad en emitir los

sonidos graves, se le abrirá un poco la caña por medio de los tornillos de la abraza-

dera, y si la dificultad la. encuentra en los agudos ó estos le salen bajos.se le cerrara

un poco la caña por medio de los mismos tornillos. También se conoce que la cana esta

demasiado abierta cuando al provar las «Otas 'altas se hiere los labios con los dientes el

me toca

Se tendrá presente que por mas que los constructores de instrumentos elijan las

sea por el calor y humedad que reciben de la boca ó sea por los cambios de tempe -
maderas para hacer las boquillas, siempre estas sufren alteración en el asiento, , 'bien

ratura, en cuyo caso se deben hacer arreglar por un constructor hábil o por un pro-

fesor que se ha>a dedicado a' esta parte tan delicada del Clarinete; solo la practica

v los años enseñara todo lo que hay que saber en esla materia.

La caña es difícil de hacer bien, pero su mayor dificultad consiste, en que sea

de buena calidad, poco porosa, que tenga mas de tres ó cuatro años en la mata y

que baya sido cortada en cierta época del añoT'La época mas favorable opinan unos

que e? el mes de Enero y otros que el de Septiembre. Ademas, cuando se va a u

sar, debe hacer bastante tiempo que este cortada, pero no tanto que haya perdido tn

DE LA BOQCILLA T LA CANA.

lias piezas mas interesantes del Clarinete y que- deben llamar toda la aleñen

de los que Se dediquen á estudiarlo, son la Boquilla y la caña; las cuales para ser

utilizadas, se nnen por medio de una abrazadera ó ligadura de metal con dos tor-

pillos„ cuya operación se hacía antes con un cordón.

La Boquilla tiene toda su dificultad en el asiento que es la parte plana sobre

la cual se coloca la caña. El asiento debe estar recto á lo ancho ó de un costado a'

otro, v formar una curba á lo largo desde la punta de la boquilla hasta la espiga-, es-

ta curba forma una abertura cuando la caña está puesta, por la cual introduce su a-

liento el ejecutante poniendo en vibración la columna de aire destinada á producir el

sonido. Esta abertura debe ser de poco menos de media linea en la punta déla bo-

quilla y bajar disminuyendo siete lineas de largo ó lo que es lo mismo hasta cinco lí-

neas antes de llegar a' la abrazadera ó ligadura: en dicha abertura se encierra toda la

dificultad de la embocadura del Clarinete, y puede ser mayor tí menor con poquísima
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U. con ,1 , c.rtapl„ m »s , parle de u car „e> sobpe .^ >« «g». í«, g..l„dll d«,p„ M c„„ „„, límit, pr „curand0 d ¡ar „ „
centro

.»«*«. has!.,,,,, srllesn>y ,ithtl„u Mja yez mas bácj ,
hi costafehasta que desatándola y mirándola al tr_.« T„, . ' .y n.irando.la al tras luz, este transparente por igual en las doslililí*! n pApol r^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^_- « U |..l. j n los o„ s ,ad„ s> dis „«„,,y,„d0 h cU , ¡d3Í e ,

a| ,raemo

clarinete, dejándola

J , T ,A - a""Cand0 a'a eSlr'midad P
„„

8. coloca

«««ando, tata q„e Jesp ,da con ig„„Ma,, en uda esten5 .
onun poquito mas fuerte «„, ____________________________________________________________________________________

6 que el P" nl°

*ue se desea, hasta el día «,*„„?.«#, ua B irt ei aia siguiente en que se con-
debe olvidar por que hay cañas que dejándolas" sil verdadero piinto el dia

l« o demasiado flojas ' , „ m^' ** *\u25a0 "^ aI \u25a0*»*«*• demasiado fuer-

' ' Infl0enCÍa dC " <¿ han recibido, la ™qne ha hecho el asienta ai i-

'«; -< *-Zi?ñ£ t Tni' se pmev"

"""'""""'- - «- —-tf " Mrt" "n <~ * »- - ,_MS l¡Jtras fiM. ser .

Se toma el canuto de caña de que uno se va a servir, y conuna -ierrecita se eo

en canutaos del largo del asiento de la boquilla; después se abre cada uno en cuatror

n'nco tiritas según lo permita su grueso, y de cada una de ellas se hará una caña del

modo siguiente; primeramente se quita la carne á la caña por ia parte de adentro con

un cortaplumas que corte bien, hasta dejarla plana en toda su estension,y que por la
parte mas alta que es el lomo.no tenga mas de una linea de grueso; después con una
lima se da a la caña la figura del asiento de la boquilla por la punta y los costados de
jandola que no sea mas ancha ni mas larga; luego se pasa sobre otra lima ancha v bien
plana, hasta que por el lomo quede de poco mas de media linea de grueso y perfecta-
•ueute lisa; ile^ndo á este punto se coloca sobre la boquilla asegurándola bien con la a-

brazadera, mirando de lado para ver si la avertura es la que se ha esplicado aníerior-
mente, y la que conviene n| que xa a tocar con ella; si abre mucho se vuelve á pasa.
por la lima plana desgastándola mas por el medio que por las puntas, lo que se ló-
grara sugetando la caf.a por el centro con uno o dos dedos; si por el contrario cíer-

mas de lo que se desea, se pasara' igualmente por la lima poniendo dos dedos en
r la caua con lo cual se desgastará ma s de esta parte. Cuando

•

\u25a0e la hará dado la abertura conveniente, se asegura bien en la boquilla y se quita la
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iíiuen

Entre ellos hai algunos que son aun mas sordos é imperfectos que los demas.coitio son los si-

los cuales se estudiarán asu tiempo separadamente hasta

lo^rar ¡Pialarlos con los otros ya sea con el ausilio de los labios ó modificalido algunas p

El Clarinete se divide en tres registros el ll(i) comprende todos los sonidos desde p^_

hasta J^Ea^ t\ segundo comprende los que se hallan desde \u25a0 j^~o~- hasta p^ü
*~ hasta o 1 Cada uno de estos registros tiene un timbre particular que

sin desnaturadle se deIft tratar de unir ó hermanar álos otros. Los que perterleccn alffregis-

tro son naturalmente sordos y roncos,por 1q que es preciso tratar de sacarlos Uéftos y sonoros

siciones como se esplicará en su lugar.

a ar

encuentre la palabra lo
escritasque estar

íi< con los de un iustrumcnlo pastoril

(i) Lo. rnncMnlUmiñ al l"rei¡S tro del clarinete chalumeau, par que preterien que sus sonirtos limen .l-una

mu Y anticuo que tenia el mismo nombre,(que en español es capanlillo), J en U Miííi

algunas Teces la palabra chctllimeau para espresar que las notas
la se encuentra

el 2 o. reristro (que llaman registro <te Clarinete) , <\ehen ejecutarse iva el 1°. Iiasta que

CO. ó clarinete y <\tie significa que se eierulen romo están estntas

vando la misma forma de la estremidad de la boquilla,y si lo que es prpbable,esta ge-

Sería interminable el querer describir todas las anomalías que presentan las cañas y aun
por que

te se halla mayor resistencia; si

Cía riñe-
fuerte se vuelve á limar observando en que notas de la estension del

se resisten mas ks graves que las agudas, se limara

centro hacia la abrazadera, y si las graves salen bien y se re-

limará solo por la punta, dejándola bien fina pero no en demasía

entonces se abarquilla y la caña no sirve.

por los lados y por el

sisten las agudas", se

masiado

las boquillas,lo cual solo se aprende con la practícalos consejos del maestro y la conti-

nua observación
Recomiendo mucho á los que se dedican al estudio del clarinete,que aprendan á ha-

cerse las cañas,pues nadie mejor que uno mismo puede conocer los defectos de ellas

Y la fuerza de sus labios

que

Al principio tocarán con las que su maestro les prepare, cuidando este de que laca

ña que dedique al discípulo despida con facilidad en toda la estension del instrumento, y

se preste fácilmente á hacer el piano y el fuerte,los ligados y picados,conservando siem -
pre un timbre lleno y agradable. Sé por los años que llevo de esperiencia lo difícil

es obtener una caña que reúna todas estas cualidades, pero si se quiere tocar bien el cía-

ríñete es menester trabajar incesantemente hasta conseguir cuanto sea posible este impor-

tante objeto

DIVISIÓN DEL CLARINETE.

y el terce-

ro desde

iN_V Sl
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'^puestas una sobre otra; el pulgar se coloca detrás del 2°. agugero para mantener el
del Clarinete.(1)

a fatanje abrirá la llave 9 sola ó las 12 y 9 juntas.lo que se hace sin trabajo por es-

rón la yema el 2°. agujero; el índice tapará el 3*f

eto alternativamente las llaves 5, í y6,el anular tapará con la yema el íT agujrero y
ra la llave 5,y algunas veces abrirá !a 6 con la segunda falanje;el dedo del medio ta-

* dedos tienen la colocación siguiente: niano derecha; el dedo pequeño pone en mo-

el !-*• y adelantando .-i pecho afín de dejar libre el juego de los pulmones.

y mii movimiento, la eabeza derecha dejando caer los ombros naturalmente,em

la posición mas ventajosa para tocar el clarinete es de píe,bien de aplomo sobre las

a | ,<rtr del Clarinete un .¡ancho para m.uitener rl P

> abierlos q.ie<l;,n,lo el « Unirte enteramente _,! aire y sin ap'i

'•MI
' ">!•!..!i - Aeawle*

" " """* 'l"tr"mfnl°C°n rif,1° *A» »"\u25a0> p&a.Muetws ejemplo» dt_ «• ••- lo precio i t» mhw . mulhAS pos¡riw8 to|o con e| raan(rnfr f]

f.os que pertenecen al V. registro son mas claros y brillantes por lo que se deb

„ cuidado procurando dulcificarlos sin que pierdan nada de su brillante,

Los del tercer rastro son de por si chillones, delgados y desagradables por lo qnil

trabajarse con ahiirco hasta sacarlos sonoros y dulces.

Todas estas cualidades se obtendrán con mas facilidad sirviéndose de una caña sua

no muy abierta que de una caña fuerte

POSICiOÜ DEL CIERRO, MODO DE TEKER EL CLARINETE

C4D4 l'_HOV COLOÍ *CH»> DE LOS DEDOS CO* EL DESTILO DE

agugero con la véma,y con la se -

no i,,,,,,',.,!.,.,! dedo pequeño moverá las llaves 1.2 y7.el anular tapara el ífagog*.-
abnr. la llave 8 roo so yema;.] ,!„]„ del medio (apara el 5-.gugé ro; .l índice tapará

."roa el «.agugero , abrir, la llave 11,, con 1, segunda f.l.nje abrirá la llave 10 ;• agugero que ¿. hall» debajo de lo, otro, j abrirá' la llave 13 con-»d. .b, ert . o cerrado dicho agugero según se indique. Lo, dedos que tienen dos o«••ho., no lo, han de abcar todos ala .„,, esto solo tiene lugar en el Índice de U-«-cha que co m „ se ha dicho tiene que abrir .... veces la llave 9 sola v oteas la
'« V» «u» ... ,„b {, „„,,,„ Pl pu|gar de h miBo, ., r,r „ uf„ , 7 ,

as „s er„ solo,otras la Uave I, sola,, oirás til .,.,, abrir la

ZZ n"ír"° ,,tm'W " *W*».H« 'oeual'se colocar, de modo que cuandoH% ' ncces.te ahrir 1» Uav, sin destaparlo, pueda hacerlo siu levantarse,™.
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su boca
es la mas propia y la que mayores ventajas reúne para la mayor parte de los

hay no obstante algunos de estos á quienes por efecto de la conformación ¿e

individuos

(0 Esta posición es páralos que toquen con la caña liona j,b»io,W que loquen ron \a caña I...Y¡,_ arriba «Irher_.ii tener

clarinete tin pora mas separad «Vil cuerpo at'in <le que la punta «le la boquilla queete fi>*Bíe a la Lumia

sonidos intermedios ,„ .-aneados v sin rigidez sobre los agugerps, tapándolos con

l,m dedos estaran un poco .nqueado. j - .„„ ,„,, „,„,„, ,
,„fd io de laven,, para que uo se escape el o.cev por que ,stae.

,,„, deja ,uas libertad para la ejecución.

Cuando selcvan.cn los dedos para ejecu.a_.se cuulaca ,«.

„„Mda sin perder ,a „nca perpendicular de ,„s agugeros a que «"obll.»^ Un,:„,„„que perder P « abrir a,guna taf volverán..,_,»*. - V

,,;,„ que lo, dedos no se levanten mas de med.a pulgada que lo i

„ sonido con libertad, , todo .o que se levanten de mas retardara U ejec-o

Después- de colocados los dedos sobre los agngeros se lleva «1 '-«e.e

ts„,icar, e„ el capitulo silente).conservando 1. c,b«, derecha v el encepo como se haueho

le codo Ui.nl. separado de, cuerpo como dos pulgadas j el derec o un poco mas e.

Ctde modo qle „campan, quede a „ distancia de Col, pulgadas de. e^ --
¡?CM ., Wautaran un poco para dar mas libertad , los dedos.yuna ve,, coloca o de es.

d, con deseo,!,»,-,,, , sin violcncia.no se moverín mas que los dedos cuando se deb. ejecntac.

DE LA EtUBOCADrRA.

Hay dos modos distintos de colocar la boquilla en la boca para tocar el ciármele. El i

v mas antiguo es el seguido en Alemania desde la invención de este instrumento hasta el di;

que'consiste en colocar la caña sobre el labio inferior. El 21 que fue introducido en Frañci

por Michel v estendido después por sus discípulos, se distingue del Io. en apoyar la caña con

tra el lab.» superior. El origen de estos dos modos de tocar el clarinete ha hecho que para

distinguirlos se de el nombre de escuela alemana al t°. y de escuela francesa

Mucho han dicho los partidarios de ambas escuelas para probar las ventajas de una y o

tra,pero\o creo que ninguno ha fijado su atecion en el punto principal que es la orgai i

zaeion particular de cada individuo.

al Io,

Aunque hay muchas razones en favor de la escuela alemana, y aunque indiidablemen

minará el maestro interiormente la boca; si las filas de dientes de las mandíbulas supe
es mas favorable la francesa. Por lo que,antes qne empiece a' tocar un discípulo le ecsa

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



Kl estudio de la respiración es de sumo interés para los que desean llegar a tocar el Clarinete
n perfercio*,!** lo cual recomiendo á los discípulos, que se ejerciten mucho en tomar respiraría

consultando con frecuencia este articulo hasta que logren tomarlas con comodidad y fa-*4: después de acostumbrarse a las grandes respiraciones tomadas á su libertad, deberá ejerei-
" "i> irlas tomando estas mismas con rapidez,

rior e interior caen perpendiculaiMtiente una sobre otra sin sobresalir aquella mas que esta
deberá tocar según la escuela alemana colocando la caña hacia abajo,y lo mismo,y con mu-
cha mas razón, si la fila de dientes de la mandíbula superior cae por detras de la fila de Ja

m umamlibula inferior sobresaliendo mas esta que aquella,por que en estos dos casos son
chas y grandes las ventajas que se obtienen de dicha escuela; pero si por el ¡contrario la fila de
dientes de la mandíbula superior viene á caer por delante déla fila de la inferior sobresalien-
do" aquella mandíbula y labio mas que los inferiores, deberá preferir la escuela francesa colo-
cando la caña hacia arriba,por que en este caso muchas de las razones que están en favor de
la escuela alemana son enteramente contrarias.

Sentado este principio, que fundo en esperiencias hechas con varios individuos y conmigo mismo
asare-a hablar de la embocadura en jeneral.

sonidoformar el

Iva boquilla debe entrar en la boca todo lo que abra la caña,pues si entra mas se producirán sil
iidos en lugar de sonidos, y si entra menos,ó no sonará o producirá un sonido muy débil.

I.os labios deben en primer lugar volverse hacia dentro para chitar el contacto de los dientes con
a boquilla y la caña.y en segundo ensolverlas ambas por todos lados afín de impedir que el aire
e escape cuando se le de' impulso para

'<M labio sobre el cual se coloque la caíía deberá apoyarse cohfra el lomo de esta que es donde
lene mavnr -resistencia pero sin oprimirla demasiado,dejando libertad á la parte débil de la mis-
«a para que vibre y despida con i-ual facilidad en toda la estension del instrumento

DE LA RKSPIK4.CI03I

La respiración se compone de dos movimientos alternativos-, el 1? es la aspiración por el cual atraen
» pulmones el aire esterior, v el 2? es la espiración por el que los pulmones devuelben el aire que han
( dudo. Para aspirar fácilmente se debe levantar y adelantar el pecho por un movimiento lento v re-
dar, v embever el hueco del estomago y el vientre sin perder la posición del cuerpo ni de la embo-

ira, y cuidando que el paso del aire por la garganta no produzca ruido alguno. La espiración de
' hacerse lentamente y con mucha igualdad, dejando salir el aire poco apoco y economizándolo a

" de tener siempre disponible una buena cantidad para concluir una frase demasiado larga,ó para

y naturalidad,pero sin que resulte ruido- ai

' videncia. Hn la m«si ? a de canto se emplean unas comitas para indicar los sitios donde-.

>_l

I "7ar una nota,un paso &
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semejanza con el que
que

la mitad de la lengua, y el qnr resulta del 2° es mas limpio y mas tipié por que para imi'ar

lo no es;mas que la estremiriad de la punta de la lengua la que da contra la déla boquilla.

otra cosa pequeña

resulta del primero es mnv tosco y pesado por que para pronunciar la silaba //' «e emplea

hace para despedir de la boca un cabito de hilo, una bolita de papel

De los dos modos se puede producir el sonido, p<ro el golpe de lengua

mido al que verifica para pronunciar la sjíara //; pero vo creo como Mr. Brrr qne tiene mas

Encargo á los maestros y discípulos que no condenen esta opinión debida á la es;ierienna en

y esperó que la adoptarán.
Antes de. poner la boquilla en el clarinete se repetirá ranchas veces e^le ejercicio, bañen

la enseñanza ya serias observaciones, hasta después que la hayan ecsamínado y comparado bien

* Cuando se teajrá necesidad de tomar aliento se hará despacio entreabriendo onpecoios la
, , 0 e, .....

bios por los lados,sin descomponer la posición de la embocadura;'

El-s 0.nide de un instrumento como dice el celebre Baillot se distingue en dos cosa,,en

do los sonidos que produce primero largos sin inflar los carrillos,después mas cortos y ultima

mente repitiendo el golpe de lengua con frecuencia.

•4

Í">bre y en la intensidad. El timbre es la calidad sonora de un instrumento y cuando se safreu

debe tornar respiración, cuyo medio he adoptado en este método, para que el discípulo se .i,,

tuinbre -í tocar con desahogo y no haga contrasentidos. Las respiraciones enteras se marcara
con dos comitas isí5?y las.medias respiraciones así''?. La. respiración entera se toma lentai
te como ya se ha dhbo, vi la media respiración se toma con toda la brevedad y naturalidad p<

sibles

Cuando la media respiración este' entre dos notas sin ningún silencio entre ellas,se q'ní
tara á la que este' antes de la coma un poco del fin <Jí's_n duración,siendo lo absolutamente
necesario para acpirar con brevedad

MODO DE EMITIR EL SOIIDO

aire no se escape, después de lo cual

lia aspirado

Se toma la boquilla sola anuaria de su caña, se coloca en la boca como se

bien y con comodidad se cierran los labios para que el

apoya la punta de la lengua contra la punta de la boquilla y se entreabren un poco los labios

por los lados para aspirar sin perder la posición de la embocadura; cuando sf

lia e<pl irado, se

mo tiempo la lengua de pronto y con fuerza, por ¡m movimimiento rápido y enérgico

se le da impulso dirigiéndolo por la abertura que forman la boquilla y la caña, retirando al mis

En todos los métodos se ¿'u-e que el movimiento que hace la lengua al emitir el sonido es pa

I

r

casi
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Un los primeros días no deverán los discípulos estudiar mas de cinco minutos seguidos, so lo si,reuo- ara
este ejercicio cuatro ócinco veces al dia dejando pasar grandes intervalos demna á otra. Después de algún
(lias se podrán /ir aumentando cuatro ó cinco minutos en cada rez.; hasta llegar á media hora se<mida,de do
de no se pasará en algunos meses.Siendo los labios lo primero que se resiente del estudio,serán la mejor gn
para arreo-lar el tiempo que debe estudiarse,dejándolo antes ó en el momento que se sienta el menor cans'a
no en ellos,sopena de perjudicar á la salud y á los adelantos,por que cuando la embocadura está cansada,
se puede governar la caña ni dirigirel aire en columna recta,dejando escaparuna parte por los lados de
boca,delo qne se aumenta el cansancio y el tjmbre píenle sensiblemente.

Recomiendo álos principiantes que estudieií por este Método que no alteren el orden en el es!alile
tlo,pues no hay nada mas perjudicial que la mezcla in.oerente de los ejereicios'y el pasar á una 2".lecci
sin haber antes perfeccionado la iH.

Se empezará el estudio diario por la emisión délos sonidos iguales v después se pasara a la lección del
Se analizará cada ejercicio antes de ejecuta rio, con lo que se ahorra mucho tienmoy se evitan las provatin
que fatigan y perjudican á los adelantos. . ' *

Todos los ejercicios destinados á la ajiliriad se estudiarán primero muydespacioy no se acelerará el movimier.
hasta que se ejecuten con claridad y'precisión.

Daré fina estas observaciones con una advertencia interesante para desvanecer temores infundados.
El estudio moderado del Clarinete.no perjudica ala salud como algunos pretenden-al contrario parece que la h

rece,puesel movimiento alternativo de dilatación* compresión a que se acostumbran los pulmones sin trabaje
los dám»sfuerza yrobustez .Solo, se evitara el estudio después de comer,dejando un intervalo prudente r
ra la dijestion según baya sido la.,com¡ria . ./
AAdrerteiu-iaalMiro:, En todos los primeros ejercicios cuidará el maestro de que ningún <

nido sea emitido sin el ausilíode la lengua y qiie el golpe sea dado con delicadeza y decision ;de que el discipui
tome respiraciones enteras del modo que se ha esplícado,y solo en los sitios que «proposito esta'u colocadas 1
pausante las medias respiraciones sean tomadas con labrevedad posible y soloen los sitios marcados con 1;
T * todos los sonidos sean emitidos con desabogo independencia yredondez,sin que haya el menor silencio

r« donde no esté marcado.que nunca se cambien las posiciones con que cada nota este marcada v n
«wenlf que el discfpnlo conserve inalterable la posición indicada.que no infle los carrillos v que el' ti,»e o candad del sonido se vaya mejorando todo lo posible .

Es preciso dedicarse desde el principio del estudio del Clarinete á formar sonidos llenos, fuertes y

vrs.mas sin olvidar que la dulzura y la delicadeza deben acompañar al volumen;la fuerza debe reservarse
ra los contrastes dios efectos particulares que ecsijen este jenerode poder, mientras la dulzura vía gracia
los medios que es preciso usar generalmente para conmover y persuadir.

formar bien los sonidos se le pueden dar diferentes caracteres ya en el fuerte ya en el piano.
La intensidad es el mayor ó menor grado de fuerza dado al sonido.

El mas hermoso timbre es el que reúne la dulzura á la brillantezy el clarinete posee fas ventajas (pie ri-

tan de estas dos cualidades.

t I1

OBSERfAClOüES SOJíKE EL MODO DE ESTTDUR E\ GENERAL
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\u25a0UgCTOS «¡lie lian d>
D.Wl" de las lineas Orwmtafel sobre la, BMhl se desuna» lo, --

«ti ableos o nTrado,,.-s.á„ la, _***M» » rqu.'aUtes , I,, fc a. ni,. ,
aunque evlán esrrilas de «listinto m..d.. m **\u25a0 '<•

«•""",-

No,,a, «uvesulad de aprenda de memona todas la, podones .1.-la adjunta Ubi.,,

ra' suficiente fe» esta espl.cacion para saber por .fié una misma ,„,ta se Um I

les y la ayuda de la embocadura se puede llegar a'conseguir quesean -rjtas.

El_s/que lleva encima el numero 12 feab <*> Puede »'^er c..,i cualquiera de

las dos posiciones que tiene eligiendo,solo la jE-L...as cómoda srg.ni la colocación de Im
k *• indican que el uso de la llave que designan queda k elección del ejecutan

gugero, que deben estar abiertos

responde á cada una y cuando esta'n atravesados por una rayita de este modo -5-
Los números designan las llaves que deben usarse teniendo presente el que cor

dedos en la nota que le preceda

están con .1 los modo^pues a. el airso de esterna cada ve, que ,r presente una «* pe» 0* a

co.np.ñadadelaposiáonóposk^c.i.ped.ta hacxse y de las señale, .,.,• «»

pues se usarín para distinguirlas una, de otra,.
|

a A/Jgé
Las ligeras modificaciones de las ñolas siguientes ü

| "f I '
objeto de procurar la mayor afinación posible(l) SI*- B

En cuanto á las derais nota, de la escala deben hacerse con la pos.con ó p«

se ele-

de lasgira aquella con ;que salga mas aliñado y sonoro haciendo igual

.posiciones que tiene el draque lleva esta otra señal jfo-jp¿=
Las dos notas que acabo de cita'r son muy sordas é «ciertas pero comohai pro-

De las tres posiciones que tiene el fu que lleva esta señal
le sea para mas comodidad en la ejecución ó para mayor precisión en.la afinación

- A 1 ro-CTo» «<•» 'I «»Udw»H«« ••mf"*1» **'&*"V*. , 1 defecto, 0«e a» le «M» í eúe frumento y tal la Wriedad r « ob,e„a en . concón,, a « ££«? *—fc ¡^ ff"¡£. „,,„ « ,„ „„.U.P»Ü«W« *•
» «¿todo ignore eon «pe posición» .ale» ma, .«nada, alguna, nota, pero ... tale, lo, defecto, que au. le qu d 7

_
mililjM)

, ,, , _- p..r.

_, de Lefev™ lo ,ea jálente en lo, <fe otro conecto,. De a<p progne la gran Ufelud «pe haj para afusa,

utas .o «ea hecho con distinta, posiciones como sucede con randa frecuencia.

A GENERAL DEL CLARINETE DE 13 LLAVES DIVIDIDAEN TRES REGISTROS.

sr>-¿- -#-

9. V 9 \u26668 A
PRIMER REGISTRO. SEGUNDO REGISTRO.
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los ejercicios j lecciones hasta qne se espliqnen las modificaciones de la intensidad

Cada vez que se piesrüle un sonido nuevo ira' acompañado de la posición con que debe hacerse, teniendo entendido que

alíferos .le la superficie «¡el Clarinete »era'n representado» | punios o ceros colocados oriioíiUlmeofe debajo >ie dirli.

designando los «fío. cerrado, y los 2*_Mos .Lierto». tas IWi que deban eteplear.e en .-,1a unido sera',, desi-nad» y.»«¿mi

\u25a0tencia. Tara major claridad, po se indicara el 7.°agugero ma, que en las ñolas que deba estar abierto eon.

Me cerrado en todas aquellas en que no esle' indicado. Fríe agngero será rrpre.n.lado por un cero coloca-

cima de los otros ja ¡n izquierda

ercieio signiente se estndiW con la posición que se indica en el iJSct ha-'a qne <e baga con wff.ri.iad,,. *e liara con
con la (pie esta maread;, en el S'.'j en adelanle siempre qne se halle el * / sin señal a!«.

-e hará con la 2'.mando tenga encima un

Sfcál0-9)0 1 9*1CIÓ

en el i°. jdes
fu del ejercicio que signe se esindiara' primeramente con la p.-icion que esta indicada

\u25a0ou la que esta en el S? j en lo snceswo siempre qne el la lleve 00 9 se hará cou la 1'. posicioa

íc hará' con la 2'.do Heve esta señal V

3=É
t^E=t=>?=zh±=ír-—n—cío

EJERCICIOS DE LOS l'.sS01¡IOOS (JCE DEBEN ESTCRUHSE

f%% ~= por ser el son ido mas fácil de

PERTENECIENTES 4L V. REGISTRO

principia el estudio practico del Clarinete por este

;ido anlrnórmenle,r para lo cual se colocara el cuerpo, el clarinete j la embocadura como ie ha rsph.

dedo» en la posición indicada en el 17 sol del 1'.'ejercicio; aspirando después lenlaiuri Ir y sin contraerse

i'.i.is y cuidando liolena cantidad de aire,?e emite el sonido del modo qne se ha dichona! inflar los can

durezar mocho la embocadura j de qne el *olpe de len^na sen limpio j encriieo, pero lii

les Henos J sinle los primeros ensajos de nna neta se pondrá todo el cuidado en formar sonidos ig

ir,sin ocuparse del compás hasta que se emitan con segnridad. Sonidos iguales son los que tienen la

fuerza desde el principio hasta el fin de sn duración, j son los .micos qne debo hacer el discípulo en
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Fu los sonidos signientes se oprimirá menos la embocadura qfle en los anteriores para que saldan con

libertad, repitiendo cada uno hasta que «alga, con seguridad pasando despnes al signienle
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EJERCICIOS PARA LAS LLAMES 11 T 15

A J 3
„ S—t—^—-

Se hará el (a j el Si \f con las posiciones que se marcan en el ejercicio ,i<rienle sin hacer oso de
las otras qne esta'n en la tabla general hasta qne se hallen indicadas

V ; V .

C. R

ñ Ü EJERCICIOS PARA ASEGIRARSK V. > 1.1 KMIMl» V PO*,CIO>E*
i O

DE LOS DIEZ SONIDOS ANTERIORES>^T.Ser»' bueno «corda* q„e ,e en fc cada .cuido por medio de „„ S „|p a .le |„.«. ,....„ ron .eguHd... y .1,, ,,_,. iJlw „

m+

_______
' 1-

TT -*\u25a0 *

*tF+ w ¿ \u25a0 -*\u25a0

!
s,

y

:o„bre ,, retarde sll e ra úi.„,cuidando Ícenle de b.ee, siente el lo y el ,1 |.. |10I¡e¡iBf . „.„,. ,.,,, Wi .
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r;;le !e dn!

une en losKacar.tfo as qne se emj ¡rea en estudiar ios ejercicios siguientes no se dt-'rn (j r practicar ios anicricies

perqué s¡ .. ciera se perdería la faí hdad en eidos adquirida

V->/</. '^ a |¡W 15 is-.-se |i.ii,.. evitar cüní'.isiou tuyo se 1.1

c SlfO I - • i•fei r. 1'.

ti /('/ .1.1 it« s. fstudi

_| _L

—(
I __•_

is posiciones que tune marcadas s rn
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No «e ha empezad, el estudio del 2'. registra psr sn primer sonido qne es e

EJERCICIOS PARA LOS SONIDOS DEL 2? REGISTRO

'L , porque es el mas

porqne paradifícil de emitir, ni tampoco se hace nso al principio de los tres ultimes sonidos _J?—f_.f- A-
emitirtos afinadss j gratos se necesita (cner ja al<nna seguridad en la embocadnra .

Los son dos del 2. registra s»n p«r nalcraleza ciaros brillantes J mas fáciles de emitir que los del 1: [¡or !o qi c

La necesidad de aflno haj (ai
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*\u2666\u25a0'

siempre tapados Jas tres" agujeros de la mano derecha j las llaves 1 y 3. dando al mismo tiempo bastan
.te libertad a la embocadura

fcbnra deberá' el discipnlo estudiar por separado j sin inlerrninpir el enrso de los ejercicios siguientes los tres
últimos sonidos del 2. registro, sin pasar a' estudiar el .SV hasta que el Lo salga con facilidad, j lj> mismo

\u25a0». -» •»\u25a0 19- i9- \u25a0*-

enando so pase del si al do, cuidando mnchn de que salgan afinados j de qne el limbre un sea desagradable

l9- ll- +\u25a0+-+• -0- A. -p- y
*-"i*- O \u25a0&•

v-

£L ü. £L
F-r-n- ***#\u25a0

52

i.__»_.*\u25a0 í

• :. r

INION DEL i? y 2? REGISTRO

El medio mas fácil de pasar del i? al 2?regis1ro j rice «rsa e, hacerlo por mc.Jio del Sct, por lo cnal h.
dispnesto los tres ejercicios signi«n1es, de modo que siempre pase por dicha ñola. _ftra mas facilidad en la
unión de estos dos registros se tendrá présenle, que cuando se levanten los dedos de los alígeros deben

o a

* + v

29

-W-m'^-r)
27.

conservar la misma aclilnd qne cnando les eslan tapando

28

El ejercicio siguiente es mas difícil qne les anteriores; para ejecutarlo con mas facilidad se pneden conservar
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No se dejará pasar nada que no esle' ejecutado con claridad J segnridad, emitiendo cada sonido

gi Ipe dado con la punta de la lengna en el es tremo de la boquilla con energía j ligereza, sin movcT

la embocadura, para que las notas salgan redondas, puras j afinadas. Después de emitido un sonido se

seguirá' dando impulso al aire, eonserrando la lengna retirada hacia airas hasta el momento de atacar

el siguiente, de modo que no deje de sonar el Clarinete mas qne en donde baja silencios o donde es

ten indicadas las respiraciones

La colnmna de aire destinada á producir el sonido debe dirigirse de modo que siga la linea supe-

rior del interior del Clarinete, esto es, que pase por debajo de los seis agugeros déla snperficie,pues

esta' probado qne prodnee nna calidad de sonido mncho mejor qne cuando signe la linea inferior,

Ñola. Si en eslos ejercicios se causa demasiado la embocadura, se podra' ilesransar un poco después de cada paite

C1CFJF

g: £ # «-•&- -'^: *.<: *£ £

sigcienlc, J solo 'se hará con la 2* cuando tenga un *encima o debajo

\u25a0Sh

* * & m ¡

EJERCICIOS PROGRESIVOS PARA ACOSTIMRR ARSE A EMITIR CON FACILIDAD

Y SEGLRIDAD TODOS LOS SONIDOS DEL 1. V 2? REGISTRO

los SOCO-

golpe
Siendo el objeto de estos ejercicios acostumbrarse a' afaear con libertad j seguridad t<

dos del 1? j 2'! registro, á formar una embocadura segura, nn timbre lleno j agradable, j un

k'i legrode lengna limpio j bien marcado, se tocaran al principio muj despacio sin pasar nunca de nn

Modéralo
por nn

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



emplea
nn moni

Cuando a este si Sfe^= le preceden o' le signen cualquiera de las notas siguientes
de. dedos muj difícil de ejecutar, por la gran distancia que haj desde la'/íú qne s<

para el »j ias S> j% q„« se emplean para las ñolas indicadas j por tenerse qne mover aquella j estas
dedo pequ.no de la mano derecha. Ru-a disminuir esta dificultad he hallado el medio siguióle: e, locada la mano

ÉIIF

con el

derecha en ia posición del sin abrir la llave 6 se ve que dicha llave pasa por debajo de la 2f.

fnlanje del «ledo anrlsr, de modo Sqne con solo apretar ha'cia abajo con la 2! cjnnlura de dicho dedo se
abre la \]>n $í Sln descomponer la posición de la mano' ni alejar la jema del dedo del |« agugero
dejando de esle modo libre el *_do pequeño para que muera la Sf o 4*. liare futes ó después
de ejecutar el si

Cuando se deba hacer r <v con el dedo anular ira indicado con una o.

"t*-1

» *

• 17

?tf 3 ~é -*-
~mr

3 y 3*-*- "*\u25a0

resulla

f I .ALxjtz=L
r¿. —¡ i
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EJERCICIO PAR\ ACOSTUMBRARSE \ HACER EL SI CON tX DEDO AMJLAR

* *

A Vi

«
&

\u25a09-Z+

r -pr-

*- -#-

0'\u25a0&\u25a0

V 1

2 í*+

ÉÍV1* P-19-42. jfcfl 15- P-

V.A y

VI ejecutar el siguiente ejercicio se conocerá' cnan necesario es clocar el dedn pulgar de la mano izquierda

trata de la colocación de los dedos.La colocación de e?le dedo es mny interesante para ejecutar las octavas

de modo que pueda alcanzar a abrir la liare U sin 'leraitarse del 7."agngcro como se dijo en el articulo qne

19- , A y A
__»»-. * ___*-)

y? **\u25a0 -5- » **

77

& '15- •

Vi A -S-

2 +-

7¿-«

Tj¿ •«• •

= = ¿T^~* ** " fZ P* ~ **
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Siempre qne esle lit (g)~~.

A^A
0i0—-i—0r ' ~m—0m \ ' ' rW

r mando leve nadalleve encima nn ÍO) se hará con esta posición o

hará con la que

fp^T
se ha hecho hasta aqui
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DE LAS AlVnCILACIOAES PRIMITIVAS EL PICADO T EL LIGADO

de lasF.i picado se indica con el modo silitos ei locad encima d.-baj

toda ¡as adber_sonido, recordando ademas

lengna comolando en cada r.na nn g'-lije de

se explicó en el articulo que traía del modo de emitir el

¡encías que r decisiónlelicadezase han hecho despnes para qne el g"!pe de lengna sea .lado

m aderar el timbre, sin qne las notas pierdan nada de emitidas, jdespnes desn ralor antes ni
sin aflojar ni mover de ningún modo la embocadura en el acto de picar

de las notas <]ne se de.

mismo impulso sin re_

El ligado se indica con una linea curra qne pqsa por encima o debajo
ben ligar de este modo 4nrr>l¡^~¡ím-rs^^r-^m^L S*i»±-sAy»^»_Lr¿_¿jEg j se ejecuta dando nn golpe dr

mJ i*? — i^^^, j ejecutando las demás que abrace la linea por eligua en la primera ñola

__*-_•

*^
*UL±

\u25a0.
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rosajerac

se hnra con cualquiera de las siguientesSiempre qne se halle indicada la llave 12 en este si flr% y \u25a0

. . 12 12
posiciones 11 11 1 cuando no se hará sienipre con la misma que se ha hecho has! a aqui

-—i F— , ,-—,—W~ r—!

rí .4 *>¿¿ 5 b

\u25a0 • *a?t *5? *r? 5^5¿ =**5#5*# •
»__/ r» m-s ' t

£fc

yeta. Cuando esta,, inoradas dos posiciones sohre una misma nota, se puede hacer con ..odmoer., de ellas, sin que de' la
.lecion resulten perjuicios ni ventajas <le nin .una especie

5
í£ho,V* V'9

y—fz 0- '^

= Here indicada la llave 9 se harz' con la siguiente posición j.9 aflojando nB poco
la embocadura, j cuando no lleve inda «* k,™.'nn.la se hará siempre con la misma qne se ha hecho hasta aquí

-^5 __,
tí

zp—«=»\u25a0

ehe atacarse <\u25a0. n resolncion resbalan*La primera nota de nn grupo de dos, cuatro o major numero de ellas

despnes el sonido con suavidad sobre las siguientes, dando • a cada nna todo sn valor

EJERCICIOS PARA LAS ARTICULACIONES PRIMITIVAS

EJERCÍCIO 1 -A) < * ¡ I J=

0- 0-

En todos los ejercicios siguientes se apoyara un poco el sonido sobre la primera urda de las ligadas,pero sin

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



* -yfy^ \*?m 5~<^

_, -+--Í-AA*- 0 •
2—py r i . \u25a0 #-

•5
9/- í

y^\u25a0>

wfrm *tTy*z?yA

w± i I ¡
r— i \u25a0

I >j -t

£*A>A0 *^>
"* n
TJ m— :5=£S

0*^0 9^3* +\Z

0'*0

____-

e¡ £#-/"^"V #- my>
m 0- s s~v r,> I r—r—t—r—i—r 00. r __\u25a0 -.___.

íz#_~

* +

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



5

¿jr?+r 0 VWm£$

0M I ' 0\u25a00\-.*-0- * f_-»yf>

0*AJ+-5

_* —
.,K..«I.» COHBIV^IOSM \u25a0>* «r.CCLA«0« S SV TBKM....OS

tas reces?
íf.., a tercera parte del. ejercicio siguiente se estudiara haciendo el si

f.\ séptimo compás ífer la tercer., y
.______..__ . después el modo que sea mas como,I

con el "dedo pequeño , otras con el anular, prehuendo p
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el primer si del lercer compás del ejercicio siguiente ha>(« la ronclnsiod de la primera parle.no hay no.«
cesidad de morer la mano derecha.
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carácter mas tierno y apasionado
1tufan le, es itu movimiento medií

entre este y el ¿doglOy pude participar del ca

ractcr del uno o del otro. *

Veloz, con velocidad
Vivo, con vivacidad

Ctt QrR AFECTAN SOLO AL MOVIMIENTO SON RSTAS

curien sr_. fácil y r.'mo.|.,

ANDANTE l_s un aire bien decidido pero sin demasiada rirtaa
TFMPODI MINLETTO Movimiento de
TEMPO DIMARCIA Movimiento de M,
TK.MPO DI POLACA Movimiento de Po
VELOCÍ

MWCF
VIVACES SIMO Muy vivo, lo mas velo/ ,,

M I.KCRO

su carácter puede ser ticru.ylidre o' melancólico.
M.I I '.P.lTI'O.Dimiiiulivo de ,///t"¿.7<9,es un poco mas despacio

que este,pero algo mas vivo que el Ilutante; es
de mi carácter gracioso y ligero
Aprisa, bien animado. Aunque la tra.lu. ion de la
pab.be,, (llegl'O es alegre, no se puede c, ns¡.

respeto .1.1 cara. I.r 1„ lr ;M „„|lllP(le esprésar la

dorar asi" mas que ron'respeto al movimiento, pues

al.-lia,.orno cualquiera de l«s pasiones vi,lentas.
IT.t.STO Designa un movimiento mas vivo aun que el i/k

gfO jparticipa de las mismas raodif¡ca,.i.,ne» ea.
eaclcristicas que él.

rntSTISSIMO Superlativo de Preslo^ntiU un movimiento ,1,

mámente rápido
Los nueve aires o movimiento, anteriores son los prim-i.,, les ,,. e

«pe ennonran eutre si todo, los .rados desde el mas lento bastael mas veloz. \u25a0 , -
''-d ¡en se usan olra, palabra» que SP coI„PaB 8l lado de las ao

'"''"'••' \u25a0' principio de una pie/.,,,. Mlas ,.„ el curso de ella -de««-« ««•. .fectan al caraetfer, „ al mov,miento,y ,.,„, al '„,„
""•-ento y al eara.trr. Véanse |., s tallas ««.¡entes

I nMODO

Mu. lio
\<'KLER\Nlia A,e|era,„l„ ó Apresura,,,!,,.
CONMOTfO C,n mov¡mien,o,es «n £rad„ „,.,, de viveza q,„

'I'"- indica la ¡,,Un i „w „mi¡(?

'»'•»'• movimiento moderad,,, ,|e „„„!„qne su ej,

M\rzi\L|

CON BRÍO
MAF6TOSO

AIROSO

ANIM\TO

LAS QrR SOLO AFECTAN AL CAIUC
AFFETflTOSSO Afectnoso; de n„ caractei
\MOR0SO Amoroso.d.I mismo carao
AMARILE Amable,de un carácter di
BRILLANTE Brillante, con brillantez y
CON ANIMA Con almadiando a todos I

animada
CON ESPRESSIOM. Con espresion
CON FCOCO Con luego,con energía

Con decisión)ECISO

FLERILE Lloroso, de un carácter 1
H.fittCE- Feroz, bruscamente y en
GRAVE Grave, ron lentitud y gra.
GRAZIOSO Con gracia.
I.VMFNTABILE Lamentabte,l„ mismo
Ll CUBRE Lúgubre,de un carácter .1
MESTO Triste.
SFNSIBILE Sensible cea sensibilidad
SCUFRZANDO Jugueteando.

SPI1ÜTOSO Espirituoso, con mucho
STREPITOSOEstrepitoso,con iutrepid
«AS QUE AKKCTAN AL MoVIMIKNTO TAL
AGITATO Ajilado, movimiento als o

quien va unido,su carácter
Animad. \u25ba,ni moviniienlo »|

quien v.» unido,su carácter
Airoso movimienti) modera
decidido
Con brío,con fuerza y viv
Majestuoso: de un movimienl
carácter grandioso y Heno d
Mar. ial, movimiento ,\c marcl

MOSSO

GIÜSTO

LENTO
•Tuslo/sin demasiada viveza ni lentitud

MIAOVIO^MIe,,,,» m,V¡d,

Despacio, ,„„. lentitud como en el Lár-O,

M<M TO ll0TÍH

°'
A""1;"1

"' '" n"'"n

***Cm "W""
M,i_LI<) Muchos
M< ¡DERRITO Moderad.,

IIK I.S MOVIMIENTOS O MRKS T 1)R SU CHIACTKK NON TANTO No tanto:'lo mismo .p,e ,„
Se il I re de Movimiento o' de aire, al -r.u\n de lentitud o d PIU MOSSO Mas movido: denota que A

del movimiento anterior
PIU PRESTO Mas aprisa.
PIU LENTO Ma's despacio
PHT STRETI'O Mas riv.

Ida .le las palabras que indican los movimientos y su significado

viveza ron .pie se cicuta ciialrpiicr composición musical,lo cual se ii
dica r n Vanas palabras italianas .que se colocan siempre al prinripi
<le Cüda pieza, v en cualquiera ofro silio en que el compositor quicr

acelere o p. larde el movimiento prinitivo.Vease la siguiente t»

emití}. I

L.ARíiO l's el mas despacio ile lodos los aires y de un carao

ter grare y .levado

LARGIIE'ITO Diieiiuilivo <le Largo y por consiguiente menos des.

ídem

POCO Poco.
RALLENTANDO Retardando poro a' poco

rru tostó

RITARRANDO ídem
RlTI.NLTO ídem
SOS'I F.NUTO Bien sostenido: movimiento

ando bien los sonidos
STRINGFNDO Apretando, apresurando el
SL\RCANI)0 Ensanchando: reteniendo 11

ejecutando con Kbertad

AMIANTIV) Diminutivo de

ii

fe

\p\c.ro

pació y «le un carácter menos severo.
Fs un aire ruasi romo el Ltirghetlo pero de mi

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



J

* v '*
Veta. El a„.e .I movimiento que se debe dar á lodos lo, ejercicio, que s.guen en esta H parte lo ¿i™« el Mae,,,,, con
«d. a la disposición de. discip,..,, guando cuanto se pueda en celeridad, mas sin ohid.r o„e I W.d es !_, b.,se de
una buena eje

Después de estudiar cada uno de los ejercicios de esta I! parte con las articulaciones que tenga marca.
das, se ejecutara fodo picado, Inego todo ligado j últimamente rariandola, en Indas las formas qne presenta,,
los 12 ejercicios anteriores

Para ejecutar lo, ejercicios picados se cuidara que la-lengna j los dedo, se mueran al mismo tiempo
repitiendo lo, golpes de lengua con delicadeza j decisión, ,in morer la embocadura ni quitar "a las nota*
nada de 'sn rain

Para ejecutar los ligados se atacara la primera ñola con energía j se seguirá' dando impulso al aire
coa Tígor, aflojando la embocadura para qne las demás salgan con desahogo e ig„»| fuerza. Siendo los
dedos los solos que dan el grado de relocidad ó de lentitnd a los ejercicios li>ados, se tratara mas bien

EJ1.RCJCIO i'.'

le contenerlos qne de precipitarlos, sobre todo al principio, procurando siempre establecer la major igual.
dad en la duración de las nota,

J

*+\u25a0*-

** ?»35

"^ÍeÉ^^E^I
que

\u25a0 \u25a0«*«_____>' v- .-

Se estudiara ron iga:ll cuidado la parte d^i"Clarinete "' Tic"5*
r- en todas la, lecciones, lomando res

p;raciones enteras solo donde haja silencios, j media" donde lo indiquen la, coma» atacando las

ESCALAS, HAJtPEGIOS 1 LECCIONES EJ VARIOS TOmS.S_¿?A

La siguiente esca.a es lo primero que debe ejecutarse cada re, q „B ,e rcnnere el estudio en uu mismo di.4 «I* „«„ __„,. „„_., ,o „,.,.,._„„ !¡n »„„,., .- „ „„,„,„„,.,_.

**
TÍA ¿ a *\u25a0 *

»o.,, aspirando después de cada nna con comodidad a^e se altere el compás en los primero, di.,«. has.ante libertad a la embocadnra para «pe los sonido, salgan dnlces j lleno- sin alterar la I ,
ni la entonación

TONO DE DO MAIOI!
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se dis
Como haj varios sorriJfc, en la estension general del Clarinelc que se hacen con dos o mas posiciones,

rc ,,'„ en este cas* en que unos no llevan señal alguna encima, otros llevan alguna de
tinguen to<

estas + O \ V j tros el nnuie de la ¡lave con que se hacen como se ve en el ejemplo anterior. Tenga.

, n qne corresponde a cada uno para no eonfnnditlo, cuando en adelante se encuentren así
la posicise presente

indicados

PaTa abri ,0 ein morer el brazo izquierdo m descomponer la posición de la mino, no ha, mas que

la punta de modo que quede derecho.la llave
n la 2* talanj- del dedo Índice, j levantar

apretar hacia abajo <

Ello menor. ÁA^^^^AA=AAAA^^i=AA^i\u25a0*>
Escala propia del

V^- £>> . A^ V v

*&

A^fpí> J I -L

-_________# \u25a0*\u25a0

i-armonía par IcuI a

ten. ,. es la peop.a del n, do menor y la que se usa cuando á cada nota se la da su

So/U. La escala a,

Émmjsémm
«\u25a0ii+il*-

rir -ú XX^t—í^-^AtAtT^^F^,

se acónper
uienle

nienFócala del modo
con lafi? alterad

i i i^á

t| o

y 4 ¿¿EJERCICIO 4'!
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Sonidos nuevos con sus posiciones respectivas, g
c8 o.
? • -sis ©_. c
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Ofes-

i)e las dos p_ siciones qn« 1 ¡ene este ./' '\u25a0> 7¡L
«' \u25a0>\u25a0*:cer con la ___•.\u25a0 ¿f aflojara' nincbo la embotadura pues si no

la |f es con la que sal,- mu afinad,, cuando se deba h.-,

De Im dos qué lime ,->| P ,,||- n ./i,j¡tesala innv alio
salga imas aliñado en los uasoí utos J notas tenida , J con la qne <r;i mas fácil en I g

.' cutos de.11 la ailion j al^,, al(o eny<i con la I? |„,«
2'.' registro «nele estáp al-il ni _» del

se hará' con la

pasos vJtf ¡d<
•*

feetos s» »v,rrigen nprimiex mío la embocadnra en el prii «'aso j allojand la en el segundo

#—í^rA-V-v-r- vIMs_yj£ ?l*[^i
tt -_n — —*" *:
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ASonidos uñeros con sus' posiciones respectiras
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Significado
vvPianissiino _ Muy suave

Piano _ Snare o con dulzura

Mezzn voce mz. r._ k media voz

Mezzo f. ríe Medio fuerte

Aumentando la fuerza gradnaluienteCrescendo. eres

Rinforzando _ .Reforzando o reforzando la cota o

las bajo las que se hallaSi'rrzando _ r i uf_.

sfz.J
Forte _

Fuerte

FF. Mij fnerleF(.rlissimo_

Decrescendo dec

Diininr.endo

Calando Disuiinujendo la fuerza gradnaluienl

Mancando _
O apagando ti sonido poco a poco

Morendo

Perdendosi perd

,» -
mor

mane

cal

dim

Sinorzaado smorz../
Cnando se hallan unidas estas dos letras FP indican qne la primera nota se haga fuerte j las que

g,en piano, j vice versa cnando se hallan a«i PF.

Un regulador colocado de esle modo < indica que la nota o notas qne abraza se hagan aumentando

intensidad j mando esta asi _> indica que se hagan disminuyendo
r,l grado de tuerza o de suavidad qne se de a las notas que lleven r,n regulador sea para aumentar

para disminuir, debe ser proporcionado al inaliz. dominante de la frase en qne se hallen. Por ejemplo,
en una frase o paso en qne domine el fnerte se encuentra un regulador para aumentar la intensidad
crecerá hasta el fortissimo,j «i el regulador es para el efecto contrario se atacara' con decisión la nol
que lo lenga j se disminuirá hasta el mezzo forte j «i es de larga duración hasta el piano. Si en un

Frase a paso drice en que domine el piano se halla un regulador para aumentar la intensidad se creo
ra ba«ta el mezzo forte j si es de larga duración ha-la el fuerte, 'i el regulador es para disminuí
se acentuara ligeramente la nota qne lo tenga haciéndola mas sensible que las anteriores j se disminuir

DE LOS MATICES

Fl nomhre matiz J el verbo matizar son propios del arle de la pietnra j sirven para" espresar la l¡,

erudición. La inlrodnccion de estas palabras en el arte de la música es tan moderna, que los Diccionario
proporción de los colores: también se aplican metafóricamente en la oratoria para espresar las bellezas

Moalt-s incluso el de Costil—Bta/e nada dicen acerca de ellas, j como seria fuera de proposito razonara
«obre la analogía que puede ecsíslir entre los sonidos j los colores, bastara decir, que los matices en 5

tt-ria de música son los grados de snavidad j de fuerza por que puede pasar uno o muchos sonidos,

en una nota, nn canto, un paso o una pieza entera. Para designar estas modificaciones de intensidad

osan 'las palabras, abreviaciones j signos que se verán en la tabla siguiente

Palabras italianas (breí/aciones </ae las representan en español.
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«n gusto, .i„ variedad j sin aquella diversidad de colorid.
e, sostiene nueslra atención, embarga nuestro, oidos, j prepara nnes.ro cora
able para conseguir por ultimo imprimir en él por medio de la espresion b
ompositor se propuso

No se crea por es(o que confundo el arle de matizar con la verdadera esprco
o significar es, que aquel es su mas poderoso ausiliar, j qne por si solo.es cap
-os grau.lS j sorprendentes efectos.
Para adquirir lo, medios de matizar se estudiaran lo, sonido, aumcnt ados, dis,

-¿L *: v .«_; ¿r
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i \u25a0 'esplican a continnacion

SONIDOS AIMENTIDOS

Para anmentar nn sonido es preciso aspirar bien j despne, atacarle con nn
ilo lo mas piano posible, aumentando la intensidad mnj poco a poco hasta II
ando de no alterar la entonación, ni hacer el timbre desagradable.Wasc j estudie

-É -É -£_¿-.-£<<<"." *

SONIDOS DISMINITDOS

Para disminnir un sonido debe ser atacado con fuerza con nn golpe de lengna

innir poco a poco la intensidad hasta llegar al pianisiuio, sin qne el timbre y

allerar la enlenocion. Éslndiese la escala siguiente

> > > >

SONIDOS FILADOS

alizar una ñola de. mncha duración pasando del piano al fuerte J de este al /,

\u25a0A momento hasta el piamsimo , q,.e „c | Hwite de la suan dad
Cuando se hallan do, reguladores «ido» de este modo <> indu,,., q„- „,„

a intensidad j después disminuir. E«te titnn A ..,„.;. j -—« u.ic . igi.o jx..encima de una nota indica oto
a en toda sn dnracion

Son tan útiles e importante, !,_« „,-,t;,portanies lo, malizes, ,,„« vemos con frecuencia tanto ;.'
os ignorantes ap.andir eutns.asmado, „„ wlo son¡(1()

ni escelente instrumentista. El ejeculante que no posea con perfección el art,
uo sea su mérito bajo otros asnéelos no „.,A„' rj J.pecios, no podra l.gnrar .punas como artista c.

!
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j estudíese' la escala siguiente

Nrf se sabría encarecer lo bastante el estudio de sonidos filados, por lo cnal lo recomiendo como el me.

jor medio para conseguir buen tono o buena calidad de sonido, una respiración larga, un modo de lo-

car franco, J la, facultades de mecanismo para ejecutar bien un canto cualquiera

En vi,ta de la grande utilidad que ofrece el estudio de los sonido, aumentados, disminuidos J fila-

dos, se aplicará á la= escalas en redondas de los seis tonos anteriores, haciéndolas cada vez mas de S>

pació j con el major cuidado á fin de dar mucha elasticidad á lo, sonidos sin alterar el timbre ni

la entonación, j de obtener seguridad en la embocadura, sin lo cual no se podra ejecutar jamas con;

perfección

Cuando se ejecuten ja medianamente las escalas filadas en redondas, se unirá á su estudio el de las esca,

las de agilidad J harpegios, haciendo cada uno primero pionísimo , lespues piano , luego medio fuerte j

tltiuiamenle fuerte, hasta ejecutarlos con perfección en los cnalro grados separadamente., después de lo

cual se volvera'n á estudiar haciendo uso en cada compás de lodos ios matnes desde el pianisimóte?

ta el fuerte^ teniendo presentes las reglas siguientes: lodo paso ascendente debe ejecutarse creciendo^
j todo paso descendente, disminuyendo: se esceptnan de estas reglas los sonidos agudos del tercer re.

deben crecerse con sumo cuidado para evitar que sean duros j chillones, j los sonidos gravesgistro, que

<U1 primero qué en general deben tratarse con plenitud. También se pueden invertir dichas reglas ha.

ciendo los pasos ascendentes disminuyendo j los descendentes creciendo
t

pero esto solo como ejercicio pa.

ra q]¡.e la embocadura se acostumbre a todo genero de modificaciones

Se tendrá' igualmente por regía general, que la primera nota de nn grupo de dos, tres, cuatro o mas notas li-

gadas debe acentuarse j servir como de punto de apojo para ejecutar las siguientes

TONO DE Sí \f MAYOR

\>¿ \>£z \%¡t.'\u25a05- 9-5-

Sonidos nuevos con snS posiciones

. i i_ • i i „;_.„<_» «.«Tvaúolizar La ejecncioa de los sonidos filados ec.
(en italiano filare ),cnjo verbo he creído combemenle espauouzar. x .,_____________________________________________________

i „ i„ _.«,,ÍT_jcimi • se emuiezan inanísimo v se aumenta poT
sige una grande aspiración j mucha economía en la espiración, se empie/ p j y

grados la intensidad hasta llegar al fort'isimo, el cual tiene lugar a la mitad justa de su duración, si_

j2.
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gnendo en la otra mitad una marcha inversa para concluir en el mismo pianito que empezaron. Véase
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canismo ha «ido esplicado hasta ahora mnj confn,ámenle, diciendo , qne loa porlamento, II
dente, se Kacen esforzando j los descendente, diaminuvende : esta esplieacioa, sobre ser alga
saeta j vaga, e, insuficiente para <jne por ella se pneda compre» ler con claridad rl niod* de
cular el porlamento, especialmente el ascendente
El partameit» ascendente se ejecnfa de do, modo, mnj semejaBle, si el C sonido e, de

duración, se empieza piane, se crece hasta el momento de pasar al 2." j se apiana en

ino instante de llegar a el anticipándole nn poco; si dicho l'. 1' seni, lo no 1 jen.- maa de

le de dnracion de nn movimiento moderado, se alaca francamente j sin dureza haciendo

ueño creciendo al tiempo de pasar al 2'.' j aplanando en el instar el
_te de llegar ;í el anli

dolé un peco. Véanse lo, ejemplo, 1" j 39

ipOíl portainento descendente se hace atacando francamente el l"!r sonido j aplanándole al tie

pasar al 2? anticipándole; si dicho if1' sonido es de larga duración, se puede empezar piant, ere

le después j volver a apianar al tiempo de pasar al 2'.' anl ieipand» le . Véanse lo, ejen

Ü
" \u25a0#•
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A* *9 Moilcratlo
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ndante sos!
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Modera tío
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EMELOS

ECUCION

REW1ENTOS
1" Andan le

íaj case, eseepcionales, que no todo, ,e pneden preveer j que conviene dejar a la

ncia j buen gusto del ejecutante, come el ejemplo S? en ,pie sin embargo de ser el

lo ascendente se ejecuta disir inrjende el sonido, en razón a .(re le precede ana es cal

ascendente, la cnal debe ejecutarle esforzando

nducwn de un sonido d otro uniéndolos enln si. Kl modo de efeetnar oita un ion io ' «

e ii

ñsuio en el canto de una voz o de un insl rnmeulo de cuerda ,,,„\u25a0 ,,, ,.| ,| r , { '.\, llaeU.
ueilo, se unen lo, do, sonidos recorriendo vario, de los ateríalo, ,p,e median c.re elle

modo casi imperceptible, y en este no siendo posible rerific.rU del unsme _„•,_., se hace .-,„
eiendo el s.aido coa el ausilio de la embocadura, del artificio, de la «teaci.B, , .•.¡.-ciando

cambie de posición de lo, dedo, con mucha ignaldad j sin radeaa, de modo .¡.,e resollé „„
lo snmamenle delicado j dulce. Lo qne es igual en todos lea instrumento, J .n la, rooea OS

modo de matizar estos dos sonido, para producir el verdadero efecto del peí I a.nril o, euro
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B"enlo se indica solo con nn ligado, j el ejecutante puede emplearle' , donde lo juzgue a'

f i 0 S-±

propale, cuidando de n. hacerlo con demasiad, frecuencia para que no pierda su efecto dulce j

a leelooao

All° Moderatto
/i*

dolce.
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TIEüPOS FUERTES

qne liguen iua«
Todos los compases tienen tiempos fuerte, j tiempos deviles, es decir

nos interés tanto en la melodía como en la harmonía
2',' En el de Ir

En el compás de dos tiempo, el tiempo fnerte es el i", j el devil el

tipos los fnertes
pos el inerte es el IV j los deviles son 2<> j 5? En el de cuatro lien

v *j 3'.', J los deviles 2

-0 •

ma, los tiempos
Desde el principio de una lección ú otra pieza cualquiera deben acentuarse

que los tiempos devftes para determinar bien el moviinienlo j el rhjlmo

Cuando el mire ó movimiento del compás e, muy lento como el Adagio j el Largóle* tiempo

la limitad de cada parte j devil la 2.',j si el valor esta repartido por tercios es fuerte el tí j

Aü? Giusto
el 2? j I
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SINCOPADOS

Se entiende por sincopado la prolongación sobre nn tiempo fnerte de una nota que empina rn

el tiempo devil anterior. Véanse los ejemplos sigrienles

"1 i¿Tr ir i í \u25a0\u25a0 \% i \u25a0 rjr i 1 tjtr rj^JüpiE.TEMPLO 1?

La palabra sincopar viene de arlar, y asi es como se entienden la música, p< r .pie el sincopado corta

__2_JL

LECCIÓN

te el sincopado, pero sin esceso de f'nerzn j aplanando al instante

r i ir,

A^
*^0-0*

Polaca

la regnlaridad de los tiempos del compás, j cuando haj mucho, seguido, Crman una marcha a' contratiempo,
por lo cual se deben ejecutar atacándolos de (aerle a' piano para que produzcan sn verdadero efecto,que es

cortar la marcha ordinaria de la mnsica haciendo resallar los tiempo, devile, ma, <lue '"a tiempo, fuerte.
rara hacer resallar mas el «acopado se destaca la nota que le precede quitándola la inilad de su valor

J pasando la otra mitad en silencio o tomando en ella media respiración, j ie ataca euerjica jfrancainen
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SONIDOS CORTADOS

Cnando las notas están' 'igadas de dos en tío, j seoarada, de las figí ienfea por 011 SÜéSCÍo de r.-ri» dura.

-» _^-

ton deben ejecutarse apojau.lo bien !.. l.' J resbalando el sonido sobre la 2'.' qne ,e abandona iameda ti

.tas de cada par se da el nombre de sonidos cortadoste: a esta, S*s

fí_y .. , fTJ?i¿>
7tt^i^y^*^0^^^

*i£ ¿ÉÉggggga
El I MPLOS

l retfCBlHaj otra especc de sonido, cortado,, que lo, franceses llaman A. les ¡elc'es , j e, cnando d ,,
debe picar; pero no, estos pasos se ejecutan acentuando bien la 1? urla , pasando ligeramente j por rl mis.
ornas ñolas ligada, relujen por una 'fon urt puulo encima,lo que parece indicar que dicha niüma Bota se

mo impilso por las siguientes j cortando la ultima
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apojatnra es una pequeña nota sobre la cnal se apoja el soui

a la nota principal que le signe j puede colocarse encima o <
/r.ra

>s de distancia. Cuando la apojatura se coloca un grado mas a
gratlf

formar siempre el intervalo de un semitono, véase el ejemplo pi
lrlie

, mas arrilia puede formar el intervalo de nn tono o de un segradi

véase el ejemplo n? 2 ,J cnando está á major distancia es mnchcala ,
BOlia qué hace el oficio de apojatura j entonces pnede formar un i

se compone el acorde. Véase el ejemplo a°. 5

la duración de la apojatura varía según los casos. Rn los compases

ieneralmente la mitad def valor de la nota principal, cou. o sebéenlos e

compases de tres tiempos j cuando la nota principal tiene puntillo

dos terceras partes del valor de aquella .Véase el ejemplo WQ *
flaj oirás T.pojatnras cuja duración es tan corta que ningún valor qui

le, se indican con una Bolita que tenga menos de la mitad del valor
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las apovatnras.

EJEMPLOS N'_ 1

Modo de indicar

Toda apovalura debe acentuarse pero sin ecsageracioo J sin alterar el cara.
rapidez. Véase el ejemplo n.' 5

Modo de ejecutaría,
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Cnando la música esla bien escrita cada apojalura representa el »«lor .(re -e 1 i debe da r i mi u ae

h servara en loa^i ejemplos anteriores, pero como baj algunos cuupositúre., j ninchos copiante., que dea

cuidatí esla parle de la ortografía de la innsie.i, he dado las rsplicacionea v ejemplos aul

ap'.'..'i Ría«on la mejor guia, nuca sieudo Uiañadiré tjne el bren guslo j una buena urgaiiizaciu

, adopta.

uno de los adornos del cario pertenecen al k¡:<I<> del rícenla ule ijne d.-li.- tratar en Indi de ¡den

lilicarse con la ¡dea del autor. Lo mejor j menos eonliiso se<un mi opinión i., .1
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- , dido. por'algnuos compositores modernos, qne consiste . n escribir toda, las apojatura, -
narias menos las de corla duración qne se citan en el ejemplo numero 5 no obstante la- i.scriiiiri
«i.- los dos modo, en adelante para qne los discípulos se acostumbren a lodo

Las apojatnrás colocadas con tino por .1 ejecutante dan colorido j cierta gracia a algunas melodías,

si iré lodo en «1 jenero antigno, pero hoj ipie loa compositores escriben (odas las <¡ i /<an a pro.

pósito no se deben hacer mas qo« las qni se hallen escritas
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DE LOA 6RLPIT0S

deben ejecclar-Grnpeto es nn adorno compuesto de dos, tres o cuatro notitas nnidas, las cualea

se con soltura apoyándose un poco sobre la primera

generalmenteII grnpeto de dos notas se pone delante de la nota principal, de la cual toma

el valor, y' se ejecuta con rapidez. Véase el ejemplo siguiente

EJEMPLO

Moderalto
.1—
«3E= '—r*~~_5 TU¿*.0- - ' t

II grupelo de tres notas puede eslar antes ó despnes de la ñola principal, ai esla antes unas veces

toma el talar do la misma nota j oirás del silencio a' nota qne le antecede siendo feralmente de

la que tiene major duración. Dichas tres notas deben de estar en escala ascendente o' descendente

j formar deade la i? a la 5Í nn intervalo de tercer» menor ¿ diminuta. Véase el ejemplo siguiente

* 8*8
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EJEMPLO

suele colocar un becuadro o un sostenido los cuales se deben aplicar a" la 1» nota del grnpeto

f 0 0

II grcpeto de cuatro notas puede estar antes o después de la nota principal, si está antes signe

la regla de los de tres j si esta después toma siempre su valor de la segunda mitad de la

EJEMPLO

nota principal

ft_fe#

£*TYr

IfefTfeF

en este como en todos los adornos del canto debe buscarse la naturalidad, lo cual depende del gns-.
Todas las reglas que se acaban de dar para los grupetos no pueden considerarse como fijas, pues

to del ejecutarte en los solos, y del Director cuando nn paso de esla especie lo hacen muchos á la vez

en una orquesta o una banda militar.

Como el estudio seguido de todos los grupetos de la tabla siguiente seria fastidioso y aun perjudicial

pora el modo de tocar en jeneral, en adelante se dividirá el estudio diario del modo siguiente

miara un ralo despnes, sitf olvidar eíta

qne

ultima observación que ntilisima

se conli-sienta cansada embocadura yvez

ta ejecutarlos con

Este estndio interrumpirá cada

rapidez j soltura acentuando nota de cada uno.

principio

poco la primera

y acelerando poco a poco has-
reglas

ejecutarlas dandoacada

dadas en el articulo que

frase el colorido que

trata de dicha

materia. 4'.' Islndiar cuatro ó seis grrpetos, despacio al
la corresponda y matizar cada sonido según las

despnes3? Analizar las lecciones del mismo para

articulaciones, acelerando cnanto se pueda el movimiento y pasando por todos los matices
pOT

tro

el de Do ma/or. 2? Escalas de ajilidad j harpegios del mismo tono haciendo uso de las cua-
en un tono distinto cada dia empezandoV.' Escalas tenidas j filadas todo lo ma's despacio posible

Bl.grnpeto de tres HdU* se escribe también en abreviatura sobre Jl puntillo de una nota prinri.

pal j en este caso' se divide el valor de dicha nota en tres parles iguales, la i- se destina á

la nota principarla * al grnpelo y la s ? vnelve á la nota principal. Dicho grupeto puede empe.

por la ñola superior a la principal ó por la nota inferior, si empieza por la nota superior
zar

hiendo y se índica con cualquiera de estos dos ~ l . Debajo de estos signos de abreviatura se
debe hacerse balando J se indica con ralo" signo «_, j si empieza por la inferior debe hacerse so.

l»y —-> ri0

cuando es ascendente j a la 3;. cnando es descendente, Véase el siguiente

?0z*0é*$&
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