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COMENDADOR DE LA ORDEN ESPANOLA DE ISABEL LA CATOLICA, CABALLERO DE LA DISTINGUIDA DE
CARLOS I1I, PROFESOR DE CLARINETE DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA, INDIVIDUO DE LA SOCIED'AD
ECONOMICA MATRITENSE DE AMIGOS DEL PAfS Y DE OTRAS SOCIEDADES ARTISTICAS, INVENTOR DEL CLA-
RINETE SISTEMA ROMERO, PREMIADO CON MEDALLA DE PLATA EN LA EXPOSICION UNIVERSAL DE
PARIS DEL ARO 1867 Y CON MEDALLA DE ORO EN LA ARAGONESA DE 1868.
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COMUNIGACION DIRIGIDA AL AUTOR DEL PRESENTE METODO

POR EL

SENOR DIRECTOR DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA.

En contestacion al oficio que se sirvio V. dirigirme, con fecha 18 de Noviembre proximo pasado, I:emiﬁé‘ndome
adjento un Metodo de Oboé con nociones de Corno ingles, que ha compuesto, y manifestindome al mismo hem_po,
que veria con agrado el que, una Comision de Profesores de esta Escuela, emitiese su dictdmen, respecto 4 su im-
portancia aristica, tengo el honor de trascribirle integra la opinion de dicha Comision, en la que figura el repu-
tado Profesor, exirafio al Establecimiento, D. Daniel Ortiz, la cual es como sigue:

«Los Profesores que han tenido la honra de ser nombrados por la Direccion de la Escuela Nacional de Miisica,
para formar la Comision encargada de dar su dictémen acerca del Meétodo de Oboé con nociones de Corno ingles,
compuesto y presentado por D. Enrique Marzo, cumpliendo con Ia delicada mision que se les ha confiado, y des-
pues de haber hecho un detenido exdmen, segun requiere el asunto é impozftancia de la obra, reconocen que el Mé-
todo del Sr. Marzo llena el gran vacio que se advierte en los de otros autores, por cuanto el que nos ocupa reune
las condiciones necesarias para que el discipulo consiga adquirir un buen sonido, base principal ; que generalmente
se ha creido debida al acaso, siendo asi que es la primera condicion que debe poseer todo Profesor de Oboé; asi
como una afinacion exacta, cualidad igualmente importantisima.—La Memoria en que el Sr. Marzo da & conocer
el origen del Obod y sus progresos hasta el dia, es superior 4 fodo elogio, y revela haberse llevado 4 feliz término,
despues de una perseverancia digna del mayor aplauso, en registrar archivos, bibliotecas y obras no aplicadas hasta
ahora al estudio de los instrumentos.—El conocimiento de los registros, la marcha tan bien caleulada de la respi-
racion y dificultades de mecanismo, amenizada con lecciones 4 dos Ohoés, las escalas tenidas y matizadas, y por
{iltimo, los diez y ocho grandes estudios con que fermina, demuestran gue el Sr. Marzo ha hecho un detenido y con-
cienzudo estudio, proporcionando ejemplos pricticos 4 todo el que quiera dedicarse 4 vencer las dificultades de tan
delicado instrumento.—Las nociones de Corsio ingles, son necesarias al Profesor de Oboé, pues le hacen conocer
las diferentes notaciones y su trasporte al verdadero diapason.—Por lo tanto, la Comision, obrando en justicia, no
duda en manifestar, como tiene la honra de hacerlo, que su dictimen es altamente favorable 4 la obra de D. Enrique
Marzo, el que, con su constancia y desvelos, ha logrado cimentar y perfeccionar el estudio del Obod, con lo cual la
juventud estudiosa obfendrd grandes resultados, y el arte le deberd un gran servicio. Madrid 6 de Diciembre
de 1870.=Presidente, Proro Saraexto,= Vocales, Daxer Orriz, Camizo MertEz, TEonoro RopriGusz.—Secrela-
rio, Tosis FERNANDEZ ¥ GRAJAL,»

Lo que pongo en su conocimiento para los efectos convenientes, manifestindole al mismo tiempo mi satisfaccion
por los esfuerzos dignos de elogio que hace en obsequio del arte misico, y afiadiéndole, en vista del dictdmen satis-
factorio de la referida Comision, que con esta fecha he dado las ordenes oportunas al Profesor de esta Esouela, 4
cuyo cargo esid la ensefianza de dicho instrumento, para que le adopte como obra de texto, por enconirarle digno
de tal disfincion,

Dios guarde 4 V. muchos afios. Madrid 9 de Diciembre de 1870.

Emilio Arrieta,

& 2 Ervinguce ,:/2/,;5-; y 4 Y.
“
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INTRODUCCION.

El origen del Oboé, ya se le haya conocido con uno

1 otro nombre, es de una antigiiedad tal, que se pierde
en la oscuridad de los tiempos.

Testimonios dignos de respeto afirman que entre

los fenicios y los caldeos se conocié una flauta ronea y
de sonidos tristes, hecha con canillas de osos, que se to-
caba en las fiestas religiosas, siendo comprohado este
aserto por el hecho, repetido en varias crénicas, de to-
carse una flauta semejante en Tiro, capital de la Fe-
nicia, al ser tomada por Nabucodonosor el grande. Tam-
bien se conocia en la Lidia y en otros territorios del
Asia Menor, y es indudable que se usé en Africa, en la
vasta region bafiada por las aguas del Nilo, como lo de-
muestran las pinturas conservadas en las tumbas de
Egipto.

Los escritores antignos, segun Teixidor, se ocupan
con variedad del Oboé en sus primeros tiempos. Los unos
dicen que se llamaban flautas diestras 4 las que usaban
los lidios, y siniestras 4 las de los #irios: otros afirman
que ambas se conocian entre los firigios; pero esta misma
variedad de opiniones, corrohora que en la antigiiedad

¥ en la cuna de la civilizacion, se conocia el instrumento

d que me refiero; pues la Lidia, la Fenicia y la Frigia,
eran paises de una misma region y de iguales costumbres.
El ilustre historiador, que acabo de citar, opina que los
antiguos conocieron, poco més 6 ménos, los mismos ins-
trumentos de viento que los modernos; esto es, flautas
de pico (peristomio), ancheta 6 caiia y traveseras,y
que bajo este supuesto debe entenderse por flauta dies-
tra todo tubo que se tocaba , colocando los brazos frente
al cuerpo, como se verifica para tocar nuestros Clari-
netes, Oboés, ete.

Los Diccionarios de miisica que he consultado dan
escasas noticias, limitdndose unos & decir que el Oboé

es instrumento de viento parecido 4 la churumbela, y
otros que se asemeja d la cornamusa, asegurando muchos
que antiguamente los habia de mayores y menores
dimensiones, llamdndose Oboés de amor, Oboés largos
y Oboés pequenios. El Diccionario de nuestra lengua le
da el nombre de Obué, y dice que es instrumento de boca
muy parecido al bajon.

Lichtenthal, en su Diccionario bibliogrdfico, da una
idea mds concreta de este instrumento, diciendo 1o

siguiente: «El Oboé trae su origen del instrumento

” €
'8
idhk Cun oty Ls
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conocido con el nombre de Scialumd, el cual era un

antiguo pito pastoril, que fenia una sola llave, siendo
su extension desde el fa del primer espacio del violin
hasta el /a agudo: algunos tenian dos llaves por las
que bajaban hasta el do, y puede afirmarse que este
instrumento, de sonido claro y vibrante, di6 origen &
nuestro Oboé.»

A los anteriores datos pueden anadirse otros, distri-
buidos en libros y documentos de varias épocas.

Antes de la invasion de los drabes en nuesfra penin-
sula, teniamos los espafioles instrumentos llamados
chirimias, los cunales se dividian en tiple, contralfo,
tenor y bajo de chirimia, y dieron origen al albogue y
al albogon, y estos al Oboé y al bajon.

Segun Soriano Fuertes, en su historia de la misiea

espafiola, los instrumentos churumbelas 6 chirimias fue- -

ron usados por los Juglares desde tiempos remotisimos
en Portugal, Galicia, Castilla y Catalufia,

En el tratado de masica de Alfarabi, escrito 4 me-
diados del siglo x en dialecto drabe, y traducido 4 nues-
tro idioma por el ya citado Soriano Fuertes, al hacer
el aitor referencia & un escrito del Cali Mahamud-
Ibrain-Axalehi, dice que «el albogue es un instrumento
aflautado, que, segun Zubeidi y Gehnari, habia sido
tomado de las zambras de los eristianos, y que & su len-
gua se debia atribuir el nombre gue tenia, porque 4
la voz llamaban voee, y de aqui alboce 6 alboke, por
imitar la voz humana.

La primera edicion del Diccionario de la Acade-
mia espaiiola define la palabra allbogue de la manera
siguiente: «instrumento de misica de los que llaman de
viento 6 boca; especie de flauta ¢ dulziina: es voz drabe
de la palabra abuag, que significa flauta, y con el ar-
ticulo a/ acomodada la voz & puestra pronunciacion mds
suave.»

De creer es que la familia del Oboé haya sido nume-

rosisima & interesante, pues que los antiguos usaron el
Oboé-tiple de 66 centimetros de longitud ; el Oboe-tenor
que tenia 11 centimetros mds, y el Oboé-bajo de 1 me-
tro y 66 centimetros. Usaron ademds los torna-voce
(torna-voz) de varias dimensiones, y por consiguiente
en diferentes tonos, de los que nos han quedado: el
corno ingles , que creo deba ser uno delos antiguos torna-
voz reformado (lo eual indico al fin de esta in{rfu:‘luccion),
y el Oboé-tenor que tambien lleva el nombre de baritono,
¥ que estd una octava baja del Oboé en do, Tambien co-
nocieron un pequeiio Oboé llamado por los franceses Obo¢
de foret, y por los italianos Oboé piccolo , que sonaba una
octava mas alta que nuestro Oboé. Tenian ademés el
Oboé de amor , que estaba una tercera mas bajo que el
Oboé moderno; y para sustituir la parte de Oboé
bajo, unos insfrumentos llamados eromornes, en varios
tonos, como tambien ofro instrumento especial y raro
en su forma, pero que por su sonido y efecto se adheria
4 la familia de los Oboés: se llamaba cervela, y su
tubo, por medio de una disposicion particular de los
agujeros, representaba un desarrollo de 1 metro y 164
milimetros, aunque en la apariencia sélo tenia de longi-
tud 137 milimetros. Tra de la figura de un barril
pequeno ; se tocaba con una cafia semejante 4 la del
Oboé, y tenia 16 agujeros sobre todo €l.

El antiguo Oboé tenia ocho a_.gu:jeros laterales: seis
se tapaban con los dedos, y los dos restantes con una
llave que estaba encerrada en un barrilete lleno de agu-
jeros. La extension general de este instrumento era de
una octava y una sesta desde do hasta Za: su sonido era
duro y chillon.

A mediados del siglo xvn , segun Mr. Fétis, toda la
familia del Oboé era empleada en las orquestas para do-
blar las partes de Violin, Viola, Contralto, Tenor y Ba-
jos del Violin, y para tocar solos

» 8egun las eircunstan-

cias. Los profesores eran numerosos en la ‘Gpera; pues
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habia seis Oboés altos, otros fantos segundos , asi como
de los demds, que todos juntos tocaban las Operas de
Lulli ; probdndolo las partes de orquesta que existen en
la Biblioteca de la Academia real de Miisica de Paris, y

que tienen los nombres de los que las tocaban. Kn esfa |

época ya se conocia el Oboé como instrumento de solo;
pues en ta primera mifad del siglo xvi, .un masico ifa-
lial;.o, natural de Sienna, llamado Filidori, fué 4 Paris
y admird 4 la corte de Luis XIII en sus conciertos, por
la dulzura del sonido que sacaba & su Oboé, De creer es
se sirviera este célebre profesor de un Oboé mejor cons-
truido que los anteriormente mencionados. Pocos afios
despues , y estando aun Filidori en Paris, un ohocista
frances, llamado Danican , causé el encanto de los aficio-
nados 4 la musica , por la perfeccion y dulzura con que
tocaba el instrumento de que me ocupo.

En la primera mitad del siglo xvin, una familia de
misicos italianos, nombrada Besozzi, y orinnda de Par-
ma, produjo muchos artistas célebres, que han brillado
por su talento en Ifalia , Francia y Alemania. Alejandro
Besozzi, el mayor de los hermanos, se establecié en Tu-
rin el afio de 1740, consagrando su larga vida 4 aumen-
tar el caudal de su talento de artista, y dar mejores con-
diciones 4 su instrumento. Empez6 por suprimir la caja 6
barrilete que encerraba la llave; hizo mejoras en el bar-
reno del tubo, y vario la colocacion de los agujeros. Su
hermano Cayetano Besozzi, que brillo en Londres has-
ta 1795, tuvo un hijo llamado Gerénimo, que tambien
fué habil oboeista, el cual march6 4 Francia en 1768, y
habiéndose hecho oir en algunos conciertos, tuvo elsenti-
miento de verse criticado por el dulce sonido que sacaba
4 su instrumento: pero jeudin impremeditada é injusta
no seria la critica, cuando los mismos que le censuraban
trataron de imitarle, despues de reconocer el error en
que habian incurrido! Ger6nimo llevé 4 Francia las me-

joras hechas en el Oboé por su tio Alejandro, mejoras

7
que los constructores de este instrumento adoptaron in-

mediatamente.

Un aleman , profesor de Oboé , llamado Juan Fischer,
fijo su residencia en Londres, pertenecié 4 la real Cd-
mara y fué rival del referido Gerénimo: perfeccionado
en Italia, llegd 4 tocar su instrumento con tanta agilidad
y dulzura, como jamAs se habia conocido, siendo por
consecuencia la admiracion de los ingleses y franceses.
Este célebre artista dejo de ser objeto de la admiracion
pablica en la noche del 29 de Abril de 1800, que mu-
ri6 de repente hallindose en el palacio de San James,
desempefiando su parte en un concierto, y en el acto
de disponerse para tocar un solo.

La escuela de Oboé, fundada en Francia por Geroni-
mo Besozzi, produjo & Garnier y & Salentin. De este
altimo fué discipulo Mr. Vogt, que se distingui6é por su
poder de ejecucion, siendo algo criticado por el sonido
poco grato que sacaba 4 un instrumento que, en medio
de su agreste sencillez, se distingue por su dulzura.
Mr. Brodt, discipulo de Vogt, adquiri6 mejor sonido
que su maestro, y reunié 4 la agilidad de este el gusto
més delicado.

Uno de los hombres que més contribuyeron 4 per-
feccionar el Oboé, fué De-Lausse, constructor de instru-
mentos en Paris, pues fijo toda su atencion y esmero
en las proporciones del taladro para el tubo interior, y
consigui6 dar al Oboé una ignaldad y pureza desconoci-
das hasta entonces. Tal era el mérito que tenian los
Oboés fabricados por él, que se buscaban con especial
interes por todos los hombres amantes del arte y ganosos
de reputacion.

Puede asegurarse, sin incurrir en la nota de exage-
rados, que los asiduos estudios del eminente artista
Alejandro Besozzi y del habil fabricante De-Lausse son
los que han abierto la senda de perfeccion del Oboé,
habiendo contribuido de 70 afios acd muchos artistas y



.eu

ion sobre

CopyRight © Real Conservatorio a L pyright -
SUPERIORDEMUSICA DEMaDRD ~ CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

. REAL CONSERVATORIO

RCSMM

8
fabricantes, por medio de llaves y anillos movibles, 4

elevarlo al grado de justa afinacion en que lo conoce-
mos: para ello empezaron por poner en la pieza del
centro del instrumento una llave para el mi 4, ademds
de la que tenia para el do; otra para el fa sostenido, y
en la pieza superior otra para el la &.

Sin embargo de estas mejoras hubiera seguido, aun-
que en pequefia escala, con el defecto de los demds
instrumentos de viento, si Mr. Brodt, célebre por su
raro talento de ejecucion , no hubiera hecho de la cons-
truccion del Oboé el objeto de sus meditaciones. Este
distinguido artista coroné sus esfuerzos de infeligencia
con la adquisicion de los modelos y taladros de Mr. De-
Lausse: buse6 despues las mejores dimensiones del tubo,
y habiéndolas encontrado, consiguié el resultado feliz
que ansiaba. Empero, conociendo la dificultad de la
emision de los sonidos graves del instrumento, concibi6
la idea de alargar y estrechar el tubo por la ‘parte infe-
rior, haciendo bajar la extension de aquel al si natural,
al si 4 y aun al /a, consiguiendo por este mecanismo
que las notas do y re del antiguo Oboé fuesen emitidas
con mis facilidad y dulzura. Asi gan6 cada vez més en
construccion y afinacion, llegando 4 tener hasta diez y
doce llaves.

En tal estado el Oboé , se creia que habia llegado 4
su total perfeccion, cuando poco despues del afio 1830,
aparece inusifadamente un nuevo sistema que destruye
al antiguo. Mr, Theobald Boéhm , flautista dela real ca-
pilla de Munich, hdbil constructor de instrumentos de
viento, y hombre de un talento poco comun en la apli-
cacion de la acistica al tubo, di6 4 su Flauta una cons-
truccion verdaderamente racional y esmerada, consis-
tiendo esta en la abertura de los agujeros 4 distancia
igual, y de tal modo que, abiertos sucesivamente , cada
uno de ellos produjera medio tono. Los dedos eran pocos

para atender al manejo de las llaves ordinarias, alternar

con los agujeros y sostener el instrumento, lo eual le
obligb & buscar un medio, para que con un sélo dedo se
produjese una accion doble; esto es, que colocado un dedo
sobre un agujero, no solo le cerrase, sino que hiciera
cerrar 6 abrir otro 6 varios de ellos, habiendo conse-
guido su objeto por medio de unos anillos que pusieran
en movimiento unas barritas correspondientes 4 ofros
agujeros mds distantes, para que con nueve dedos todos
fuesen servidos.

El primero que hizo uso en Paris de la Flauta de
Boéhm fué Mr. Coche, profesor de dicho instrumento
en aquel Conservatorio, el cual, con sus inspiraciones,
impuls6 4 Mr. Augusto Buffet 4 construir una que di-
feria en algun fanto de las del sabio acistico de Munich.
Otros profesores inteligentes, apreciando la racional
idea en que descansaba el nuevo sistema, siguieron la
senda frazada por Mr. Coche, y, unidos con el habil
constructor Buffet, lo aplicaron Klosé al Clarinete,
Gebhauer al Fagot y Brodt al Oboé.

Mr. Triebert, hibil fabricante de instrumentos de
madera, y hermano del distinguido profesor de Oboé
del mismo nombre , afiadi6 4 sus bien concluidos Oboés
de llaves , despues de la citada época, algunos anillos
que , aunque en diferente disposicion que los de Boéhm,
perfeccionaron el antigno sistema, déndole més afina-
cion é igualdad en sus sonidos , y distinguiéndole con
el nombre de Oboé sistema misto ¢ sistema Triebert,
construyéndolos tambien hoy muy superiores del sistema
Boghm , con el nuevo taladro caleulado por este, y al-
gunas ligeras pero ventajosas modificaciones introdu-
cidas por él en el mecanismo.

Uno de los artistas que mds contribuyeron 4 propa-
gar el Oboé sistema Boiéhm, haciéndolo oir en los muchos
conciertos que di6 en diferentes paises, y escribiendo
para €l multitud de piezas, fué nuestro compatriota

D. Pedro Soler , fallecido prematuramente en Paris el
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afio de 1850, en donde ocupé los primeros puestos del
arte, y euyo superior talento rivalizaba con su modestia.

Tambien Mr. Baré, profesor de Oboé del teatro
Cowen-Garden, de Londres, unido con Mr. Triebert,
ha perfeccionado atin més el Oboé de llaves, anmentando
estas su nimero sin dejar de tener algunos anillos, y lle-
vando esta clase de Oboés el nombre de Obods del sistema
Bare.

El Oboé, por su patético sonido , es capaz de mover
las pasiones. Iriarte, en su Poema de la Misica , dice:
«Esta excelencia conviene al Oboé con particularidad,

por ser el instrumento mds semejante 4 la voz humana. »
Sus dulees acentos son empleados en la masica religiosa

como en la draméitica. En esta iltima , lo mismo expresa
el sentimiento del amor, que las armonias de la natura-
leza; lo mismo imita el fierno canto maternal, que los
agrestes sonidos pastoriles. Su sonido es el producto de un
instrumento pequefio, pero tal es su vigor, que sobre-
sale muchas veces 4 los demds en las orquestas mds nu-
merosas, 4 la manera que la modesta violeta, colocada
en un vasto jardin, despide mayor fragancia que las
mis orgullosas flores.

Asi como el Violin tiene la Viola, que es su contral-
10, del mismo modo el Oboé tiene el Corno ingles, que
toca 4 una 5." baja de él, 4 causa de la mayor longitud
de su tubo, razon por la que se le ha dado la forma cur-
va de los antiguos torna-voces, y 4 algunos la de cor-
tados al dngulo: hoy, por medio delos anillos, se le da la
forma recta, y solo el tudel tiene la curva para mayor
comodidad de los brazos. En el aiio de 1760 sedi6 4 este
instrumento el nombre de Corno ingles. Mr. Fétis , sibio
misico y eseritor, no concede el mérito de la invencion
4 Ferlendi, de Bérgamo, padre de un oboeista que se
hizo oir con buen éxito en el teatro Italiano de Paris
el aio de 1816 (como lo afirman Gervasoni en su

Nueva teoria de la musica y Lichtenthal en sa Diccio-

9
nario de los términos de este arte): Fétis concede esta

gloria 4 un fabricante de instrumentos, nacido en Ale-
mania y establecido en Londres, cuyo nombre no recuer-
da; pero declara que Ferlendi, padre, fué uno de los
primeros oboeistas que hicieron uso de él,

No admite duda de que este instrumento tiene poca
antigiiedad , con la denominacion de Corno ingles, pero
parece que la invencion se reduce al nombre que lleva,
pues en tiempos anteriores lejanos habia instrumentos de
esta clase en diversos tonos, y uno de estos, reformado,
debe ser el Corno ingles actual ; por ejemplo, pudiera ser
uno de los antignos llamados torna-voz. Su sonido es
patético y ai:ropiado para las romanzas, movimientos
lentos, ete.

Hoy conocemos 4 mas del Oboé en do y del Corno
ingles, un Oboé pequeiio lamado pastoral, del cual los
hay en dos diferentes tonos; en sol 6 en la bemol, quinta
6 sesta menor mds alta que el Oboé en do, cuyo sonido
es bastante poderoso, y la naturaleza de su timbre 4
proposito para significar miisica pastoril: tambien cono-
cemos otros Oboés en mi bemol, re bemol y si bemol ; y
finalmente, el ya mencionado Oboé tenor llamado bari-
tono, el cual, sin embargo de estar & una octava baja
del Oboé en do, su sonido es bello y no carece de
poder.

Indicado ya, como producto de las noticias que he
podido adquirir, el origen del Oboé, y anotadas las
diferentes fases porque este instrumento ha pasado hasta
elevarse al grado de perfeccion en que hoy se encuentra,
cimpleme consignar mi vehemente deseo de que este
pequeiio ensayo, hijo de mi amor al arte, que desde la
nifiez profeso con orgullo, produzea , cuando ménos, el
beneficio de animar artistas de talento 4 la realizacion
de otro més completo y luminoso trabajo.

Madrid Octubre de 1870.

Exrigue  Marzo.
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PLAN DE LA OBRA.

Al escribir el presente método he fijado toda mi atencion en ir presentando gradualmente las dificultades, 4 fin
de que el discipulo las vaya venciendo poco 4 poco, y evitar de este modo el que se desanime en el trascurso de
tiempo que se necesita para adquirir una huena embocadura y digitacion en el Oboé.

La introduccion que precede, compuesta de una ligera resefia historica del Oboé, la he puesto con objeto de
que el discipulo adquiera conocimiento del origen de aquel, y de las reformas que en él se han ido verificando, ya
en su forma, yaen el aumento de llaves y de mecanismo.

La parte de teoria he tratado de ponerla, 4 la par que concisa, clara y terminante , para que el discipulo, con-
vencido de las razones que expongo, siga con constancia los preceptos que en ella indico, lo que le recomiendo muy
especialmente por ser de ventajosa utilidad.

La marcha que he seguido en los gjercicios de embocadura es la de tomar por punto de partida el sonido més
facil de emision, que lo es el sof de la 2." linea, seguir sucesivamente los demds , sea descendiendo ¢ ascendiendo,
hasta toda la extension del primer registro: llegado 4 este caso comienzo 4 presentar ejercicios de digitacion con
articulaciones.

Siendo dificil el pase del registro primero al segundo, despues de los ejercicios de emision hasta el fa natural
de 5." linea, he puesto ejercicios de dicho pase y de toda la extension ya conocida, y coloco una escala del género
cromético, con el fin que el discipulo empiece & hacer sonidos de larga duracion y con diferentes matices.

A confinuacion pongo seis lecciones melédicas & dos Oboés, con objeto de que el discipulo comience ya 4 soste-
ner y acentuar la melodia, para cuyo efceto he procurado que las frases permitan poderse aspirar en todas ellas
con facilidad y descanso.

En el resto de la emision de los sonidos del segundo registro, asi como en todos los del tercero , he seguido la
misma marcha que dejo indicada para los anteriores, cuidando al mismo tiempo de los matices y del progreso en la
digitacion.

Despues he puesto dos modelos de escalas corridas y de todos los intervalos; el primero en el tono de do natu-
ral mayor, y el segundo en el de sol/ natural mayor; para que despues que sean bien ejecutados en los tonos en que
estin escritos, los trasporte el discipulo 4 los diferentes tonos que en su lugar indico. Estos ejercicios , si se practi-
can con constancia, comenzando el estudio de ellos 4 un movimiento lento , acelerdndole gradualmente hasta la ma-
yor velocidad, y euidando siempre de hacerlos con afinacion, producen resultados muy ventajosos, pues con ellos
se adquiere seguridad en la embocadura , agilidad en los dedos y prdctica en los trasportes.

He procurado que los diez y ocho estudios, que en diferentes tonos se encuentran despues, reunan las condicio-
nes de ser 4 la vez que mel6dicos, progresivos en las dificultades del mecanismo , recopilando en ellos todo lo con-
cerniente & embocadura, articulaciones, matices, digitacion, ete. ; y por iltimo, he puesto ejercicios de escala en
todos los tonos, mayores y menores, por medio de los cuales puede llegarse 4 adquirir gran agilidad en los dedos.

Como apéndice doy nociones del Corno ingles, de los casos en que suelen emplearse sus dulces acentos, y de-
muestro, por medio de ejemplos, las diferentes claves en que se ha escrito su parte, y en la que hoy generalmente
se le escribe.
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METODO DE OBOE.

Division de los sonidos del Obodé.

Los sonidos del Oboé se dividen en tres registros.
El primero, comprende desde s/ bajo el pentdgrama,
hasta do sostenido del tercer espacio con todos los agu-
Jjeros destapados; el segundo, desde dicho do sostenido
con la llave 3, hasta do natural sobre el pentdgrama;
y el tercero, desde do sostenido siguiente, hasta fa sobre
agudo.

Nada mds faeil que emitir mds altos 6 mas bajos de
su verdadera entonacion, los sonidos que se comprenden
en la extension de los tres registros indicados: para evi-
tar que esto suceda, aconsejo 4 los discipulos que , dntes
de empezar 4 estudiar, tomen el tono del corista , con el
fin de que les sirva de base para la afinacion.

Los sonidos del primer registro, son los mis seguros
para la afinacion, asi como los més ficiles de llenar y
emitir con redondez. Los del segundo registro, son més
inciertos y débiles, por cuya razon debe ponerse especial
cuidado en emitirlos con amplitud y bien afinados, prin-
cipalmente desde sol 4 do sobre el pentigrama.

Los sonidos del tercer registro, aunque no tanto como
los altimamente indicados del segundo, son tambien muy
débiles, por lo que se emitirdn con las mismas condi-
ciones que aquellos.

De la caiia.

Las cafias de construccion francesa son las que creo
més convenientes para la mejor elasticidad del sonido,
si bien deberian tener algo mids de entereza, cuya falta
se explica, porque 4 los franceses les gusta el sonido del
Oboé delgado y vibrante, miéntras que 4 los espaifioles
les agrada el redondo y grato; pero si es conveniente que
la cana sea algo mds entera, debe tambien cuidarse de
que despida bien y con toda libertad, tanto los sonidos

graves, como los agudos.

El mejor medio de aprender 4 construir la cafia es
recibir instrucciones précticas de quien las sepa cons-
truir; y cuando este medio no pueda adoptarse, se
deberd adquirir una mdquina de las inventadas para
este objeto por el hdbil factor de Oboés y otros instru-
mentos de madera, Mr, Triebert, de Paris, asi como
una cafia del mismo autor: se estudiard bien la ligazon
de esta sobre el tudel, que es el tubo de metal en que
se apoyan las dos palas de la cafia; despues se deshard
con cuidado dicha ligazon , y se ver la cantidad de cafa
que hay sobre el tudel; se observard muy detenidamente,
al través de la luz, el raspado que tiene por la parte de
la corteza, puesto que del raspado, que debe ser muy
igual y de ménos 4 més, depende principalmente el que
la cafia despida bien 6 mal el sonido; y finalmente, se
estudiard el objeto de las herramientas que contiene la
caja de la miquina ya mencionada, con lo cual no serd
muy dificil conocer el destino de cada una de ellas.

La clase de cafias que es mejor para hacer las de
Oboé , es aquella que reuna las condiciones de ser freseca,
de tez y hebra finas, que el canuto sea derecho y que en
su eircunferencia dé el ancho de unas tres cafas.

Modo de tener el Obod,

El cuerpo inferior del Oboé se tomara con la mano
derecha: con los dedos indice, de corazon y anular se
tapardn los tres agujeros que tiene en su superficie, asf
como el mefiique estard dispuesto 4 mover las espitulas
de las llaves que se encuentran frente 4 él, y el pulgar
se colocard detras del segundo agujero para sostener el
Oboé. Conla mano izquierda se tomaré el cuerpo superior
del instrumento, colocando los dedos por el érden fijado
para la mano derecha, y poniendo el pulgar de aquella
en disposicion de mover ficilmente las llaves 6 meca-
nismo que se encuentra frente 4 él.

Los dedos deben colocarse un poco arqueados y sin
rigidez sobre los agujeros, y tapar estos con la yema de

= 1 vl &~
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aquellos, cuidando de que no se escape el aire. Cuando
los dedos se levanten para ejecutar , no se elevardn mds
que unos siete milimetros perpendicularmente sobre los
agujeros , conservando su posicion arqueada, y los que
tengan que mover alguna llave 6 mecanismo , volverdn
inmediatamente despues & su posicion primitiva.

Posicion del cuerpo.

La posicion derecha y natural del cuerpo es la mis
conveniente para tocar el Oboé. La cabeza debe estar
derecha, 4 fin de que la gargania tenga la libertad nece-
saria para que el aire pase por ella con facilidad; los
hombros caidos naturalmente; el pecho avanzado y em-
bebido el vientre, con el objeto de que los pulmones y
el diafragma (misculo que hace las funciones de un [ uelle
~y que separa 4 aquellos de la cavidad abdominal) jue-
guen libremente; las piernas naturalmente caidas ; las
puntas de los piés un poco inclinadas hicia afuera, pero
de modo que de un talon al otro haya la distancia de
unos doce centimetros.

Si se hubiese de tocar sentado, la cabeza y el euerpo
estardn en las posiciones indicadas, las piernas natural-
mente dobladas , y de rodilla 4 rodilla deberd haber la
distancia de unos veinticinco centimetros.

Cuando se lleve el Oboé & la boca, conservando la
cabeza derecha y el euerpo como se ha dicho , el brazo
izquierdo se separard del cuerpo como unos siete centi-
metros, y el derecho algunos més, de modo que el ins-
trumento forme un dngulo agudo con la linea perpen-
dicular del cuerpo.

De la embocadura.

Los labios cubrirdn ligeramente los dientes & fin de
que estos no toquen en la caia, de la cual debe entrar
en la boca como dos terceras partes del largo de la pala,
entrando més 6 ménos , segun el grueso 6 finura de los
l4bios. Lldmase pala al trozo de cafia que estd descu-
bierto en la parte alta del torzal que la liga al tudel.

Los labios se colocardn suavemente sobre la pala dela
cafia , procurando no oprimirla, y cuidando de que el

labio inferior se adelante un poco al superior , para que
sea mas facil la emision de las notas graves.

Puesta la cafia en la boca del modo anteriormente
dicho, se tratard de hacerla sonar, emitiendo el aire por
dentro de ella, y no se colocard en ¢l Oboé hasta ad-
quirir la conviccion de que se hace sonar bien , que los
labios no la oprimen y que por entre ellos no se escapa

al aire.

De la respiracion.

La respiracion se verifica por medio de dos movi-
mientos esenciales: el primero es la inspiracion , por
medio del cual se dilatan y llenan de aire los pulmones,
y ¢l segundo es la espiracion por el que los pulmones se
contraen y devuelven el aire que han recibido.

Los dos movimientos de inspiracion y espiracion de
que se compone el acto de la respiracion, son auxiliados
por las fuerzas musculares que rodean las vias aéreas,
siendo una de las mds activas la que representa el
misculo diafragma, en el enal estriban los pulmones.

Para aspirar con facilidad se entreabrirdn los labios
4 fin de dar entrada al aire ; se adelantard la tabla del
pecho y se embeberi al mismo tiempo el vientre , pro-
curando no descomponer la embocadura ni la posicion
del cuerpo, y que el aire no haga ruido al pasar por
entre los labios y por la garganta.

Siendo, como es, tan estrecha la abertura 6 boca de
la caiia del Oboé, y pasando por consecuencia el aire
parsimonialmente, recomiendo mucho que se haga, pres-
cindiendo del instrumento, un especial estudio de la res-
piracion del modo siguiente.

Es necesario acostumbrar & los pulmones 4 contener
gran cantidad de aire por espacio de algunos segundos,
lo que se conseguird procurando que el movimiento de
la inspiracion sea paulatino y sin intermision, efectnan-
do del mismo modo el de la espiracion.

Cuando se haya acostumbrado 4 los pulmones 4 re-
cibir gran cantidad de aire , y cuando en su vista los
movimientos de inspiracion y espiracion se realicen con
facilidad, deben hacerse ejercicios de rdpidos movimien-
tos de inspiracion para conseguir el tomar bien, y sin
que resulte ruido alguno , las medias respivaciones que
hay que emplear , muy especialmente al ejecutar una
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frase musical, si esta es formada por una melodia sos-
tenida.

Siendo de suma importancia el frasear bien, y con-
tribuyendo al buen fraseo el tomar las respiraciones
oportunamente, recomiendo que en todo el curso de esta
obra, sblo se tomen respiraciones enteras en las pausas
0 esperas , y médias respiraciones en donde se hallen unas
comitas sobre las notas, que es el signo adoptado para
indicarlas.

Confio en que con esta base prdctica, observando
despues 4 los buenos artistas, y concluyendo por es-
tudiar armonia para conocer las cadencias, semi-caden-
cias, ete, , llegardn los discipulos & frasear con elegancia
y correccion, lo cual es indispensable para figurar dig-
namente en el arte,

En corroboracion de cuanto dejo dicho, fermino esta
materia trascribiendo 4 continuacion, para que se tenga
presente, lo que dice el doctor en Medicina de la facultad
de Paris , Mr. Segard, en su obra titulada Higiene del
cantante:

«El cantante que sabe respirar, triunfa sin esfuerzo
ni fatiga de la mayor parte de las dificultades; mas aquel
que por no saber respirar llega desfallecido 4 la conclu-
sion de una frase , se priva de los mis benéficos recursos
del arte, hace ver al ptblico su impotencia, haciendo
ademds participes de su fatiga y embarazo & los que le
escuchan, »

Estos consejos del eminente higienista , aunque dados
4 los cantantes, son aplicables 4 los que tocan instru-
mentos de viento en general , y muy particularmente el
Oboé.

Emision del sonido.

Puesta la cafia en la boca, como se dijo anterior-
mente, se apoyaré bien la lengua en la punta de la pala
inferior de la cana, se aspirard entreabriendo los labios
y volviéndolos 4 cerrar para que el aire no se escape, se
dard impulso 4 este dirigiéndolo por la boca de la caia
y procurando no inflar los carrillos, dando al mismo
tiempo répida y vigorosamente 4 la lengua el movi-
miento ortolégico que se emplea para pronunciar la
silaba 4i. Este ejercicio, que al principio deberd hacerse
despacio y despues més de prisa, hasta conseguir hacerlo
con la mayor limpieza y agilidad posibles, se repetird
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frecuentemente, pudiendo despues de ello colocar la eafia
al Oboé, el cual se cojerd y llevard & la boca, colo-
cando los dedos, la cabeza, los brazos y el cuerpo como
se deja dicho en ofro lugar,

Consejos sobre el estudio.

Es necesario en un principio no estudiar mds que de
cinco 4 seis minutos seguidos, lo que se verificard cuatro
0 cinco veces al dia, debiendo descansar desde el mo-
mento en que se conozea que los labios empiezan 4
cansarse: de no hacerlo asi, no podrd formarse una
buena embocadura, pues enando los labios se fatigan,
ingfintivamente se aprietan los dientes con el fin de
que el aire no se marche por entre aquellos, y de esto
resultan graves males, como son , el que la embocadura
se descomponga, que la cafia se chafe , que el sonido re-
sulte débil é impuro y que la afinacion sea inexacta,

Cuando se conozea que la embocadura va adquiriendo
fuerza , se aumentard el nitmero de minutos de duracion
del estudio, pero no pasando en los primeros meses de
media hora seguida.,

El mgjor sintoma para conocer el momento en que
debe suspenderse el estudio, es que los labios empiecen 4
cansarse, lo que 4 unos discipulos sucede dntes y 4 otros
despues, siendo esto el resultado natural de las condi-
ciones fisicas del individuo.

Despues de haber comido, no se estudiard hasta que
el estomago haya hecho la digestion de los alimentos;
pues la plenitud de aquel causa la contraccion del dia-
fragma, por cuya causa la respiracion se hace pesada y
dificultosa; y si el discipulo se obstina en querer estu-
diar miéntras se verifica la referida funcion estomacal,
no sélo se expone 4 graves consecuencias, enfre ellas 4
sufrir indigestiones y desérdenes en la circulacion, sino
tambien 4 adquirir un aneurisma; pues que rechazados
los pulmones hécia la parte superior y no pudiendo lle-
narse de aire, como debieran, y con los esfuerzos natu-
rales que hay que hacer para la emision de los sonidos
del instrumento, se obliga al corazon & contraerse vio-
lenta y frecuentemente.

No se crea, por lo que llevo dicho, que el estudio del
Oboé pueda ser perjudicial para la sa'ud; muy al con-
trario: pues haciéndose el estudio con las precauciones
indicadas , todos los masculos que toman parte en el acto
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de la respiracion , se desarrollan y adquieren mayor fuer-
za y vigor, favoreciendo poderosamente el organismo.

No fijo el tiempo que debe trascurrir desde la comida
hasta la hora del estudio, porque esto depende de las
condiciones del individuo y de la clase de alimentos que
haya tomado: solo aconsejo que no se empiece 4 estu-
diar hasta pasadas unas dos horas, por lo ménos, des-
pues de haber comido, ateniéndose siempre el individuo
4 las observaciones que haya hecho respecto de la mayor
6 menor facilidad con que efectiia la digestion.

Recomiendo muy particularmente 4 los discipulos,
que nunca empiecen el estudio-de la leccion , que deban
aprender , sin dntes haber hecho ejercicios de emboca-
dura con notas tenidas y despues filadas, cuidando siem-
pre de que la afinacion sea exacta y el sonido grato y
redondo.

Diferentes sistemas de Oboés que
estin en uso.

El mejor y mas perfecto sistema de Oboé es, 4 mi
juicio, el llamado Sistema Beeém 6 de anillos maovibles,
fundando mi opinion favorable 4 él, en que, la bien es-

tudiada proporeion de su taladro y la acertada distribu-
cion de sus agujeros, hacen que todas las notas salgan
afinadas y de un timbre y redondez perfectamente gra-
duadas. De este sistema existen dos modelos igualmente
perfectos en afinacion y homogeneidad de sonidos, siendo
el uno el primitivo construido por A. Buffet y otros
factores, y el otro, el dltimo modificado por Triebert.

Despues sigue el llamado sistema misto, en el que
sin cambiar las posiciones del antiguo Oboé, se han per-
feccionado ciertas notas defectuosas con el auxilio de al-
gunos anillos, existiendo tambien en este sistema algunas
pequefias diferencias , segun los artifices que los cons-
truyen y los artistas que los encargan 6 dirigen , y por
tltimo existe el antiguo sistema, que solo consta de seis
agujeros y 6, 8, 10 6 més llaves, el cual conserva los
defectos de afinacion y de homogeneidad que le son
propios.

Deseando que este método sirva para todos los men-
cionados sistemas, pongo 4 continuacion {ablas con la
extension cromética, y posiciones que deben emplearse
en cada uno de elles, 4 fin de que cala discipulo se guie
por la correspondiente al instrumento que posea.
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METODO COMPLETO POR - EDITOR D.ANTONIO ROMERO

ESCALA DE OBOE Y DE CORNO INGLES

D. Enrique Marzo. Preciados, 1 Madrid.
o con 6,8 y 10 llaves. (Antiguo sistema) | | e
Precio 4 vs. : - Propiedad.
0 S jo OgEEl & = = =T
t:)v 3 ‘ H = = ==
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s Anlar. _go o e o ; ;

........... Indice.

Corazon.

Man:n derecha

iu....... Anular.

Esplicacion de la escala.

Los puntos negros que estin debajo de las notas, indican los agugeros que deben taparse con los dedos respeetivos; los ceros denotan los agugeros que se han de dejar descubiertos; los
nimeros designan las llaves que es-preciso emplear, y cuando estin atravesados por una linea, sn uso queda 4 voluntad del ejecutante. El agugero que se tapa con el dedo indice de la
mano izquierda solo debera cubrirse por mitad cuando lleve este signo ©. Las llaves 1,4 B y 7 se mueven con el dedo pequeiio de la mano izquierda: las 2,5,y 6 con el pequeiio de la

mano derecha: la 5 con el anular de la misma: las 8 y 9 con el indice de la prepia,y la 10 con el pulgar de la izquierda.

g

NOTA. Los que posean ohoés con menos llaves de las indicadas-en la presente escala, no podvin sepviese de las posiciones en que figuren las Mlaves que les falten,y por consiguiente deberin concretarse & emplear

las que siguen en cada easo.

.

Lot =00 2L &

&L #F ka



:m.EEwE@moQo__n_g-Em_;aooﬂzonmco_HmEho,,c_.\coﬂmzwmcoOo_m:S__m>omm_c:nm_>_©Em_m>Qooo_w_gémgﬁ_mzzmaw_oﬁ%m. _\/_ _\/_ mUN“_
N8’ WWs9I @ Bo9}0l|qIq - IYyBuAdod 8100S uQIoBWIOU| “PLIPBIA 9P BOISNA 8p Jouadng ouLoleAlasuo) [eay @ ybigAdo) o_w_o§>wmm28 V3




CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

R CS M M ) suEéR%oggE'\r‘/ligcRAvéET&gﬁle%

ik i s ESCALA DE OBOE Y DE CORNO INGLES SISTEMA MISTD 70" ©ANToNIO RoMERO

D.Enrvique Marzo. - Preciados, 1 Madrid.

6 sea el antiguo perfeccionado por medio de varios anillos.
Precio 4 rs. ' — . Propiedad.
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Esplicacion de la escala. Los puntos negros que estdn debajo de las notas indican los agugeros que deben taparse con los dedos respectivos; los veros denotan los agugeros que se han de dejar
destapados; enando se encuentre este signo @ se colocard el dedo indice de la mano izquierda un poco mas abajo que de ordinario sobre la chapita de metal,pero sin que cubra
el agugerito que hay en la parte superior de-la misma; los mimeros designan las llaves que deben emplearse con los dedos siguientes: Las llaves 1, B y 6 se mueven con el
dedo pequeiio de la mano izquierda:las 2,3 y 4 con el dedo pequeiio de la mano derecha; la 5 con el anular, y las 7y 8 con el indice de la misma mano; la 9 c¢on el anular

de la izquierda; la 10 con el pulgar y la 11 con la segunda falange del indice de la misma.(La llave 10 no aparece en el dibujo por hallarse situada en la parte inferior del instrumento,)

NOTA. Hay oboés de este sistema que carecen del 7°agugero, el cual segun se indica en esta escala, debe taparse con el dedo pulgar de la mano izquierda, en euyos instrumentos solo podedn

ejecutarse estas cuatro notas 7 = e con las segundas y terceras posiciones que respectivamente tieaen mareadis.En cuanto & las laves 7y 8, hay algunos ohoés en que se

-
-

abren ambas con una misma espitula, y olros en que cada una tiene su espatula especial, pero tanto la una como las dos se abren eon el dedo indice de la mano derecha. Hay tambien algunos ohoés que careces

p.- 2 .
de la llave 9, en los que no puede hacerse uso de las segundas posiciones indicadas para estas notas @1 — —— las ecuales son ifiles para trinos.
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METODO COMPLETO POR

i Reti I ESCALA DEL OBOE Y DEL GORNO INGLES SISTEMA BOEHM, | """ Mot

Preciados,1 Madrid.

segun el iltino modelo modificado por Triebert. { T
. Propiedad.

———

Precio 4 rs.

r
<=

-5 "“"“"“-—o—.—o—o—-—o—o—o
Amllar _‘_._._.'__._._" :

f 2 3 J‘ ¢ fB 3 4 (:r 4B

Esplicacion de la escala.
Los puntos negros que estin verticalmente debajo de las notas,indican los agugeros que deben taparse con los dedos respectives; los ceros denotan los agugeros que se han de dejar descubiertos
y los nimeros designan las llaves que deben emplearse. La llave 11 que no se vé en el dibujo se abre eon la yema del dedo pulgar de la mano izquierda; . Ja [lave 13 con la segunda falange del indice
de la misma mano;las 2,5y 4 con el pequeiio derecha, la 5 con el anular,la 8 con el indice y 1a 10 con el de corazon de la misma: las 1,4 B y 6 con el pequeiio uqmerda,hQ con el anular de la misma.

Trinos. Los dc% se ejecutan poniendo la posicien de DO £ y batiendo la llave 4 B con el dedo pequeiio de la mano izquierda. Los de = poniendo la posicion de
SOL § y batiendo con el dedo corazon d;: la mano izquierda sin soltar la llave 6. Los deﬁgpomendo el dedo corazon de la mano depecha dobre su anillo y batiendo con el de igual

nombre de la izquierda. Los de poniendo la dltima_posicion de LA 8y batieido con el dedo corazon de la mano izquierda.Los de ' %pomuﬂo Ia Pnsn u;nde 81§ y batiendo
la llave 8 con el dedo indice de la ‘mano derecha. Los de poniendo la posicion de S7 b y batiendo la llave 9 con el dedo anular de la mann 1zquierda. Los @ﬁ poniendo la 12
posicion de DO § y batiendo la llave 10 con el dedo corazon de la mano derecha. E .

NOTA. La escala del primitivo modelo de ohoé sistema Boéhm solo difiere de la presente en tres easos.1!para ejecutar el FA # de ambas octavas eon la llave n%5 debe quedar ¢l dedo indice de la mano derecha sobre su anillo.
2" para ejecutar el LA # grave y el agudo eon la iltima posicion indicada en cada uno, hay que abew eon ¢l dedn indice de la mano derecha una llave que estd colocada junto 4 la 0 8 conservando el pulgar de la izquierda sobre
su espélnla;. 3’para trinar %hw una llave sobre el 3% anillo,la cual se ha suprimido en el presente sistema por hacerse dicho trino con la lave 4 B. Advertencia.No existiendo en ¢l sistema representado en esta escala la
llave % 7 para LA & ni la 0?42 para el trino de g_menciouadu, por hacerse eon otras posieion-s m1s venlajosas,se han pasado en elaro dichos nimeros y dado los eorrelafivos 4 las laves superiores para evitar confusion

a los que pasen de un sistema d otro.
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La emision de los sonidos do y s7 § graves,es mas dificil que la de los ya practicades; por lo
que, tanto para efectnar la del nno eomo la del ofro, se procurara no oprimir nada la embocadura,
cnidando al mismo tiempo de que el aire no se escape por entre los lahios,

A R 1505 .
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Articulaciones.
£ Picado;Ligado; Pieado-ligado y Staeecato.
ZE?? El picado se efedtuadando un golpe de lengua 4 cada nota como se ha practicado hasta aqui,y se marei

por medio de un punto coloeado eneima 6 debajo de las notas.

El ligndo se vevifica dando un golpe de lengua @ la primera de las notas que se hallan encima 6 debgjo de

. REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

mma linea enrva que es la que lo designa, haciendo que todas las que siguen & la primera de aquellas, sean

emitidas por el mismo impulso y con seguridad en la afinacion.

RCSMM

El Picado-ligado se ejecuta dando 4 cada nota un golpe de lengua suave como cnando se pmnmu-ia la si-
laha re en las palabras derecho,aive ete.y se marea con puntos como el pieado y con una linea enrva por
encima & debajo de ellos.

El staceato se vealiza dando & cada nota un golpe de lengua mas enérgico y ripido que en el picado,
quitando & eada figura la mitad del valor que representa y guardando silencio en la otra mitad,y se marea por
medio de una rayita coloeada encima 6 debajo de las notas.

El staccato es de mejor efecto en €l oboé en las piezas de conjunto que en los solos,por lo cual debe em-

i ph-al-sv con gran prm-am-iuu.
A, RGOS
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Ejercicios de articulacion.
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Sonidos del R registro.

Para la emision de los sonidos del segundo registro, asi como para los del tercero, de los que des-

pues se tratara, no se dard mayor presion 4 los lahios que la que se ha dado para la emision de los

que el %:_i

La diferencia que hay en el modo de emitie el uno ¢ ¢l oteo, solo eonsiste en el menor 6 mayor impul-

del primero, pues que con la misma presion de embocadura deben emitivse el ;

s0 (que se da al aive.

No se empieza ¢l estndio de la emision de los sonidos del segundo regn!m por la del E y si
por la del por ser esta algo mas facil que aquella.

(Nota) En los dias que se estudien los ejercicios siguientes, no se 'dejnl-én de practicar los anteriores, pues de lo

contrario se perderia la emhocadura ya adquivida en la emision de los sonidos del primer registro,

fi
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Ejercicios para el paso del 17 al 2! registro.

Picado y staccato alternados.
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Matices. E

En musica’ s¢ Nama matizar al emitie los sonidos con mas ¢ menos fuerza, cuyo estudio es de la
mayor importancia, porque los matices ajesacados con arte prodncen los mas hellos efectos y distinguen
al verdaders artista do! adocenado. .

Los que se dediguen al estudio del Oboé habran aprendido con el solfes el signifivado de las palabras
letras y sigiios con que se indican los matices, asi como el de las que se emplean para determinar el
movimiento y el eavicter de eualquier pieza de misica, por lo que omito su.esplicacion.

Siempre que en adelante se empieze d estudiar, deberd hacerse la eseala del genero cromatico que @
contimuacion se encuentra, primero fuerte sin exageracion, despues piano y luego cveciendo y disminu-
yendo segun estd indicado, pero evidando mucho de que el timbre, 6 sea la buena ealidad del sonido, no
se altere en ningun ¢aso, y de que la entonacion sea siempre justa.

Cuanto mas despacio se estudie el siguiente ejercicio mayores ventajas resultardn para laembocadura
y para el sonido, debiendo aspivar bien antes de eada grapo de tres notas y concluivlo antes de que ¢l
aire aspirado -se consuma por eompleto.

Si en el trasenrso de este ejercicio se cansasen los labios, deberd snspenderse un rato y econti-
nuarlo despues.
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Las siguientes leceiones las he puesto para dos Oboés con  ohjeto de que el discipaly  pueda
tener al oido una guia para la afinacion, asi como tambien y con el mismo fin, las he anadido el
hajo numerado para que si hay ocasion sean acompaiiadas con piano, guitarra 0 .cualquiera otro
instrumento analogo.

All! Moderato. .
- . + r-—ql_ ﬁ P,..._...\’ ,___\\.
= Z—= " — 1 = T ' -
LECCION = = ———x = = = : ! L ] _2_____

1T )
o—— = e ; .
S P

6
| S [P ek & 6 +6 3 6 Y ?, —==
Qsp = : t ¥ — o : - ' + } I
= e = e
L 3 d‘ " _ ‘

>

oAl Moderato.

ya ) 1 = i ] T 2 . .
= g% =
(.; t ; L I 1 1 ——== = — = &
S — I -‘——cﬂ: . * 1 i =i

¥

a ] g . 1 i
2. N L y— =g
0 !
|
: — gttt : — ;
|, S .
.y : i $ 3 6 .? = 0% 7
P ——— : e A e — +
o e—) g ——e ] =
=— ="

A RAAG05



27..

/'-"h\

<%

P

2

. 1
| I
i ~
AL sS “Iim
-
i ;
. ) { -m 5

P

. LB
_

ase T 4 J\na

i Ba ._.
e Ll

L .Ll.*./. )

ta- eflall

L y Lo

B
1 ¥
k)
¢ ]
e
—
———
7
5 5 ]
T T
- 1
.
1 1 | |
"6
5 -

\

I S e i ﬁ@ ML -
Bl | _r my :
! o T, © H | g | |
(T, i g R
112 R R
| 3 PJ
| B (8 %1 AL

|

|
AR
.?L iR , _*

A % hirg 4l ;v ot -1 W Al
- S~ Wl Ht ® 1l
_w _._3H gl ,w%a ol >., F
] 3 ol ——— || MLl s s il . " =
e L & < _,.> 2,1 S %r

Ne"WWsaI®eo9]ol|qlq - ybLAdoo Inoge uonewloju| “Aiojeaiasuo) aisniy [eAoy s,pupel @ WbigAdoD
Na"WWsd1@©d9}01|qIq - JyBLIAdOD 21q0S UQIDBWLIOM| “PLPEIN Sp BIISN|A 9p Joliedng oLojeAIasuo) [eay @ ubigAdoD

Gronnassnos v - VNINS DY

A. R. 1503.



28

N’ WWsoI®eo9}01qlq - JyBLAdod noge uonewuoju| “Alojeasasuod oisnp\ [eAoY S,pUPBN @ JYBIHAOD 00730 YIS 30 MOk
Na"WwWsol@©29}01|q1q - JyBLAdoo 81qos ugioeWIOU| "PUPEIA 9P BOISN|N 8p Jouadng ouoleAlasuo) [eay @ ybigAdon

1 R A # o b i
e s o 1 A I 2| M
T et SR
i) i/ I ,m_, HHEl| =2
| &) i bl 1l i
R R TR
ni LTI ﬁ;w ,. Q W i
S0z ol s =~ . r - - iljy “J_w
i i ﬂ\— Aﬂ? fﬁ I
i) % ” <4 M U R
il ' i ! e | = .
D j/ L
Ad aih PH- 0" P Ie . <1
meomeo W TJ 2puy |
iy i, LR,
TR R g
I \ 1 ) ﬂ_ ...ﬂ L ﬂ_"
S aw.o ._uw,.,. ' , : v.m -_ I “\lr\

——

P

1 T
11| il 01 1 A
\ 4 w L _J ﬁf_ |
_, ) =t | ,?.
2 i il ,ﬂw i
i 80
gﬂl .ﬂw.\i i ) Wl .ol
e AL
] ../ i p.« 4 a rt | W
At 4_ il i
_“J % f ... 'n ]

| n.mv w.., < ._,u N

Siommasaios s - NINSDY

A. R.1303.



29

tur Lr
i ]
: ﬂx |
S 1)
m |l
i r/ gl |
i (A Rt
Dijy WA

1
= Y
i

0

£3

e

na"wwisdl ®eos)ol|qiq - WYBLAdoo Jnoge uonewoju| Aioyealasuo) aisniy [eAoy s,pupeN @ WBIYAdOD  0uaw 20 YISNA 30 ¥0Radns

Ne"WIWISI@Bo901|qiq - 1yBLAdOD 81g0S UgIoRWLIO| “PLPEIN 8P BIISNIA 8P Jouadng oLoleAlasuo) [eay @ yBiyAdoy

OIYOLVAYISNOD TV3d

ININSDY

__ i Tl 5 1 I * | h — _
H _L . . li _ .,,7 |
il # (11 1T L : A1 1 !
i) le i, ...ﬁ e/ ek H .+_ :H _?:V 4y |
( ﬂ I = lr- ﬁ %ﬂ UL R S ok .H _ e (1
noe |l ﬂ.-. g b i & a LA
. i i | 1 /_
|4 il g g ! W |
.ﬁ i s .,5 A > sg § A _> :av | e 111}
ﬁ_.Ti W 1Y t ire i s .f N | 3
A It N =i JHIIN | & |
al [ s | > v I o A
T 1) - | il &
;" vW m [ 1 e | ] I \ r-uﬁ --H_._ .H. i ,L sﬁ&. e [qN
s il #n [ i P
L/ 3l ., L\ | I )|
/I\}\M..f\ i T . . v. i Nﬂ

A R.1503.



ALY

=22

30

dol.

&
I'_
1
)
> =
—
!
1

Y
\_,d- L 4
=

==

I
— &
- 9

T

)A

} (

1 el | e |

}+., 1 A

i | i

i L
Il

1 1 1
O ==

Allegro.
Jl

mfp

Na"WWsd1 ®ed9}0l|q1q - 1yBLAdoo Inoge uonewloju| ‘Aiojeassuo) aisnpy [eAoy s,pupei @ wbigAdon
N9"WWS2I@E08101qiq - 1YBLAdOD 8GOS UQIoBWLIONU| "PUPEIN 9P BIISNI 9P Jouadng oLoeAIasUOD [eaY ® 1yBiyAdoD

QRAYW30 YIS 30 HORENS
OIYOLVAYISNOD Tv3Y

NINSDH

Al



3

W AL N

!

]

—

—bL

dol.

" 1] A | m | | e 1M
wﬁ i >t it il L By _,_w
i _m Sy ViR

-H
NN
P
s E
dol.
+4
| —

H Ihd—_ Il
0ok (i WA it
i o % i

ﬂ{f)-
3

Ilhg

-1 ]
» L am Ld
> -
1 [ |
| 3%ll E

R
Nl

| 4
g
i
4

<

—

0 &

na"wwisdl @ eosol|qiq - IBLAdod Jnoge uonew.oju] Aiojealasuod disnpy [eAoy s,pUpeN @ WBIHAOD  0kavN 30 YISTA 30 H0REdNS
Ne"WWISOI®BIBI0AI] - 1YBLIAJOD B1GOS UQIBULIOJ| “PLPEIN 3P BIISNA 3P JoLiadNS OLIOJBAISSUOD [e8H @ yBibAdoy OIHOLYAYISNDD Tv3d E _\/_ mum

A. R, 1503



! registro,

= B i
Signen ejereicios para la emision de los sonidos del 2

$

to

r
ot
3

£
_—_I

b -
?
:
o
e
—
s

=

£

-
e’
2

i

£
-

-
H
O
£
1
> =

vl

LY
=
In ] ’.l..
C
CF

N’ WWsoI®eo9}01qlq - JyBLAdod noge uonewuojul Alojeatasuod oisnpy [eAoY S,pUPBN @ JYBIHAdOD 00730 YIS 30 MOk
ne"WWSOI® 08101l - 1UBLIAd0D 81GOS UQIDBWLIOJU| "PLIPEI 8P BIISNA P I01adNS OLOJBAISSUOD [eaY ® JubigAdog COIOLYAHISNOI TV

a8

e Aﬁa ..,4 iu

ol il Y bl el

o

%
&&u
U

w - NINSDY

e !

A R. 1505,



=
@
£
£
@
e
(]
©
3
£
=
2

CopyRight © Real Consel L
SUPERORDE MUsicA DemaprD  CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

. REAL CONSERVATORIO

RCSMM

33

e

f . - 2 -- = £
Fo— = = ===
v
b o L s 2 e :
gl ! t ﬁ' " "‘ F P By
= ——t— =Rt tr e £
G !

Despues que’ se hayan estudiado los siote ejercicios anteriores con una

ran a estudiar mas fuerte y lnego mas piane.

8.

fuerza moderada, se volve-

& //\ . e 1'_'_ e 7 4
b 5 b Sert = ple £

e

A R.1303,

— 5 st £ WINT. B W
CE= —tr = —— . iy
P i ] .ﬁ'
b4 i P T 5 AT
- - +
WEESStESsTsSSte s =S Si== st
. = P== = s
»



I
I

=
—

R

g
-

]
i

No"WWS0I@E08}01|a1q - 1yBLAdD Inoge uonewloju| AiojeAIBSUOD DISNA [BAOY S,PUPBIN @ IUBIHAOD  0MITH 30 YISIA300RENS
Ne"WWSOI® 081011 - 1YBLIAdOD B1GOS UQIDBWLIIOJU| "PLIPEIN 8P BIISNA 9P J0UBdNS OLOJBAISSUOD [eaH ® JubitAdog OHOLVAYISNOI 1v3Y

WINSDH

A R.1503.



35

La signiente escala del género cromitico, se estudiara como la anterion, 1. toda fuerte, . 20 toda

piano y 3% como esta indicada.
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Seis leceiones para dos oboés escritas en la extension del primero y segundo registro.
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El tercer registro comprende los sonidos siguientes go= e

Los ejercicios de la emision de los sonidos del tercer registro se empiezan por la octava baja, 4

fin de que aquellos sean emitidos con justa afinacion.
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Siendo de difieil emision los sonidos # —,pues para que sean emitidos con seguridad y afi-
nacion es necesario que el discipulo tenga ya hien formada la embocadura y que la caiia este dis-

puesta para ello, presento dichos sonidos ligados y auxiliados de otros,
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Téngase presente lo que se ha dicho en otro lugar, sohre el modo de estudiar la eseala del ge-

nero- eromatico,
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-Del trino.

-El trino consiste en hatie sucesiva, rapidd y enérgicamente la nota que

« la inmediata superior: 4 Ia primera se llama nofa principal y a la segund

dichas notas Forman ¢l intérvalo de nn tono,

de un semitono, o] de nienor.
Wiy varios modos de comenzar y te

paravion, el batido y la tevminacion. Los dos mas nsnales son los siguientes:

EJEMPLO |

vminar el trino, que siempre se compone de fres partes:]

lleva este signo #r... y

a nota auxiliar. Cumapdo

se dd al trino el nombre de mayor y enando forman o

i pre-

EFECTO, ———_’

) [
!ﬂ.PLD an PI' i« alattien per ‘: Rhay h s 'E

wperior. (-

EFECTO.

Cuando un compositor desea que el tr

o deba comenzapse y terminarse de of
grapetos de notas.

!JKIPL.O 3 CGon grapetos de dus notas

‘0 modo, Yo indica eon

EJEMPLO 4¢ (o grupetos de tres notas

EJEMPLO 5° (lun gmpetes de coatro notas

" Siempre que el tring e tenga gque haver
lentos, debe comenzarse

sobre una nota de larga dur
pilane y no may vivo, (-
mismo modo ¢l hatido hasta la mayor vel o
el batido.

idad posible, y par

En nna sucesion de trinoes sohpe notas-de eorta dura

0 eromdtica, se prepara eada uno de ellos
terminacion,

10n e escala ascendente ¢ dise
como se ha hecho en o 26 en el 2

g Pj"llllil[l:
A R.4303

A s terminacion, decpecer

aeion en los movimientos
B .-
recerlo gradualyente hasta ¢l fuep

te acelerando  del

lo y retardar un poco

Purlvmr.)'a st diatdnien

y solo al iiltimo se 4
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Para llegar & batic hien el trivo, y hacerlo con afinacion en el Oboé, es necesario estudiarlo comvn-
zando el hatido muy despacio, acelerdndolo gradualmente hasta la mayor velocidad  posible, cnidando

mucho de qne no haya rigidez en los dedos ni movimiento en los hrazos.

EJEMPLO.

Aconsejo muy encarecidamente 4 los discipnlos por ser de suma utilidad para que los dedos adguieran
agilidad, que estudien asiduamente en todos los tonos y en toda la extension de los fres regishos dgl

"Ohoé, esealas de trinos con arveglo al modelo siguiente:

fr—~~ ¥ Haaa YV s ? P~ L. fr“«. v ? 'I"m 1P h’_\-:‘
m e & 1 1 u
movmro. oE——— e e L De fp i)
T aeV B e e e — Z '
—

(NOTA) No doy esplicaciones especiales sobre las apoyaturas y demis nofas de adorno, porque segun dige al .
tratar de los matices y de los aives, supongo que los que se dediquen al estudio del Ohod hibvan aprendido bien

estas importantes maferias al estudiar el solfeo, pero pongo ejercicios para que se practiquen. s
I

Escalas tenidas,corridas y de intérvales.

- Las siguientds escalas tenidas corridas y de tniérvalos, las he puesto en lox tonos de do
mayor y sol mayor eon ohjeto de que puedan transportarse; las primevas 4 los tonos de a_'a'h et -
yor, re b mayor, re mayor,y mi b mayor, y las st-g'nn-dn_‘s a los de mi b mayor, fa i mayor, sol
mayor y la b mayor, debiendo variarse las aﬁtivnlaciunﬂy los matices en todas ellas.

Aconsejo a los discipulos que practignen con asiduidad los trasportes en los dichos ejercicios,
pues de ello obtendrdn las ventajas de adquiriv seguridad en la emboeadura, mayor agilidad en los

* dedos, y prdetica en transportar,

-
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MODO MENOR.
Las signientes esealas tenidu. corrida y d¢ intérvalos, se trasportarin 4 los tonos de So/ g: Sol i:

r k. y . ' B . b . S
Fr:.g. Fali: Mit: Mib: Ret: Do g: Dok Y Si & menores, bajandolas por sentonos, y al de S/ menor;
subiendolas tambien un semitono: variando en todas, los matices y las articulaciones.

-
) ’ > T, TP LT e e
1 C—ateo+o = =
> = :
J =5 == -

- 9
= 2’ e
A — = — ol =

* fo o — — _H

~‘3’—+—-::=--—-¢:= =

%

o

A - -".’ .’F.. e

EJERCICIOS PARA LAS NOTAS DE ADORNO.

Los signientes ejercicios se trasportardn 4 todos los tonos subiéndolos por semitonos, variando  los

matices yopudiendo anmentar la extension de cada uno de ellos enanto lo permita eada tonalidad
los limites del instrumento,

MODELOS PARA EL MODO MAYOR.

APOYATURAS DESCENDENTES Y ASCENDENTES,

4]
1. §u e e T
TiE I3 O uy e oo e m e o
at? —
(e R 3 i

LY i
; 13
= - L) ‘—-{-‘—J——'j—" 1
-~ S — e -t = ’ -5
o5,
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MORDENTES DE UNA Y DE DOS NOTAS.
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GRUPETOS DESCENDENTES Y ASCENDENTES.

TRINOS ¥ ESCALAS CROMATICAS. p
F 2% 115 r

s e

!
13
g\

o
MODELOS PARA IL MODO MENOR.
APOYATURAS TRINCOS Y MORDENTES.
s o i i i tr e BN (Y .
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O i ’ ) . e it
Autes de practicar cada nno de los diez y ocho estudios que se encnentran & continnacion,se estudiara

en el tono respectivo el ejercicio sohre la eseala de los que estan al final de este wmétodo.
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Allegretto.
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Moderato espressivo.
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E“:‘p;al icios sobive la m‘-‘"ﬁ"!ﬂ‘. en todos hu; fonus mayores Y menores, 'ox 1-“&].‘5 ap l'!llltli}il"dl.l
con diferentes artienlaciones.
En estos ejereicios he puesto los que vesnltan enarmdnicos con ohjeto de que el discipulo se acos-

tumbre a leer las notas verdaderas de cada tono.
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Los discipulos que desée

victiea en el Ohoé, podran estudiar  los

n ampliar sus conoeimientos y pi

. - ' . " o by 1 . N
veinte estndios melédicos con acompaiamiento de piano por L.A.Veny que estan adoptad

aris, y los diez y ocho ejercicios que

conservatorio de P: ¥ t
- =5 %
todo de Salviani, alternando con piezas de concierto y obras de diferentes antore

se encuentran en la parte quinta del me-
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Del Corno Ingles.

Coma queda dicho en la introdueeion de este método, el corno mgles toca a una 5 baja del ohos,

: pudicudo cousiderarsele eomo el eontralto de este.

Ejemplo.
) 1 i '___—F
: : z ! ] = —— :
———t—g e
.CORNO mcﬂs]@ —= —— i f , .

I
1
1

- -

EFECYO.

%:,
LIRRSS
el
N
e
™

Fl corne ingles es igual al Oboé, en estension, meecanismo y emision, pues aunque la cana del primero
es algo mayor que la del segundo, se coloca del mismo modo en la boea y se impnlsa el aire en ella
A igeal manera; por lo que, los que hayan hecho los estudios convenientes en el Oboé y  qgicran
dedicarse al corue ingles, deberan fijar toda su atencion en adquirir seguridad en la embocadura, y
dulzura, redondez y elasticidad en el sonido, lo que consiguiran con la prictica de los ejereicios que
en este métode he destinado 4 la emision de los sonidos de los tres registros, despues de lo cual
pondrdn mas esmero en frasear con elegancia y correceion y en espresar con verdad, que en vencer
grandes dificultades de mecanismo, en atencion a que, siendo la mejor cualidad de este wstrumento su
timbre melancilico y simpitico, los compositores, para que pueda ser bien apreciada, lo emplean eon
prefevencia en romanzas, plegarias y escenas de caracter dulee y tranquilo, dedicindole melodias pate-
ticas y sentimentales, generalmente en movimientos lentos y en los tonos qug le son mas favorables,

Respecto al modo de escribir la parte de cofno ingles hay uuna gran variedad, pues unos composi-
tores la eseriben en la clave de Fa en 3% linea (Ejemplo'lf’); otros en la de Fu en 42 linea(Ejemple 2°)
otros en la de do en segunda linea (Ejemplo 37), y otros en la de Sof en 2! linea (Ejemplo 42)

Para que al colocarse un artista en la orquesta no se sorprenda con tal variedad de notaciones y pueda
ejecutar su parte sin vacilar, pongo los siguientes ejemplos, en cuyo primer venglon demuestro como suele

hallavse eserito, en el segundo como debe ejecutarse, y en ¢l tercero el efecto que produce en la erquesta,

Larguetto,

EJEMPLO {! ﬁ =i 35 f

dol.

H .

EJECUCION. @
dol.

EFECTO. ; -

AR 1505,
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e

Anlante. e
8 = A 5 A -y - .

raxurio 2t | ‘*"':Fﬂ;‘iﬁ—m&rmi ==
et
R

EJECUCION. { i = = =, e ] :;ﬁ_ :‘r I

cracre. [ S eetoemt

Como se vé por los anterioves ejemplos, los que hayan escrito 6 eseriban la parte dv corno ingles
en las claves de fa en tercera y /7 en enarta linea pouen las notas una oetava baja de su verdadera

diapason, euyo proceder uo es razonahle,

PRELUDIO DEL ARIA DE ELEAZARO

EN LA OPERA LA EBREA.

HALEVY.

Moderato. ~

. bs-/' bp"f‘ =, _hé..-—-... = 4 ¥ "\. . P— -
1 - -
] === e SeScostniadi e ——

~

r
T e e B
P :
¥ =
i

0

EFECTO.

i’i Eix = . !

ribir la parte de corno ingles en la clave de Do en segunda linea es mas propio que
cuarta, no deja de ofrecer dificultades al ejecutante por los eambios

~
Aunque el ese

hacerlo en la de Fa en tercera y :
que debe hacer en las altepaciones aceidentales, como se ve en el ejemplo que precede,

CAVATINA OE ISABELLA

MEYERBEER.
ZN LA OPERA ROBERTO EL DIABLO. ;

Poen Andantine. A~
0.1 e ——— ‘IP' ‘rl :
EJEMPLO 4° ) ___"____1__ _-_1 1
mareato.
S— _—t e e
EFECTO. 1 1 - ‘:—.'_—"‘4')‘—!‘— : :
marcato. -~ T

Queda demostrado en los ejemplos anteriores ¢l modo de ejecutar cualquiera parte de corno ingles, sea

cual foere la dave en que se halle esevita, y tambien que lo mas conveniente y razonable es hacerlo

en la de so/ en segunda linea. A R 1303,
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El emplear algunas veces dos ¢
signieute, ¢l (nal ann-que el autor lo eseribio en 1

ornos ingleses, puede ser de gran efecto como lo es en el ejemplo
a clave de do en segunda linea, lo presento traspor-

tado 4 la de sol por ser en la que se ejecuta.

CORNOS INGLESES.

EFECTO.

RITORNELLO DEL AR/A DE ELEAZARO

EN LA DPERA LA EBREA.

HALEVY,

Ejemplo.

And?" espresivo.
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