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PROLOGO

Ni la amistad ni la gratitud nos inducen 4 escribir estas lineas como introduccion al Método de
Harmonium que su autor ha tenido & bien dedicarnos. Una y otra no necesitan de la sutileza del
ingenio, sino de la bondad del cariiio: no piden la cabeza, quieren sélo el corazon; y éste, ni se
compra ni se vende, porque nila amistad, si es verdadera, exige, ni la gralitud, si es senlida,
acepta lo injusto.

Nuestras palabras al frente de esta obra no son la gran puerta de aquel pequeiio castillo de (que
Diogenes se burld diciendo: Cerrad la puerta, sino quereis que el castillo se marche por ella
y 0s dzje sin palria ni habitacion. Son inicamenle la expresion del entusiasmo que nos ha animado
siempre por todo lo espaitol, cvando redunda en provecho general del arte, y como una invocacion
del hombre trabajador que acaba, por el hombre de lalento que empicza: ; Phatbe, fave! novus
ingreditur tua templa sacerdos.

En medio del afan que hoy existe por la publicacion de obras nuevas, la mayor parle maesiras
de errores y oriculos de engaiios, y que como las hojas en el Otofio se desprenden de los arboles,
las de esos libros se van desprendiendo de sus folios para perderse en la inmensidad, ha aparecido
un mélodo de enseiianza musical, mandado hacer i un joven modesto pero estudioso, sin nombre
atin pero de gran porvenir, para que forme una época en el Harmoniwnm dando & conocer las
excelencias de este instrumento, hasta el presente poco conocidas, y haciendo ver 4 los exlranjeros
(jue sus invenlos son mejor comprendidos en Espaiia que por ellos mismos.

El editor y distinguido profesor D. Antonio Romero y Andia, perfeccionador tambien del Clarinete,
paracompletar la brillante coleccion de obras espaiiolas de ensefianza musical que esté formando, desde
la cartilla hasta el tratado de composicion , incluyendo los métodos para todos los instrumentos, con

Epitron, Axtoxio RovEno,.—Pascunos, 1, Mabam, 3
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ese lacto exquisito que le distingue , encargd la obra que nos ocupa al Sr. Lopez Almagro, avecindado
Y propietario en la ciudad de Murcia; y puede vanagloriarse del acierto en la eleccion, publicando
un trabajo que, & més de servir de honra al arte misico espaiiol, es el primeroen su género por la
novedad de la forma y la perfeccion en el desarrollo del plan coneebido.

Aun cuando no hay cosa en el mundo por inocente que sea, que no esté sujela & la maledicencia
y la critica, convirtiendo hasta la santidad en hipocresia y la religion en interes, las flores no
pierden su belleza por servir de sustento 4 los insectos ponzofiosos; y 4 los que puedan zaherirnos
como parciales, buscando aplausos ¢ prelendiendo aclamaciones para el autor, sélo les diremos: si
sois entendidos, abrid el libro y leed.

El Método de Harmonium de D. Anlonio Lopez Almagro no necesita de nuestros pobres elogios;
¢l mismo se recomienda, por el plan diferente del que han seguido Frelon, D‘Aubel y Durand,
Brisson, Jardin y otros autores, por su teoria clara y concisa, por su prictica progresiva y
agradable, por el conocimiento exquisito de la indole de un instrumento tan encantador, y por sus.
lecciones tan caracteristicas como expresivas.

Se ha creido, generalmente hablando, que en sabiendo tocar el piano se puede tocar el Harmonium.
Error grave que ha perjudicado mucho 4 sus adelantos; porque esle instrumento es fan diferente
de aquél, como aquél lo es del érgano y el organo del Harmonium.

Por estas razones, el método del Sr. Lopez Almagro es exclusivo del Harmonium Y su primera
parle, de una manera nueva, ficil y clara, tiene por objeto formar el mecanismo hasta el grado.
mas completo de ejecucion , reservando para la segunda parte los ejercicios de expresion.

En estos tambien se ha separado el autor de la marcha que todos los metodistas han seguido para
la emision del sonido expresivo. Todos ellos empiezan por hacer sostener con igualdad una neta de
duracion indefinida, que equivale & querer subir de un salto un escalon de cuatro o seis metros de
altura, miéntras que el Sr. Lopez Almagro divide esa distancia en pequeiios escalones para llegar
con facilidad al término deseado.

Todo el que por primera vez se sienta & tocar el Harmonium con el registro de expresion,
empieza por mover primero un pié y despues el otro, y la misma dificultad que encuentraen enlazar
el movimiento de ambos pedales, le hacen dar una sucesion de notas cortas sin poder producir un
sonido largo ¢ igual. |

Este primer escalon es el que ha allanado el autor, poniendo un ejercicio de seminimas en el
cual no hay otra dificultad que la de conservar la misma fuerza en todas ellas; otro de minimas,
despues de semibreves , y asi sucesivamente, hasta llegar 4 sostener una nota con igualdad todo e}
liempo que se quiera.

Ha hecho mas el Sr. Lopez Almagro, y sobre esto llamamos la atencion de los inteligentes por
st novedad.

En todos los métodos para instrumentos, se numera el drden de los dedos con el objeto de mayor
facilidad en la digitacion. ;Y como en el Harmonium no se ha marcado en ningun método de los
hasta hoy eseritos el modo de usar los pedales, siendo una de las mayores dificultades de este
instrumento, y donde se funda la belleza de la misica ejecutada en é|?
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Porque han sido solo pianistas los que han escrito para la enseiianza del Harmonium, y s han
ocupado poco de lo que poco entendian. Por esta razon, en vez de componer ejercicios ad Aocy han
puesto un acorde para que el discipulo trabaje como pueda el mecanismo de los piés, luchando'sin
auxilio alguno con las dificultades que ofrece, y han copiado despues una série de romanzas, ériasy
piezas de opera, que aun cuando muy buenas y agradables, nada tienen de enseianza propia y
metodica para un instrumento nuevo y de tan variados efectos de expresion.

El Sr. Lopez Almagro, no solo marca el orden en los piés y las nolas que deben tocarse con un
pedal 6 con otro, cuando hay que sostener con un pedal diferentes notas, cuando hay que dar
repetidos impulsos & un solo pedal, y todas las distintas combinaciones necesarias y precisas del
movimiento de los piés para los efectos de articulacion, sino que da definiciones y clasificaciones
completamente nuevas y buenas, y presenta una rica coleccion de estudios escritos expresamente para
el Harmonium, tan originales como progresivos, tan melodiosos como bien trabajados, y que no
queremos anotar los mejores, porque seria necesario anotarlos todos en sus respectivas clases.

Tal es el Método de Harmonium que ha escrito el Sr. Lopez Almagro por encargo del editor
D. Antonio Romero y Andia.

&Y quién es D. Antonio Lopez Almagro?

La brillante y aplaudida sinfonia del 7'ader lo ha dado & conocer como compositor en los conciertos
del Buen-Retiro de Madrid en distintas temporadas: como profesor y melodista, abrid el Método de
Harmonium , estudiadlo con detencion, y lo conocereis por completo.

Nosotros, despues de la sencilla exposicion de lo que mds en relieve hemos encontrado en tan
concienzudo trabajo, y darle & su autor las gracias por el honor que nos ha dispensado dedicandonos
su obra sin merecimientos para ello, repetiremos la invocacion del hombre trabajador que acaba,
por el hombre de talento que empieza: ; Phabe, fave! novus ingreditur tua lempla sacerdos.

eMoau'cmo Soc;ano g uecles,
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PRIMERA PARTE

INTRODUCCION

El Harmonium, Melodium @ Organo expresivo es instramanto ds moderna inveneion. Su historia es
corta, pero tan brillante, que pocos, dun de los mds antiguos, han logrado alcanzar su grado de
perfeccion. Los elementos que lo constituyen figuran desde muy remotos tiempos en el mundo de los
sonidos; pero su asociacion, su concurso 4 la formacion de uno de los instrumentos mds bsllos, mds
poéticos y mds potentes del arte musical, no ha tenido lugar hasta la primera mitad del presente siglo.

La lengiieta libre, productora de los sonidos del Harmonium, no es otra cosa que la guimbarda per-
feccionada. Su origen es chino, y desde tiempo inmemorial es conocida en las principales naciones del
mundo. Con ella se formé el acordeon en Alemania; y este instrumento, considerado en un prineipio
como un juguete de nifios, puede decirse que es el gérmen del Harmonium. La aparicion del acordeon
desarroll6 un nuevo y extenso ramo de la industria instrumental, al qua laboriosos mecdnicos consagra-
ron sus conocimientos y estudios, acumulando invento sobre invento. Rackwilz en 1798, y despues
Leopoldo Sauer, de Praga; Kober, de Viena; Kischenbach, de Keenigshoven (Baviera); Schleinback,
d"Ordruff; Voit, de Schainfurt; Rick, d2 Thurth; Van Raay, d2 Amsterdam; Anfonio Hackel, dz Viena;
Grucker et Sehott, Sebastian Erard, y Cavaillé-Coll, de Paris, dedicaron una gran parta de sus trabajos
i la aplicacion de Ia lengiieta libre; y como resultado de estos ensayos, nacieron el acordeon tremblant,
el azrophone, la concerlina, la eolina, el eolodicon, la harminica, el melophone, el drgano-violin, el
poikilorgue, la phisarménica, la seraphina y otros muchos instrumentos, mds perfectos unos, otros
ménos; pero todos participando del cardcter tierno y melancélico que distingue al cuerpo sonoro que
les sirve de base. Ultimamente, en 1810, un ingenioso y perseverante aficionado de Burleos, llamado
M. Grenier, tuvo la idea de formar con la lengiieta libre un instrumento de teclado, de mayores pro-

porciones que los hasta el dia conocidos, adicionado con pedales dz expresion y ddndole por nombre
Emiron, Astonio Rosero,.—Precianos, 1, Manam, &
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organo expresivo. Muchos y muy hdbiles constructores se han dedicado desde entdnces al perfecciona-
miento de este instrumento, que impulsado por la potente mano del genio moderno, le hemos visto
elevarse rdpidamente 4 la altura en que hoy se encuentra; pero para llegar 4 este brillante estado,
jcudntos desvelos infructuosos! jecudntos ensayos fracasados! jcudntas ilusiones defraudadas! Los
ingeniosos mecanismos que lo constituyen, ensanchando prodigiosamente la esfera que domina en el
arte misico, acusan una larga série de estudios, experimentos y trabajos que honran en alto grado 4 los
artifices que tan satisfactoriamente los han llevado 4 feliz término. Tenemos, porlo tanto, el gusto de
_ /; J citar aqui, en justo y merecido homenaje al talento y la laboriosidad, los nombres de los muy distingui-
\'/ W1 dos fabricantes MM. Alexandre, péreet fils, y M. Debain, ambos de Parfs, tanto porque 4 ellos se les
deben los mds fitiles perfeecionamientos, como porgue de sus fibricas salen los mejores Harmoniums
A?;asta hoy se conocen.

El Harmonium, 4 la altura que actualmente se encuentra, es uno de los mis poderosos agentes de la
misica. En él se puede prolongar el sonido haciéndole pasar con la mayor rapidez, del piano al fuerte,
filindole, reforzindole, sometiéndole, en fin, 4 todos los grados de la mds delicada acentuacion. Su
diversidad de registros le hace susceptible de variar de timbre 4 voluntad del ejecutante, cuya condi-
cion es una de sus principales excelencias. Si se le considera como instrnmento melddico, puede figurar
dignamente entre los que mejor cantan. Su voz es la voz del sentimiento: tierna y candorosa, si en uno
de sus mds delicados registros se ejecutan linguidos y apasionados temas; potente y enérgica, si 4 su
gran lleno se le confia un coral varonil y majestuoso. Como instrumento armdnico, no tiens rival;
ninguno como €l se presta 4 la ejecucion de las mds complicadas combinaciones. Una sucesion de acordes
en los agudos de algunos de sus registros, parece un coro de dngeles cuyo suavisimo eco se aleja, se
aproxima, se ensancha, se debilita y completa la ilusion de una armonia celeste que se pierde en el
espacio. En sus centros y graves, las armonfas toman un cardcter altamente religioso, espléndido;
semejante £ los pomposos ednticos de una numerosa masa de voces; y considerado como instrumenio ex-
presivo, raya 4 la altura de los que con mds verdad responden £ una rigurosa ortozrafia musieal.

El Harmonium, hdbilmente manejado por un artista conocedor de sus poderosos recursos, da el resul-
tado de una pequeiia orquesta impulsada por una sola voluntad, cuyos sorprendentes efectos de matiz,
dulzura y precision, le hacen aparecer como el mss simpdtico, el mds grande, el mds itil de todos los ins-
trumentos misicos.

Se amalgama bien con el arpa, con la orquesta y especialmente con el piano y violin; de cuyo trio re-
sulta una de las mds perfectas combinaciones instrumentales.

e copyright blioteca@rcsmm.eu

CopyRight © Real Cons: .
p CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

ICA DE MADRI

. REAL CONSERVATORIO
JPERIOR DE MUSICA DE

SUPERIOR

RCSMM




ion sobre

o CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioleca@rc;mm.eu

CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid.

JOR DE MUSICA DE MADRI

. REAL CONSERVATORIO
JPERIOR DE MUSICA DE

SUF

RCSMM

NOCIONES ELEMENTALES

£l Harmonium estd constituido por enatro partes esencialmente distintas: lengiieta libre, teclado, apa-
rato del aire y registros.

CAPITULO PRIMERO
L,engiieta libre

La lengtieta es una ldmina de metal, generalmente cobre, de forma rectangular, fija por uno de sus ex-
tremos, llamado base, 4 un marco de la misma materia, 4 cuyo hueco se adapta y cierra de tal modo, que
impide el paso de toda corriente de aire sin que ésta la ponga en movimiento produciendo el sonido.

La longitud, latitud y espesor de la lengiieta, determinan la mayor ¢ menor gravedad de su sonido.
os nacesario que la lengiieta sea puesta en movimiento por una fuerza cual-

Para que este se produzea,
rasion de los fuelles, 6 un choque

quiera, que puede ser una simple corriente de aire establecida por la p
como el que en el sistema de percusion recibe del martillo en su extremidad libre.

El marco que contiene la lengiieta forma el fondo de nna pequedia caja, cerrada en la parte opuesta por
ana vélvula destinada € impedir el paso del aire. La forma particular do esta caja determina el timbre es-

pecial de la lengiieta.
Al ejercer presion sobre una tecla, su movimiento de palanca abre la referida vélvula, y deja paso 4 la

corrienta de aire establecida por los fuelles que pone la lengiieta en vibracion.
Se da el nombre de juzgo & una serie de lengiietas de un mismo timbre, colocadas ordenadamente den-

tro de un compartimento herméticamente cerrado.

Este compartimento tiene una division en el medio, que incomunica las dos mitades de un juego, y
permite al ejecutante servirse de ellas separadamente, constituyendo dos medios juegos, uno grave y otro
agudo. _

Para bajar 6 subir el sonido de una lengiieta, no hay mds que aumentar¢ disminuir el espesor de su

mitad libre. En el primer caso, la fuerza impulsiva encuentra més dificaltad en hacerla salir de su linea

de reposo, por el aumento de materia; las vibraciones son
do, por el contrario, la misma fuerza tiene ménos materia q

y el sonido mds agudo.

més lentas y el sonido mds grave. En el segun-
ue mover; las vibraciones son mds frecuentes
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El procedimiento que hay que usar para afinar una lengiieta desafinada, estd fundado en este prineipio.
Si hay que subir su sonido, se raspa con un instrumento cortante su extremidad libre, lo que disminuye
su espesor: si lo que se quiere es bajarle, se raspa junto 4 la base, que relativamente equivale 4 aumentar
el espesor de su parte libre.

Las lengiietas se desafinan muy rara vez, y siempre bajando de sonido, nunea subiendo.

Debemos, sin embargo de lo expuesto, hacer una observacion.

Una lengiieta, cuyo sonido baja, supone un aumento de peso en su extremidad libre, que no puede pro-
venir sino de haberse debilitado la fuerza de su parte media, lo que la hace

perder elasticidad. Esta debi-
lidad, que se presenta repentinamente, es ocasionada por una fractura parcial de la l4mina metdlica; y

aunque momentdneamente se corrija la desafinacion, volverd £ bajar su sonido, y se quebrard totalmonte.
Creemos, por lo tanto, que el mejor remediode una lengileta desafinada, es sustituirla con otra nueva.

CAPITULO II

Teclado

El teclado del Harmoninm est4 constituido en la misma forma que el del piano; pero con una extension

reducida 4 cinco octavas, eomprandidas entre el do grave de la llave da

Jaen 4.2y el do sobra-agudo de
la llave de sol,

5
3

L LR

Ho

(Ea 22

1 i W ]
1 N - i

e —
: —

con todos sus intervalos cromsticos.
Esta es su extension aparente, pnes pormedio da los
los graves, y otra en los agudos, 6 sean siete octavas,

Reservindonos para otro lugar las instruceiones necesarias para el uso del tselado del Harmonium,
creyendo, por otra parte, que su asimilacion al del piano le hace generalmente conocido, nos considsra-

mos dispensados de dar en este mds detalles referentes 4 la disposicion de las teclas v sn nomenclatura 6
correspondencia con las notas de la escala musical.

P

1=

4 - 4
| 4

—
S

registros traspositivos aleanza unu octava mds en

y
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INTERIOR DEL  HARMONIUM.

ESPLICACION.

A. Fedal en ascenso.

M. Fuelle abdreendo.

. Vidlewlas de faelle dando entrada al aee .

b, Tubos cordiclore,

E. Valvwla de tulbo conducloy cerradd .

Fo Secreto o vamara.

6. Vidtonla de entrada al deposito

M. Depaseto.

1~ Wuelles que cgereen preston solre ef dr/mrtm
S Valveda de devaliogo.

A Pusion que abre la vetlvudla de clesaliogo

L. Filveedea e enlrraedar al nicdiojueqo qrave, alierta
M. Wedro y}:gyo'yz'(me.

N Cayas de lengeelas.

0. Niiseon e (a5 cdas medio Jueges. qrave i agedo

AL Prdal ent descenso.
B Fuelle cerrancdo
0 lalvulas de fuelle cerradas

L Fellpule de talo conductor: abrerla

Lo lalowla de entrade af mﬂ(zb'-/qur;n agi-
da, alrwertea.
W Medew-juego agedo.
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CAPITULO III

Aparato del aire

El aparato del aire estd formado: 1.” por dos fuelles; 2.° por el depésito; 3.° por el secreto 6 cimara.

Los fuelles se ponen en movimiento por medio de dos planchas movibles colocadas en la parte inferior
delantera del Harmonium, sobre las que descansan los piés, y reciben el nombre de pedales.

La accion alternativa de los piés, en un movimiento regular y acompasado, van inflando y vaeiando
consecutivamente ambos fuelles.

El aire recogido por ellos, pasa por dos tubos conductores, colocados verticalmente 4 los dos lados del
depdsito, y ocupa la cimara 6 secreto.

El depisito es una gran caja situada entre ests y los fuelles, cuyas coatro purades verticales estdn
construidas de una manera especial que permite 4 la plancha inferior, que la sirve de fondo, ascender 6
descender, segun que el aire contenido necesita menor 6 mayor cavidad. En su plancha superior hay
practicada una abertura por donde el aire que ha llsgado hasta el secreto, penetra y hace descender la
inferior hasta llegar las paredes verticales 4 su mayor tension; en cuyo caso, una vilvula colocada en el
fondo, llamada de ssguridad 6 desahogo, se abre y deja salida al aire, evitando un rompimiento. La
plancha inferior estd constantemente impelida hdcia arriba por dos fuertes muelles, con cuya presion, el
aive depositado se va precisado 4 salir al secreto, por la misma abertura de entrada, en el momento que
desaparece la fuerza que lo hizo penetrar.

Se llama secrefo 6 edmara, al espacio comprendido entre la plancha superior del depésito y la que,
sobre ella, cierra los compartimentos de las lengiietas.

Entra el aire en su recinto por los dos tudos conductores, y no tiene otra salida que 4 las cajas de las
lengiietas, en lasque esdistribuido por el ejecutante, con el auxilio de los registros.

La accion del depdsito estd destinada 4 compensar la desigualdad del movimiento de los fuelles. Una vez
lleno, tiene constantemente 4 disposicion del secreto su contenido, que pasa & alimentar los juegos, fan
pronto como falta ¢ se debilita la corriente establecida por los fuelles; y por lo tanto, el sonido no se
imterrumpe aunque los piés sa detengan breves instantes.

El aparato del aire es la respiracion, el verdadero agente vital del Harmonium; y su estudioexige, por
parte del discipulo, un detenimiento espeeial, como la mds interasante de las partes constitutivas de este
instrumento.

Eotron. Axtosto Roweno. —Pagenvnos, 1, Mavun é



CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

p CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

10R ICA DE MADRI

REAL CONSERVATORIO
" SUPERIOR DE MUSICA DE

SUF

RCSMM

14

CAPITULO IV

Registros

Los registros se dividen, segun sus efectos, en cantantes y auziliares.

Los cantantes producen sonido: los auxpiliares son mudos.

Los cantantes sirven para abrir las vilyulas que dan aire £ los eompartimentos de los Juegos : los auzi-
liares s6lo sirven para modificar el sonido do aquellos.

Cada uno de los registros cantantes, esté mareado con un nf
mento que imita.

Un registro solo abre la vilvula de nn medio
completan un juego entero.

Los registros colocados 4 ln derecha dal tec
dos 4 la izquierda, los medio-juegos graves.

La division de ambos medio-juegos, ests entre el md, primera linea de la llave de sol, yel fa,
to del primer espacio.

mero de érden y con el nombre del instru-
~/#ego; dos registros, cuyos niimeros se corresponden,

lado, ponen en aceion los medio-juegos agudos ; los eoloca-

inmedia-

medio -juego drave. medio-juego agudo. =
et £ir
B RRPYY 3= 5
P F 1 e
=1 } 1 e
== A 1
; '34'4_._‘

Un Harmonium, segun su construceion, puede tener un juego, dos, tres 6 mds, que por sus extensiones

relativas, debemos clasificar en Juegos graves, juegos medios Y Juegos agudos.
Juego grave es el que tiene afinados sus sonidos & la octava grave de la nota escrita; de modo, que 4
cada tecla, responde el sonido que deheria co

rresporider £ su octava haja.
Juego grave.

fa |

i "
.-

o

La nota negra representa Ia ejecucion; la blanca el efecto.
Juego medio es el que da la nota eserita.
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Juego agudo el que estd afinado 4 la octava alta del juego medio y 4 dos del juego arave.

Juego agudo.

0 =

e

Esta disposicion de los juegos produce los sonidos triplicados eon dos octavas de intervalo, cuando se
hacen cantar todos juntos.

edecucion. efeclo.

Y su elasificacion por la diferencia de tesituras, esta:

Juego grave.

Juegos medlios

Juego agudo.

PlFANO

Los registros cantantes se subdividen en simples y compuestos.

Simples son los que ponen en accion un solo juego. A este érden pertenecen los nimeros 1, 2, 3 y 4.

Compuestos son los que 4 la vez ponen en aceion mis de un juego. A este érden pertenecen: el gran
juego, que no es mds que la reunion de todos los cantantes: el celeste, la voz humana y otros, que como
estos dos iltimos, sélo se encuentran en los instrumentos de grandes proporciones.



ion sobre

i i i usi Madrid. ight -
CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de a i re
'SUPERIOR DE MUSICA DE MADRD Cozzﬂigh( © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

. REAL CONSERVATORIO

RCSMM

16

Los registros auwiliares no estdn sujetos & numeracion de érden como los cantantes, y si sélo mareados

con una inicial que representa el efecto que con ellos se produce.

El niimero de ellos varia segun la importancia del instramento, siendo los mds generalmente usados
los de ezpresion, fuerte, sordina, ezpresion d la mano, prolongacion y otros de que hablaremos detenida-

mente al tratar del carsdicter y propiedades peculiares de todos los registros.

POSICION DEL DISCIPULO

Una de las condiciones mis importantes para llegar i una buena ejecucion,
sicion del diseipulo.

Como el teclado del Harmonium estd mds elevado que el del piano, exige un asiento mds alto,
{que colocado el cuerpo derecho, queden los eodos  la altura de la cara superior de las teclas.

El asiento no debe ser horizontal, sino por el contrario, debe tener un desnivel de tres € cuatro centime-
tros hdcia adelante, con euya inclinacion se consigue mejor apoyo y mds fuerza é independencia en el jue-
2o de las piernas.

Su distancia del instrumento debe caleularse de manera que, estando el cuerpo en su buena posicion,
queden los brazos en linea vertical, formando dngulo recto con los antebrazos, que ocupardn la horizontal.

Dada esta posicion, fija & inalterable, pero natural y sin violencia, quedars la parte inferior de la mn-
fieca un poco mis elevada que las teclas blaneas.

Las manos deben conservarse horizontalmente, sin inclinarlas hacia ol dedo pulgar ni hdcia el mefique,
¥ describiendo los dedos una ligera curva hasta tocar las teclas blaneas.

Los piés deben descansar con naturalidad sobre el centro de los
en la varilla metdlica colocada en la parte inforior del pedal,
varie el pié de posicion.

Para evitar que la fuerza impulsiva de los Piés haga retroceder el asiento, es conveniente armar los del
taburete de unas pequefias puntas de hierro que le den fijeza sobre el pavimento.

es indudablemente la po-

a fin de

pedales, apoyando ligeramente el talon
con el fin de evitar que al ascender éste,

EIERCICIOS PREPARATORION

Lo signientes ejercicios estin destinados & familiarizarse o
Tanto ellos como los demas que componen asta
tro de expresion.

n el movimiento de los pedales.
primera parte, deben cjecutarse sin hacer uso del regis-

Su perfecta ejecucion se consigue fcilmente, enidando de que el movimiento
 con igualdad y sin interrapeion.

Apoyados los talones sobre las varillas exteriores de los pedales, se hace bajar primeramente ol dere-
cho, ejerciendo presion con la punta del pié, y levantdndola en el momento que el pedal llega al fondo,
pero sin mover el talon de su posicion fija, y miéntras este asciende se hace bajar del mismo modo el
izquierdo,

Antes de poner las manos en el taclado, debe cuidarse de [lonar el depisito.

de los piés sea enlazado

- ‘-5' -m,
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Cada nno de los ‘siguientes ejereicios debe repetivse muchas veces seguidas sin levantar las manos el

teclado.

El signo @ indica que ha de sacarse el registro numero uno,y no se meterd hasta que se encuentre

el mismo signo eruzado por una linea &

Lento.
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No dehera pasar el discipulo de estos ejercicios hasta tanto que no sea pereeptible el puute de eunlace

- de los pedales,

A.R.25T1
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La pulsacion (1) del teclado del harmonium 1o exige el vigoroso ataque que es-fan neces

. ario en la del piano;
pero st mucha corveceion € independencia,

~~— Basta apoyar el dedo sobre la tecla imprimiendo el movimiento de palanca; pero es preciso cnidar do que

esta profundize toda su calada para que abriendo completamente 1a valvala de 1a lengiieta, deje libre paso al

aire en la cantidad necesaria para determinar la vibracion.Si un obstaculo cualquiera se opone & su corvients,

uo podvi vencer la resistencia de la lengiieta metalica ¥ la emision del sonido serd tavda v defictuosa: eare-

ciendo de la dulzura y pureza que le son propias.

Cumo en el piano se prolonga muay poco la vibracion de ly enepdy anmgne el dedo permanezea

sobre la teela pasa casi desapereibida la ineorreccion Je algunos  pianistas  que  inutilmente

dejan posados, particularmente el i'.’)‘ dedos. En el harmonium (que sostiene los sonidos todo +]

hempo que el dedo ejerce aceion sobre la tecla,es de suma importancia corregir este defecto evitando fodo

coutacto con minguna otra tecla que aquellas cuyos sonidos se quieren hacer oir,
Las ejecuciones uo pueden hacerse tan répidas como en el piano, porque el harmonium no responde

mstantaneamente sino usando el registro de pereusion; pero ofvecen mas dificultad por enauto el dedo se ha

de detener sobre la tecla todo el valor de la nota eserita.

Recomendamos, pues, los seiiores profesores procuren la ohservacion rignrosa de las siguientes reglas,

indispensables para conseguir el fruto que esta seccion de ejercicios debe producir.

Se evitard golpear la teela;apoyando snavemente el dedo ¥ haciéndola hajar con rapidez hasta el fondo,
provediendo con igual veloridad enando sube & su posicion natural.

El movimiento de Jos dedos ha de ser natural, deeisivo y sin rigidez.

Los dedos en reposo deben conservar completa inmovilidad sin deseansar ni vozar eu las teclas: pues

CopyRight © Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

hastard que éstas bajen una linea de sn posicion para que entreabriendo las

vilvalas corrospondientes & sus
lengtietas produzean nn chiflido desagradable.
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El dedo no debe abandonar la tecIIa en toda la duracion de la nota.

. REA

Obsérvese con esactitud la dijitacion (2) mareada y repitase cada ejercicio diez veees.

Advertencia. Todos los ejereicios desde el N°

RCSMM

5 al 208 se estudiaran, primeramente con la mano derecha

sola, despues con la izquierda tambien sola y por iiltimo con ambas wanos 4 la vez,

(J) Pulsacion, es la aceion de herir la tecla con el dedo.

(2) Machos metodistas espaiioles han adoptado la palabra nosre,
neoN. Hemos eveido conveniente desechar aquella y adoptar esta
NENTO; mientras que DINTACION, S EL ARTE QUE F

de la francesa 001GTER, para significar lo que nosotros llamamos nia1-
Jor dos razones: 1!DOIGTER significa LA ACCION BE PELSAR U INSTHI-
NSENA A DIRJIIR LOS DEDOS EN ALGUN INSTHLMENTO, BE 1% NODO WETODICO, REGUIAR
Y CONVENIENTE PARA QUE LA EJECUCION SEA FACIL, RAPIDA ¥ LINpIA: 27

0o nos parece digno de g espaiiol buscar palabras en nn idioma
estrangero,cuando el suyo se las ofvece mas

propias para espresar la idea qne se propone, A
i

. H -

A R 2571
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EGERCICIOS DE POSICION

Sobre las cinco primeras notas de lo Escala.

»
2 3 - 3 4

149

N

=

-
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Los 30 ejereicios anteviores se laman de posiion fija porque las manos operan sivipre sobre las mis-

mas teclas.,

Cuando s¢ debe recorver una extension de sonidos mayor que las cineo teclas (que pueden ere los dedos

teniendo las manos en posivion fija, se emplean los medios Nlamados elision, extension. paso del pulgar y

sustitucion,

Se lama efision el acte de estrechar la mane para coloearla una, dos, tres 6 cnatro teclas mas arrila
0 mas abajo, enya operacion repetida varias veces permite recorrer fodo el teelado

AT
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En intérvalos de 62

A extension consiste en ensanchar la mano abriendo los dedos' mas de lo que corresponde a la posi-

“1on rl‘lil [iiil‘ii i'l]l'illlZHl‘ ll!ii!’ﬂl' nimero dl‘ fl""liiﬁ.
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EL PASsSO DEL PULGAIRR,

El dedo [llllgal', por su constitueron ﬁ'.'iil'il, esti colocado en condiciones Psv#pviﬂllalvs l'l'spm'lu de los di-
mas dedos; y su uso vequiere, por lo dauto, una educacion especial que determine m sistema geueral de -
cucion correcto, facil v seguro.

Inutilmente se pretenderia la buena ejecucion de una eseala si antes no se hubiesen hecho solidos estu-
dios sobre el paso del pulgar por debajo de los demas dedos y el de estos por encima de aquel; su aplica-
¢ion seria un constante enforpecimiento para el discipulo, que haria infructuosos sus mayores esfuerzos,

Es, pues, de suma importaneia el estudio de la siguiente serie de ejereicios, encaminada eselosivamente 3
vencer esta difienltad.

Deberd procurarse la menor movilidad posible de la mano y una completa igualdad en la ejecucion.
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ESCALAS.

l}):'vp;u';uln convenientemente el discipulo con el estudio de los anteviores ejercicios, puede entrar “de
lene e el de lis esealts seguro de encontrar en él la perfeecion del mas delicado mecanismo.

La ejecucion de las escalas con igualdad, soltura y precision, encierra en si una dificaltad de  primer
orden; y esta misma vazon debe estimular al discipulo & divigiv 4 este punto todos sus esfierzos, puesto
que es indudable que eon un estudio constante, escrupuloso y severo de ellas, consegnivd elwompleto domi-
uio del teclado.

Se empezard & estudiarlas en un movimiento lento, pura obtener en eada una de sus notas la  inten
sidad y brillantez dé tono tan necesaria en toda huena EJeeeion.

Una vez ejecutadas lentamente eon facilidad y soltura, se ivd aumentando progresivamente la velovidad
hasta llegar al mayor grado posible de rapidez; pero siempre saevificando la veloedad a7 Ja igualdad de
ejecueion y entevesa de sonido, y nunca olvidando estas dos preciosas cualidades por obener una  vapidez

atropellada y viciosa,

ESCALAS DIATONICAS,

-
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EsCALAS CHOMATICAS

3'3131_.

ARPEGIOS ()

Los arpegios son de escasa aplicacion en la maisiea de harmorion pasticulavmente en m movimiento vivos
pero hay casos en que son de heillante exito en un aire lento 6 modevado v no puede prescindivse de su
estudio toda vez que con la wstantaneidad que el registro de perension presta d este instrnmento nohay

ejecncion que no esté a snaleance. Con este auxilio no se debe temer o] acometerlos por rapidos que sean,

v st bien sn ejeencion no vesultara con la bravora vy beillantez que en el prano, mada-dejaed que desear

e cnanto @ precision y o esactitnd,
Creemos pues, de absoluta  necesidad este estudio, tanto por la vazon espiiesta, e povgee con e yendid

A completarse i sistema de o+ jecacion tan acabado y pertecto como necesario es para el luen desempeiio de

la misiwa moderna,
. o L N - - s
Los avpegios se dlasifican en 17 2Ty 50 posicion segun que ¢l acorde fque sweve para s desarrollo esti

fundado sohve la fomicr solve la fercera o sobre la quinte, y en_cada nno de estos casos es diferente

la dijitacion con que se ejecitan.
]ai‘l f'.]l'l'lll'lﬂll d."' I“‘.‘\ iN"N"glﬂ‘S, oMo Ia dp Iﬂﬁ f's"a!ﬂsj"sia I]d\““la h‘uhl"l pl pago ll"l P“lg‘all,' l-"'l.o ‘.xigpj

da por el intérvalo de tercera. Estando, por lo tauto, mas separados los puntos de apoyo,es de mas nove-

sifad sostener el equilibrio de la mano procurando una PIgnrosa igualdad en so movimiento de  traslacion:

lo que se consegmva facilmente llevando los dedos algo mas estindidos que en la posicion ordinaria y no

abandonando minguna tecla hasta oir el sonido de la que le ha de suceder

(1) Se Nama arpegio o la sucesion, no inferenmpida, de las-fotus que forman un acorde
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i3
Pava teeminar el estudio de escalas y arpegios ponemos & continuacion un ejervicio, que debora practs
car el discipulo diaviamente, como medio seguro y eficaz de perfeccionar ambas ejeenciones.,
H 2o B (
WA,

\ B 2571
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EJERCICIOS DE NOTAS REPETIDAS.

Este géuero de ejecucion exige-gran ignaldad € independencia de dedos. En un movimiento vivisimo e

de un ‘vesultado poco satisfactorio porque la poca duracion de la presion de la teela impude que el som

_do se produzea con toda su intensidad; pero no exagerando la velocidad y estorzandenn poro la covriente

e aire,es siempre agradable su efecto y en muchos casos de nn brillante vesultado

Debe hacerse reshalar el dedo sobre la tecla @ fin de que esta profundize toda su caladay vonse

ve su presion el mayor espacio posible dentro desla rapidez establecida, pero siempre cuidando de que

haya vuelto 4 su posicion natural al bajar el 2° dedo; pues de otro modo no tendrian logar las internn-

toncias de silencio v daria el vesultado-de un sonido prolongado indefimdamente.

Tomi 1 201 * actnds Famaasia maua da o > eresivamente
Los siguivntes ejercicios deben empezarse a estudiar despacio pava ir aumentando progresivamen

.

la velocidad hasta llegar al grado que se desee.

199.

W [
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EJERCICIOS DE TRING.

La principal dificaltad del trino consiste en batir con igualdad las dos notas que lo forman.
Esta ejeencion es de wna utilidad generalmente peconovida; por lo que nos abstenemos de  encarecerla,

P08,

limitandonos & recomendar el mas detenido y eserupuloso estudio de los siguientes eje
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DOIJITACION POR SUSTITUCION. :

El estilo ligado del harmoninm exige con frecuencia la ejecncion,con una sola mano, de trozos en gue
Jegan dos melodias que se ernzang y de las cuales, ma esta constituida por notas centrales de larga duracion,
mientras que la otra,compuesta de pequedas figuras, comprende uma estension mayor de la que la mano puede al-
canzar comodamente sin variar su posicion.

Seria imposible poner en prictica una ejeencion de esta clase,sin hacer uso de la sustitucion de dedos eq
las notas tenidas,a fin de que la mano pueda corver hacia m lado v otroy cojer las notas estremas sin abay-
donar las eentrales.

Ademas,en el ge’nero ligado es absolutamente pl-m-.isn,h-nie-ndo presente que el somdo de la lengiieta se
produce siempre con algm_n vetardo,no alzar el dedo de unatecla hasta pereibiv el sonido de la que ha desu
vederle; y esto ocasioniria muchas veces posiciones violentisimas si no s¢ hiciera uso de la dijitacion por sus-
titucion, y alguna seria impracticable una ejecucion esmerada.

La digitacion por sustitucion consisie en hacer pasar varios dedos sobre una misma teels sin que  snfra
wterrupeion su sonido, con el fin ﬂp dejar en libertad el primer dedo ocupado en ella.Se indica con do

: 21 ;

“ifvas colocadas sobre una nota F;de las cuales, la primera representa el dedo que ataea y la segunds
34

el que le sustituye.Se puede hacer sustitucion de un dedo o de dos 4 la vez 5 ;

Algunas veces es conveniente emplear nn solo dedo para dos teclas sucesivas, reshalando de la prime
rad la segunda;pero este sistema solo es aplicable  cuando la primeratecla es negra y la segunda blanea.
Los siguientes ejercicios, destinados & vencer la difienltad que esta dijitacion ofrece, deberin repe-

tirse varias veces,dando rigurosamente 4 cada nota su valor y cuidando de guardar un movimiento Tento.
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SEGUNDA PARTE

INTRODUCCION

Con el estudio de la parte primera de este método, ha dsbido adquirir el diseipulo un comp‘lab:.o desar-
rollo de ejecucion, tan extenso como s necasario para vencer con franqueza los pasos mds dificiles que
pueden presentdrsele en la miisica de Harmonium; y se encuentra, por lo t.nntc.r. an-al caso d? entn;u- en
ol de la emision del sonido expresivo y de todos los efectos que nacen de la mo«l‘lﬁcamon de .su intensidad.

El sonido de la lengiieta libre es dulce, melanedlico, ¥ de una delieada s?nondad e.m.ac‘ephblc del mayor
grado de pureza. Cuando la corviente de aire que ha de producirle estd hstbllr.nanta dirigida y obedece 4 un
conocimiento intimo de las bellezas del sonido, sus acentos toman gmn semajanza con los de la voz huma-
na, respondiendo fielmente 4 las mayores exigencias de un corazon artista. Ufms veces S0 le escucha-. pudo-
roso y timido; otras apasionado y tierno; otras enérgico y vigoroso; pero siempre interesante , siempre

i de poesia y sentimiento.
m&@&eﬁfﬁ%mﬁd& i intensidad del sonido y todos los nfscidentes de matiz y acentua-
cion que de ella se derivan, hay necesidad de valerse del registro de ezpresion, del enal nos vamos 4 ocu-
par detenidamente, anticipindonos 4 la explicacion que sobre los registros en general daremos mads

adelante.

Tal vez no falte qui
los otros le corresponde ; pero si asi lo hacamos,
lugar muy preferente 4 los demas, sin embargo

en extraiie la preferencia que damos 4 este registro, sacdndole del lugar que entre
. es porque condiciones de gran importancia le colocan en
de no pasar de la categoria de los registros auxiliares,

; s 2 to, el elemento que determina el
™ bre él todo el sistema expresivo, ¥ siendo, por lo tanto, a
e este lugar; porque esto nos permitird tratarle con

i icarle
tardel instrumento, ereemos oportuno dedicar : .
:::zrezetenimiento. y al mismo tiempo ofvecerle al discipulo mds aisladamente para que pueda ser objeto

exclusivo de su atencion. | \
Eorron, ASTONID RouEso, —PRECIAD 08, |, MADRID.
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EXPRESION

Al sacar el registro que lleva ests nombre, no hacemos otra cosa que cerrar la vdlvula por dondeel aire
entra en el depdsito. Se establece por este medio una comunicacion tan directa entre los fuelles y la len-
gileta, que la mds leve alteracion en el movimiento de los pedales llega hasta ella y se reproduce en el
sonido. Si se atacan los pedales con una presion fuerte, la corriente de aire que pone en vibracion la lengieta
es rdpida, y el sonido intenso en su mayor grado; si por el contrario, se hacen bajar los pedales con
movimiento lento y blando, la lengiieta serd movida por un ligero soplo, y producirsd un sonido débil; si se
acelera ¢ retarda progresivamente el movimiento de los pedales, la intensidad del sonido crecers 6 dismi-
nuird en la misma proporcion; si los pedales son atacados por un movimiento brusco y repentino, el sonido
serd esforzado y breve; si aquéllos tiemblan, éste oscilard; si aguéllos quedan en reposo, éste se extinguird
instantdneamente.

De todos estos accidentes, saca el artista de genio un gran partido, aplicindolos segun su inspiracion
le indiea.

El 6rgano expresivo, sin el registro de expresion, dejarfa de serlo. Sin este poderoso auxilio, su voz
seria una voz sin color, sin alma, incapaz de eonmover, y desprovista de las galas del sentimiento, ver-
dadero principio vivificante del arte.

Los que pretenden tocar el Harmonium sin hacer uso de este registro, no hacen otra cosa que conver-
tirle en un instrumento vulgar, despojindole de su mayor belleza, porque no es posible la buena miisies
sin expresion, de la misma manera que serian imposibles los bellos discursos sin elocuencia, y la poesia
sublime sin inspiracion.

El primerregistro que el ejecutante debe sacar siempre es el de expresion, sin el cual nunea serfa per-
fecta la ejecucion. Unicamente puede prescindirse de é1 cuando en el gran juego so ejecuta un trozo de
gran fuerza y de gran combinacion arménica: y fun asi, s6lo si el excesivo consumo de aire exigiese el
auxilio del depésito para sostener la continuidad del sonido.

Todos los efectos que se obtienen modificando la intensidad del sonido, se dividen en tres distintas
especies: de continuidad, de anmento y disminucion, ¥ de articulacion.

A cada una de estas especies dedicamos una seccion de ejereicios, en euyo estudioencontrar: el diseipulo
los mds variados efectos de acentuacion y el modo de veneer las dificultades que su aplicacion ofrece.

EIERCICIOS DE CONTINUIDAD

El objeto que nos proponemos en esta seccion, s conseguir la emision del sonido igual y sin interrup-
cion, sosteniéndole indefinidamente sin aumentar ni disminuir su intensidad.
Es defeeto de todo principiante, imprimir al

pedal un fuerte impulso al empezar 5 moverle, Elyo proce-
dimiento oeasiona dos inconvenientes:

1.% el sonido empieza con una excesiva intensidad que se debilita
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a5
instantineamente, estableciéndoss una sucesion de decrescandos que se repiten peridldicamente 4 cnduf mo-
vimiento del padal; 2.° el padal llega 4 su término dntes que dabiera, y falta aire para prolongar el sorjdo.

Para evitar este defecto, es preciso conservar una completa igualdad de fuerza en la presion del ;
empezando 4 descenderle muy lentamente, sin acelerarle hasta llegar al fondo, y evitando todo movimiento
brusco. As se consegnird que el sonido sea igualmente intanso al empezar como al terminar el pedal sn
movimiento.

Cuando las notas son de mucha duracion y no pueden sostensrse con un sélo movimiento de pedal,
entrari el segundo « continuar la corriente establacida por el primero; pero en este caso, el enlace de ambos
pedales se ha de hacer con tal esmero y cuidada, que no sea perceptibls el punto de union de sus respecti-
vas corrientes. Si el segundo pedal no empieza en el momento oportuno & expedir su eorriente, habmi una
interrupcion en el sonido; y por el contrario, su intensidad se duplicarsd por el concurso de dos corrientes,
si aquel se precipita 4 ejercer su accion dntes de terminar el primero.

Para facilitar 1a ejecucion de los signientes gjercicios, marcaremos el movimiento de los pedales, desiz-
nando con la letra 4 el correspondiente al pié devecho, y con la B ol correspondiente al izquierdo.

Deberdn repetirse varias veces; y despues de habarse ejecutado con facilidad y perfeccion sobre un sslo
Juego, segun estdn indicados, so ejecutardn sobra dos, despues sobre tres, y sucesivamente sobre el gran
Juego, porque la dificultad erecerd en razon del aire consumido.

Advertencia. Siempre que se ejecuta con el registro de expresion, ha de cuidarse no ejercer presion
sobre los pedales dntes de poner las manos sobreel teelado,  fin de evitar que el aire fuertemente compri-
mido en el secreto busque salida rompiendo una lengiieta. Por la misma razon, debe suspenderse la accion
de los pedales al levantar las manos.
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PALABRAS italianas,abreviaciones y signos
que se emplean en musica pera indicar las diversas

modificaciones de intensiditi. N

thﬂﬂ‘\tli'luhmuh- von suavidad .

P it AR s sscsscscccnesssconsmsirmsssen PN eepssasmassissossstsnssmnsssissmpssmmmmsgssiassol mas dehil posible.
For!e(f).....,um fuerza.
Fm’hwum..(fj)_ton mneha Faevza.

Mezzo frmte....(mfl)u media Foerza.

H

Mz 20 DOCCeeerseonenirssrnssnsessssss{ TV careen e dt Mt vOZ.

Crem-endn.....,.,'..............................(::res.]....................................,.............auum-umiuln la fuerza por grados. .

IJpr°re.'.'r:ehtl'u.....................‘...........(dl'f.'l‘es.)............,..-,.......,......................I‘liﬂlllillll}'l'ulln gradualmente.

Rinforzando......... SSSORRPDIORURONN (1) 4 MO e _reforzando el somdo.

MaANCANAOumisrenrransensissssrssesssssmsssinss (mamr.).....4....................'....................]lPI‘llit'm]ﬁ en intensidad.

anr:rmdo(q[:)_dar mas fuerza; afecta a un solo sonido.

— aumento gradual de intensidad .

—————  disminncion gradual de intensidad.

== aumento y disminucion gradual.

F peforzar laintensidad en cada nota que se encuentra este signo.
L 4

peforzar 1a intensidad en la nota que lleva este signo, disminuyendola inmediatamente o por grados,

segun su duracion.,

EJERCICIOS DE AUMENTO

Y DISAMINUCION DE INTENSIDAD .

Segun los principios que dejamos establecidos, la intensidad del sonido esta en razon directa dels

mayor ¢ menor velocidad de la corviente de aive que pone a la lengueta en vibravion,
Con wna marcha lenta de pedales obtendremos, por 1o tdute,el PP; y agitandolos rapidamente, ¢l

Jf- Dadaos estos dos grados estremos de intensidad, Facil s conseguir los intermedios regularizando sy

movimiento.Si de el lento pasamos progresivamente al rapidisimo, tendremos un crescendo completo

dosds ol PP al jf, y con el pu-ua-adimipmu contrario, el decrescendo.
A conseguir la practiva de ambos efectos estd destinada la siguiente seccion de ejereicios.

A.R.2571.
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EJERCICIOS DE ARTICULACION.

: ]
Se laman articulaciones & todos los efectos que vesultan de unir o desunir dilvreutes notas eu

tre si.acentuamlo mas 0 menos su separacion o enlace.

Su nimero es muy variado, y sus efectos de gran importancia y helleza, puesto que determinay el ea

racter distintivo de toda 1déa musical.

.

La ejecacion de las articulaciones, depende eselusivamente del buen juego de los .pedaless v los

distintos modos de usarlos para la conveniente interpretacion de todas ellas, pueden veaswinise s fues

I'l"g’.\\ gl'lli‘l'dl!“i.

. Todas las notas comprendidas dentro de una ligadura, deben ejecotarse con wn solo mpulso de prd; I

-

deben ejecutarse eon un solo pedal. dando un impulso a cada uota.

3" Toda sucesion de sonidos acentuadeos y separados entre sipor silencios mas 0 menos lipen

2" Toda sucesion de notas, separadas entre sipor una disminucion de utensidad, pero «in corfan el somido,

s, dehen vpe

cufarse_eon distintos inpnlsos de un solo pvddl y dando los sileucios con la teela, si la sneesion ex de

——

notas: con distintos impnlsos alternativos de los dos pedales,si la sucesion ex de acor des.,

-2 . . '] b1 " 1] L Ld '] * * ) - & & ‘ P
Caon la mgurosa observancia de estas tres peglas, se conseguira la corvecta el wn de toda clase d

articulac ionesty por lo tanto, muy poco podrenos anadir al practicalas en los siguientes ejereicios.

La ejuencion de

pw devecho. apo

_wquwr o,

yo evitar que se interrumpa la vibracion de la lengiieta. De este modo,

apoyo del ewerpo cargado ligerimente sobre el lado izquierdo y tiene la pierna derecha mas inde

S

articalaciones que exigen un juego de pedal eomplicado y difie il, debe confiarse al

cia para jugar libremente.

ND 20

1 i"ado.

oLl

-80)
/—"_

ie

1

L
1

==

S e
- x
)n:-dv solamente la punta para dar mas fleesibilidad a sus { sus movimient 0s; ﬂnmgnndow |

on oot vaso, unicamente de sostener ¢l sonido mientras aquel toma aire, y como an ausiliar an-

queda en ciertos momentos el

penden

A R.2571.
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a confundir su soni-

Cuando las figuras van ligadas de dos en dos, debe sostenerse la primera tecls hast

do con el de Ta segunda, abandonando esta iltima al percibiv ¢l suyo. Asi se establece wna  separacion

entre cada dos grupos, que es lo que dd el verdadero-earacter 4 esta articulacion.

(M. J=84) g R
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Para obtener el picado no hay mas que alzar el dedo de la tecla en seguida que se pereibe su  sonido;
pero teniendo presente que éste ~wmpre se produce con algun retardo, hay necesidad de esforzar un poco

la presion de los pvdalm para que la ejecucion sea perfecta.

(M.« sa)

v e

CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Informacion sobre copy:

SUPERIOR DEMUSIcA DEMaDRD - CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

. REAL CONSERVATORIO

RCSMM

AR 25011



5
Q
£
£
g
S

[©]
©
8
2

kel

CopyRight © Real Consel L
SUPEROR DEMUSICA DEMADRD  CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

REAL CONSERVATORIO

RCSMM -

L RS i U
e 7.

I‘; e {» H ; b "- - —th
N 4‘.. tacatt (M. o- )

VT -

Jtr

T a—
S
-
e |
—
e =

La aceion de los pedales debe ser mny vipida en el ejereicio anterior; comeidiendo s veposo con vl
abandono de las teclas, Los acordes deben ser atacados con suavidad y franqueza; endando de que todos
los sonidos que lo forman se produzean & un misme tiempo. Los acordes wrpegiadtos, de grandes yesul-

fados en el piano, son en el harmonium de un efiecto detestable.

OIVERSAS ACENTUACIONES.

=h— AN

e

T el
oA

La ejeencion de este ejereicio se comprendera mas lacilmente considerandolo eserito de este otro

modo, enyo efecto es completamente el mismo.

ﬁ' ]'_ : 7 e ‘
= ==
3 G T'*:TAQ 1 :
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St las cuatro figuras que comprende cada grapo no estubiesen hgadas, convendria dav & cada una

un impulso de eada pedal alternativamente y levantando los dedos despues de cada una para desligarlas

N’ 25, (M. J-72)
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Debe estadiavse mucho el anterior ejercicio & fin de conseguir una entera independencia en la acvion

de ambos pies, haciendo bajar ¢l pedal A con we movimiento muy vipido pava el ff y el B nmy lentas
mente para el PP,

N?29. (. J¢6)
fa) 5

ey g ofes o A" :
== 3 —3- ja?:p
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= 3 D54 o
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Si apoyada la punta del pie sobre el pedal, se le imprime un movimiento convulsivo, el somdo se produ-

civd temblorose y sostenido por una rapida sucesion de oscilaciones en sn intensidad,

A esto se lama vidrato, temblor 6 trémolo.

Su uso es de muy buen efecto evando se aplica con oportunidad; pero s necesavio huir de sn abuso

que le havia monétono y de mal gusto.

El vibrato epeutado de la manera que dejamos indicada no es otra cosa que el resultado dve ona sepvie

indeterminada de unpulsos cortos y freenentes establecida sobre el pedal que sostiene una vota de luiga

_AAAA AAAA AAA

AAAA

duracion, (e pod:'ia represeitarse de este modo o

A R25TH
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Esia sugeto a todas Do mod it wnes de la i“!p"{\'idﬂll v pur ‘-on.\iglll'l'nllt‘. lo mismo Illll‘.‘l,l‘ viwn?.-.
en PP (que en /f en crescendo, que en decreseendo.,
En la eserttina mnsieal se mdica con este SIZNO o>~~~
Tanto el wibirato como todas los demas efectos de espresion dehen emplearse con prodencia y oportu
dads sin prodigarlos en demasia y sivviendose siempre de ellos como de un medio ausiliar y poderoso pura
produci, con una idea musical, el sentindento que Ta ha inspirado.
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CARACTER Y PROPIEDADES DE LOS REGISTROS

REGISTROS CANTANTES

Segun hemos expuesto en otro lugar, cada registro cantante estd marcado con un nfimerods érden, ycon
el nombre del instrumento que imita.

Esta imitacion no siempre es exacta, porque no es posible producir con la lenztiata libre el mismo
timbre del sonido que se forma dentro de un tubo; pero tiene las mds de las veess nna gran ssmejanza, y
participa con frecuencia de la indole y cardeter del instrumento imitado.

Las propiedades especiales de cada registro, exigen un detenido estadio, esencialmente necssario para
conseguir su acertada aplicacion al género de misica que le es paeuliar. .

Hemos creido conveniente, por lo tanto, hacer la siguiente clasificacion detallada da todos ellos, donde
el discipulo podrd conocer sus respectivas extensiones, indole y prineipales cualidades que les distinguen.

Medio juego grave. Medio juego azudo.

.
)

=
-y
Z

=

-

La especial econstruecion de las lengiietas de este juego le hace ménos tardo que los demas; su medio-
Jjuego grave es, por lo tanto, muy 4 propésito para los acompafiamientos stacatlos y arpegiados. El medio-
Jjuego agudo cavece de energia y vigor, pero es de una expresion tierna y delicada, adaptable con prefe-
rencia & los cantos inocentes y puros.

L THEET]

Su cariicter es religioso, solemne, y por consiguiente muy propio para los efectos de una dules sonori-
dad espléndida y majestuosa. Es el mds tardo de todos los jusgos, especialmenta en sus dos octavas gra-
ves, en las que es imposible la ejecucion de sucesiones de sonidos rdpidos.

Eprron, Axtoxio Roseno.—Pacianos, 1, Mavnin, 48
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El timbre incisivo y penetrante de este juego le hace poco aplicable 4 solo; pero presta energia d lascom-

binaciones 4 que se asocia.

La extension de este juego es igual 4 la del nimero 1, puesto que, como aquél, pertenece 4 los
juegos medios.

Bastante asimilado 4 los dos instrumentos que vepresenta, participa de la expresion que los distingue.
Dotado de un cardeter agreste, timido y lleno de ternura en su medio-juego agudo, se amolda perfecta-
mente 4 los cantos campestres; miéntras que voluptuosamente melancélico en los graves, es inmejorable
para cjecutar temas apasionados y linguidos.

El registro marcado asf, estd colocado encima de la parte media del teclado, y por medio de su mecanis-
mo especial, al sacarle, quedan abiertos todos los registros cantantes.

Su efeeto es igual 4 la combinacion de todos los juagos; tiene accion sobre toda la extension del teclado,
¥y no ofrece otra ventaja que la muy atendible de sacar todos los registros con un solo movimiento.

Entre los registros cantantes figuran algunos, que aunque no tienen juego propio, son cantantes sobre
uno de los demas juegos.

Tales son la percusion y el trémolo.

La percusion consiste en una série de pequeiios martillos semejantes 4 los que f:rcducen el sor.lido en el
piano, que impulsados por el movimiento de la tecla, chocan sobre la lengiieta poniéndola en vibracion
instantdneamente.

La accion que pone en movimiento al martillo abre al mismo tiempo la vdlvala de la lengiieta, por cuyo

enlace la vibracion producida por la percusion es sostenida ¥ continuada sin interrupeion por la corriente
de aire establecida por los pedales.
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Este mecanismo, inventado por M. Martin (de Provins) y aplicado por MM. Alexandre, pare et fils (de-
Paris), ha enriquecido notablemente los recursos del Harmoninm, haciéndole susceptible de multitud de.
efectos de un cardcter original y propio.

Por medio de la percusion, se obtienen, ademas de la instantaneidad, todos los grados de engrgia y dul-
zura posibles en la emision del sonido. Con su auxilio, el Harmonium rivaliza en presteza con el piano, res-
pondiendo con extremada precision 4 las ejecuciones mds rdpidas y vivas.

El timbre metdlico, argentino, sonoro, aunque algo débil de la mitad superior de su extension, es muy
propio 4 la expresion de ideas graciosas y delicadas; 4 la vez que los tristes y plafiideros acentos de sus
notas graves y centrales, son altamente poéticos y conmovedores si se les confia algun sencillo canto, exci-
tador de los sentimientos mds puros. :

La percusion se aplica generalmente al juego de los registros nimero 1.

El trémolo 6 temblor estd producido por un meeanismo interior que establece en la emision sonido
una série de intermitencias rdpidas y frecuentes.

El aire entra al juego 4 que se aplica este mecanismo por una pequefia abertura que sustituye 4 la ordi-
naria. Esta abertura estd cerrada interiormente por una vdlvula en posicion horizontal, que por su propio
peso intercepta el paso de la corriente.

Al someter el expresado mecanismo 4 la aceion de ésta por medio de su correspondienta registro, el aire
empuja y abre la vdlvula, que no encontrando apoyo, y obligada por su gravedad, se cierra inmediatamente
para volver & abrirse empujada por la corriente, estableciéndose asi un movimiento oscilatorio soste-
nido por estas dos fuerzas contrarias, que despide el aire 4 las lengiietas con una série de intervalos que se
reproducen en el sonido.

Para que el t7émolo produzea su efecto, es necesario que esté cerrado el registro correspondiente al
juego sobre que ejerce su accion, pues de otro modo, el aire entraria por la vilvula principal, y no daria
lugar 4 que la del citado mecanismo se pusiera en movimiento. ‘

El trémolo es de escasa aplicacion, y la misma naturaleza de su mecanismo le hace monétono y falto de
expresion.

La intensidad del sonido que produce es siempre igual, puesto que oponiendo una resistencia su vilvula,
hay necesidad de una corriente de aire rdpida y fuerte para abrirla, y deja de funcionar tan pronto como
se intente debilitarlo. Ademas, el efecto que se busca por este mecanismo, se consigue mds artistico é
interesante por medio del registro de expresion, el cnal ofrece la ventaja de poder ser aplicado indistin-
tamente 4 cualquier juego, en ciertas y determinadas frases & voluntad del ejecutante, y sujeto 4 todos
los grados de expresion.

Generalmente el frémolo s6lo aleanza al medio-juego agudo, y le sirve de pareja un registro correspon-
diente & un medio-juego grave, llamado sordina, que pertenece 4 los auxiliares.

Los Harmoniums que pasan de cuatro juegos, tienen, ademas de los registros citados, otros euyo
nfimero y clase varia segun la importancia del instrumento y el capricho del fabricante. Lo mds genaeral-
mente usado es empezar con otro nuevo érden igual al anterior, denomindndolos fauta 2., clarinete 2.,
eteétera, de muy parecidos timbres y efectos & los ya anotados; pero al mismo tiempo suelen incluivse
otros de diferentes nombres y variadas condiciones, tales como voz celeste, voz humana, gaita, sazofon,
dulciana y otros que no se encuentran sino en los Harmoniums de grandes proporciones.
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REGISTROS AUXILIARES

Al principio de esta ssgunda parte hamos dado ya 4 conocer el mds important2 da los registros anxi-
liaras, el de Elepresion. Réstanos, pues, hablar de los de Eaxpresion ¢ la mano, Prolongacion, Sordina ,
Fuertes y Rodilleras.

Expresion a la mano

La infensidad de un sonido estd en razon directa de la dimension del cuerpo sonoro que lo produce, y
de la fuerza impulsiva que pone 4 éste en movimiento.

Obedaciendo 4 esta lay general, los sonidos del Harmonium son de mayor intensidad en los graves que
en los agudos, por cnanto las lengiietas que producen aquéllos son mayoras que las de éstos, y estdn
alimentadas por mis cantidad de aire.

Esto da por resultado , que euando se ejecuta una melodia en los tiples, acompaiiada de armonias tenidas
en los graves, la mayor sonoridad de éstas cubre y oscarace 4 aquélla, impidiendo fotalmente distinguir
los diferentes grados de una delicada acentuacion.

Esta dafecto estii corregido con el registro de Krpresion d la mano, cuyo macanismo es el signiente:

Cuando se saca el registro que lleva este nombre, una regla colocada debajo del teclado en toda la
extension correspondients 4 los medio-juegos graves, sube ¥ se aproxima 4 la cara inferior de las teclas,

disminuyendo su calada en una mitad. Esta regla, cuya posicion puede modificarse por medio de un
tornillo, esti en comunicacion directa con las vilvulas qne dejan pasar el aire 4 los referidos meadio-jue-
gos, las cuales se abren mds 6 ménos, segun el grado de presion que la tecla ejerca sobre la regla. La
cantidad de aire que por las referidas vdlvulas entra, estd en razon directa de su abertura; y la intensidad
del sonido’es relativa 4 esta cantidad, que el ejecutante puede modificar, dando mds 6 ménos presion d las
teclas,

La Zzpresion ¢ la mano ejerce su accion sobre todos los registros de los graves, y deja libres los de los
agudos. Queda de tal modo dominada la fuerza de los bajos por este medio, que la reunion de todos los
ragistros graves sosteniendo acordes, no oscurecers el canto de un solo
que este sea, dun en los efectos mds PP ¥ delicados. Ofvece al mismo tie
dienta la expresion de un canto de la de su acompafiamiznto, y as sa pu
quiera, sin que los bajos participen de la misma acentuacion.

registro en los agudos, por débil
mpo la ventaja de hacer indepen -
ede matizar una melodfa como se

Prolongacion

Este registro po;:e en aceion un mecanismo interior, por medio del cual se puede sostener indefinida-
mente un sonido, despues de abandonada la tecla que lo ha hecho producir.

Una palanca colocada debajo del teclado 4 la altura de la rodilla yen disposicion de ser movida por esta,
por lo que racibe el nombre de Rodillera, sirve para p

roducir los efectos de este mecanismo sobre un juezo
especial , independiente de los demas, euyos sonidos 1

: : . nicamente son susceptibles de prolongacion.
Una Rodillera coloeada 4 la izquierda, prolonga los sonidos del medio-juego grave, y otra 4 la derecha
los del medio-juego agudo.

JJL‘LI_L_ > Nl .“__‘L i
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Un golpe de rodilla dado al mismo tiempo que son atacadas una, dos 6 ms teclas, coge las vilvalas
abiertas por ellas en el juego correspondiente 4 este registro, las cuales quedan prendidas por un enganche,
y sus sonidos serdn prolongados hasta tanto que un nuevo movimiento de rodilla las desenganche.

Sid la vez que un nuevo golpe de Rodillera desengancha las vdlvulas defenidas estdn pisadas algunas
teclas, quedan enganchadas sus correspondientes vilvalas; de modo que un solo movimiento sirve para
hacer cesar la prolongacion de un sonido y prolongar otro i otros nuevos.

Si se ejerce una presion constante sobre la rodillera, y miéntras son atacadas sucesivamente varias
teclas, todos sus sonidos serdn prolongados durante la presion y dun despuesde ella, si no se ha hecho mis
que abandonarla sin imprimirle la sacudida que produce el enganche y desenganche simulténeamente.

La tecla , cuyo sonido se prolonga, vuelve 4 su posicion natural en el momento que el dedo la abando-
na, y con ella se pueden hacer oir los sonidos correspondientes 4 los demas juegos al mismo tiempo y con
entera independencia del que estd sostenido por la prolongacion. Este resultado es consecuencia de que
una vez enganchadas las vdlvalas del juego de prolongacion, quedan susiraidas de la accion de la tecla
que no puede mover enténces mds que las correspondientes £ los demds juegos que se tienen abiertos.

La prolongacion reemplaza en el Harmonium el teclado de pedales del 6rgano de iglesia, con la ventaja
de que lo mismo puede prolongarse un solo sonido que un acorde en ambos extremos del teclado 4 la vez,
6 en el centro, quedando miéntras las manos libres para hacer oir otras ejecuciones; por lo que viene &
hacer el efecto de enatro manos sobre un teclado.

Hay Harmoniums que tienen prolongacion dulce y prolongacion fuerte, lo que supone dos juegos bajo
la accion de este mecanismo: uno que produce los sonidos dulces, y otro que los produce fuertes. En otros
instrumentos acompaiia 4 la prolongacion un registro de fuerte, por medio del cual se pueden producir los
sonidos de un solo juego con mds 6 ménos intensidad.

Sordina

El objeto de este registro, es debilitar la fuerza intensiva del juego 4 que se aplica, y se consigue
haciendo entrar el aire 4 su compartimento por una pequeiiisima abertura. La cantidad de aire que por
ella puede penetrar, es muy corta, y por lo tanto insuficiente para producir los sonidos en toda su in-
tensidad.

La sordina s6lo tiene accion sobre un medio-juego grave que suele ser el del nimero 1.

Es 4 propdsito para los acompafiamientos lentos y acordes tenidos.

Fuerte

El registro de fuerte sirve para aumentar la sonoridad de las voces del Harmonium.

Una caja arménica colocada sobre los juegos de lengiietas, eierra el paso al sonido que llega velado
hasta nuestro oido enando no se hace uso de este registro. Al sacarlo, se levanta la tapa de esta caja y el
sonido sale con toda su intensidad y pureza,

Un registro de fuerte colocado 4 la derecha abre la caja que corresponde & los medio-juegos agudos,

y otro colocado 4 la izquierda, la de los graves.

Epiton, Ax10N10 RosERC.—PRECIADOS,, |, MADRID. 19
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Rodilleras

Como hemos dicho al tratar del registro de prolongacion, la rodillera es una palanca eolocada 4 la
altura de la rodilla, que hace las veces de un registro puesto en accion por ésta.

No siempre la rodillera sirve para un mismo efecto. En los harmoniums 4 prolongacion,, pone en juego
este mecanismo; en otros suple al gran juego, y en lamayor parte sustituye 4 los registros de fueste,
pero siempre tiene la ventaja de equivaler 4 un registro que produce sus efectos sin separar las manos del
teclado.

Una rodillera sélo afecta i la mitad de Ia extension del teclado, por lo que siempre hay una colocada s
la izquierda y otra 4 la derecha, que puestas en aceion por ambas rodillas, producan respectivamente sus
efectos en los graves y en los agudos con absoluta independencia una de otra.

Disposliclon de todos 10s reglstros de un Harmonium de cuatro juegos.

f/@\‘l (O /G 3\ ([@N\ /1 T N -
0P SSDODS

COMBINACIONES

Despues de haber tratado separadamente de los diferentes registros del Harmonium, nos resta hablar
de sus diversas combinaciones y de los efectos que con ellas se producen.

Se llama combinacion al conjunto de varios registros

El arte de combinar, como el arte de instrumentar,
artista. La acertada eleccion de un registro que por su
cardcter de la melodia que se quiere ejecutar; la opo
caracteristicas se preste al correcto desempefio de un
registros que proporcione variedad de timbre y matiz
producir determinados efectos, constituyen una do las

que no se adquiere sino despues de una gran prictica, con un conocimiento profundo de los registros en
particular y cuando se tiene una conciencia intima de los sentimientos que se quieren expresar. Nos con-
cretaremos, por lo tanto, 4 hacer algunas observaciones que deben tenerse pressntz;s al combinar, y
pondremos para terminar una tabla demostrativa de las principales que pueden hacerse.

Las combinaciones pueden ser de juegos enteros 6 de medio-juegos.

En el primer caso s6lo necesita atender ol ejecutante 4 la fuerza de sonoridad que desea y al cardcter

espe.cial que quiera imprimir al trozo en ejecucion: pero en el segundo ha de fijar su atencion en multitud
de circunstancias que pueden contribuir £ un mal éxito.

Muchas veces es de necesidad disponer de un registro en los
graves, con el objeto de tener diferente timbre en o

puestos en aceion £ un mismo tiempo.

del cual es una imitacion, nace del buen gusto del
timbre especial se identifique fntimamente con el
rtuna aplicacion de otro que por sus propiedades
acompafiamiento; el buen tino en el cambio de
v ¥ la conveniente union de unos 4 otros para
principales partes de la ciencia del Harmonium,

agudos y otro de distinto nimero en los
.l canto que en el acompafiamiento. Siempre que esto
+ Sl Segjecuta en los tiples, no baje del Ja, primer espa-

_ ieivia la falta de unidad de timbre; y por
e .y : g » 0o deberia subir del i, primera linea de la

P - " " N 1 e
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Si los dos medio-juegos que se combinan no pertenecen & un mismo Grden de afinacion, debe evitarse /
con mucha mds razon pasar del limite de cada uno; pues de lo contrario, el intervalo ejecutado en 14 -

nnion de ambos, resultaria invertido 6 doblado 4 la octava, lo que destruiria completamente el efecto
melédieo.

Por ejemplo; si combinamos el niimero 2 en los agudos con el niimero 1 en los graves, como los sonidos
(e aquél estdn afinados 4 la octava baja de los de éste, el paso del mi, primera linea de la llave de so?, al\
Ja inmediato, no daria el intervalo de 2.* menor, sino el de 7.* mayor invertida; y una cadencia eserita
de esta manera

daria este detestable efecﬁo

L Y H 3

O+ e |

[ > "_'J;ir#‘_b‘- *-I 5 _:.—-_’
7

Iguales y parecidos efectos resultarian de combinar.

- .'/_-\ ‘:'-‘\ I_“\
@Bry®. @y® @vO @Or@.

Por consigniente, siempre que se combinen dos registros de distinto niimsro, es preciso no pasar del
limite de extension de cada uno de ellos, si hay necesidad de conservar la unidad de timbres y la verdade-
ra relacion de sonidos.

COMBINACIONES PRINCIPALES DE UN HARMONIUM DE CUATRO JUEGOS

Registros graves. Registros agudos.

(@) (1). . . . Inmitseljoego do fondo del Seyanc de iglaiin. « o o & D (@
@ @ . . . . . . Imitacionde la vozhumana . . . . . . .(D @

Imita el flageolet . . . @ @
O, (BI'LE) | . - nitasl dutin, mitala gaita . . (3) (4) (0)
@ @ @ . . Imita el juego lleno del érgano de iglesia . . . KD @ (5‘
(%) () (1). . il vishonosllo.

@ (i f"‘_.?.;\' (1) . Equivale al gran juego. . . . (T\ IED @1




76 ;
© Para que ol disefpulo pueda practicar extensamente los conocimientos que ha debido adquirir en esta
segunda parte, ponemos 4 continuacion una coleccion de treinta estudios en todos los tonos mayores y _
- menores. &
"5 e En ellos encontrard toda la variedad de efectos que se pueden obtener modificando la intensidad del
e 3 sonido, aﬂmelgémrohgaﬂomoenelmltoym y podrd adquirir mayor seguridad en la digi-
B2 ~ tacion por sustitucion.
: Al mismo tiempo, atendidos los diferentes Mym en que estdn eseritos, contribuirdn 4 fijar
-, & pricticamente sus conocimientos de tonos relativos, diversidad de valores y combinaciones ritmicas.
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PALABRAS y sizios mas generalmente usades
en la escritura musical para madificar el mvimiento del campas.

—

Palabras que puestas al priuripio de untrozo mn-

sical determinan el movimiento en todos sus  grados J

desde el mas lento al mas eipido. f
Largo. ) Indican un mismo movieutozpero el Leulo es
Leuto, mas severo que el Largo.y el Grave mas
Grave. que el Lenfo.

Larghl‘ﬂn.

Adagio.

Maestoso.

Audante.

Andantine. -

Moderato.

Allegretto. ‘
Allegro.

Vivace.

Presto.

Prestissimo.

Todas estas voces se presentan  col frecuencia ||
acompaiatlas de oteas que modifican su aceion 6 war-
can el earacter 6 espresion particalar del trozo; tales l'
como assai (muy) molto (mucho) mosso (movido, ) non
troppo (no demasiado) risoluto (vesuelto)  spivitoso

(anumado) ete:.

Palabras que en ol disenrso de un trozo musieal,

modifican aceidentalmente el movimiento.

AUMENTATIVAS.
Accelerando....... (acvel).....apresurando el movimiento.
Stringendo e strENG)..oprecipitando.

Stretto ................(m':-r!.)......apl-(-surmlu.
AN, eI 0
DIMINUTIVAS.
lliial'daudn.........(:-:’f.)..........1-t-tm-dnmlu.
Rallentando........ (rall)......arrastrando.
Calando...............(¢al).......decayendo.
Rittenuto............(rift).......eeteniendo, suspendiendo.
Tenuto.......ooon.....{ten)........sostener el sonido de una
nota haciendo wn higero
reposo en el movimiento.
Morendo. ......(mor)..muriendo  yafectan & nu HISmo
Smorzando......(smor).apoyandose | tiempoal movimien-
Perdendosi......... e.perdiendose Y to y a laintensilad.
Piii (mas) unida a enalquiera de las voces anteriores -
meuta si aceion.
Meno(menos) unida & coalquiera de las anteriores

disminnye su accion.

. Conelobjeto de propercionar al diseipulo,de una manera practica y comprensible, el mas completo conovi-

miento de los vecursos y hellezas del instrumento, hemos ereido oportuno eseribiv una coleceion de prqueias

piezas.en forma de estudios de salon,

Eu unas.domiua el estilo meléodico. facil y sencillo,enya perfecta ejecucion depende esclusivamente de la

eleganeta del fraseo; en otvas,hemos procurado contrastar, con heillantez, los mas variados matizes de combi-

nacion. haciendo resaltar.los efectoscaracteristicos de determinados registros: y en todas ellas,hemos tratado.

de wnie la amenidad a la ahilidad,ofeeciendo al diseipulo hajo una forma agradable.estudios de ZEHEPO Y varie-

ter doude podea aplicar con oportunidad los prineipios establecidos.

A: K. 2570,



| NOCTURNIND s

,@l_ Andante. (M. J-120) - e - ;\}- \;
Qi ¥ j i i . - = - _-__.
M e—— - == : "oy

N‘6LLY ® » : Bmgacy |+

_4
I
Hihs
I
™
B
i
4 "
-

T

Fa
ol
o

= |

|
!

CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

rD CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

MADE

VATORIO
DE|

RCSMM - B




}l

-

rall,

106 |

\R.25T

. .
—
2y

s rLF

1 | | 11 iJl. 29
NIIE AR

‘ | ‘ 1t

-c‘*“r':J —
) ——
e
P——T-L—l_'_—i_:_
= ?ﬁ

[

__==r
I 1
] -
=~ A
:-_:'3‘(
—_—
un__ -
i_ - 1
.
o
ol o -
-
==:

*
I
!
+ = B
J
vall,
3
3
f i
5 +
LP—TP?—PJ
: < z
-
=

fen
3

1

¥
.

=

1147
}l
]

“@ tempu.

—

T

| . ]

WU g Gl ; I

. ’_ Il <.__.F ﬁ \._ _ St
1| v S A (3l

. fi,_ Am L) .
A" el % i i} |
Ll ' . ] | l

. i _ E .
o R % |
_ 3 N PN

n i
I ST !
=%
s 4
-
L)
rd

=
1
‘l«

\
|
,\
?
\

N9" WSO @ BO910}(qIq - 1yBLAdOO 1noge uonewnoju| “KioreAlasuod aisn| [eAoY S,pLPEIN © 1ubiyAdoy MO0 VIS W MRS |
Na’WWISD1 @ BIS10I[ql 611Ad02 81q0S UQIOBWIIOJU| “PLPEIN 9P BIISNIN 8P Joledng ouojeAlasuo) [eey @ ybigAdon OIHOLVAYISNGD Tv3d _\/_ _\/_ mum




smm.eu

eca@rc:

copyright - biblioteca@rcsmm.eu

bre

ica de Madrid. Informacion sol
servatory. Information about copyright - bibliot

sic Con:

CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musit
CopyRight © Madrid's Royal Mu

DEMADF

REAL CONSERVATORIO
JPERIOR DE MUSICA DE MADRID

SUf

RCSMM

|
|
g;
T

107

= : i el
Sactly rit.
) = ‘ . S )
e | . - LA = _.LJ"_#;;I_F._—- ;I‘*A‘—f—r¢
e :
| ﬂ : — e 3 }___ = —
=y — 1#1——44 ————ta @ ¢ {u -

AR 271



PLEGARIA.

108

54)

—

@ Grave, (m, J

!

—
F ]

!

_fil

LAY
L W

4=

@)

)

O

i

1z

!
Rrz—o

-

o2e 4

ip

-

e Ehola

I 1

]

=
‘e
=

I

|
i

r -
“popr e f

F

t

=
e

rriBprrPPPP!

# |
i
i

o B s

1
E=_F=1"%
| 1
L &)

i
I

|

I

|
[ ']

N9" WSO ®BO810}(qIq - 1yBLAdOO 1noge uonewnoju| AlojeAlasuod isn| [eAOY S,PUPEIN © JUBIHAdOD  0kaw 30 vISNH=a Hok3d ns
Ne’WwWIsoI@eo8101|qlq - WBuAdod aiqos ugioewIOU| PLPEI 8P BIISNIN p Joledng oloreAlssuo) [esY @ 1ybigAdoy OI4O0LVANISNOD ¥ _\/_ _\/_ mum

i-—:__

=

-

T
-
¥ O

v ©
E'rpelrep|
(S

297,

\ R



smm.eu

eca@rc:

ica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

servatory. Information about copyright - bibliot

sic Con:

CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musit
CopyRight © Madrid's Royal Mu

VATORIO
MADRD

RCSMM - B

DE|

N’63.| ®

_ Allegretto. (M. 4.-84)

) -
-.L" Percusion.

SCHERZDO

_i‘ )

109

| Il \
1 @ ]

— "t
]

I F‘i-..___/
o =3 ‘I _i_ll:l ! ¥ r _f_lE:
v o
mm— el B —

b L

&éﬂ PR

—
.

\_________________,.-/

[ J
: : # %__4‘ p%_g."_’%_u =%
P } } ) T3 9 T_§ 17 L! !’t Ll L - T ¥
IT:..IH. i amm—" S  — 7 1 e =y v




1 LI 3 m + 1
1 ya il
I~ B “ i i . !
1 _ M <l w ] <ol _“_
ud i \ W | . ¥
il 7/,/, m AWH .n.f{ ; |
milll e i
e el l V[ M |
! . | m il | / _ _
¥ “ %1 « ‘_
ahaiiy | !\H Al alll] i
:Fnuv H | \ il b m __ __
- m | | |
LN 1 “ _. n_ _
il i |
- "
#PI.._I,V.. lana m _
il w |
o r.._% ! 1L
: |
W _ I
il ol 1t I
il S0 S ek
..\..‘mhv .,.. m.. (Mw_ﬁ

110

A R.2571

Na’'WWIS) @B09101|q!q - 1yBLAdo9 1noge uoiewiou| “Aiojeatasuo) aisn|y [eAoy s,pUpe BIHAdOD QAW 3 W2ISNIA 30 HOREANS
®®©2901|q1q - 0L noq il Ul 3 0 1SN\ [eACY s,pUPBIN © IybigAdoD EN _\/_—\/_WUNH_

N9"WWSOI @ BORI0)|q UQIDBULIOJU| "PUPEIN 8P BOISNIAl 9P Joliadng OLOjeAIBsUOD) el @ WBiHAdog OIIOLYAMISNOD TV




m

o

"4

s

Ll
[

1
'

=

£z

N9"WWSOI®BOBI0YAI] -

>

y
e

A L

| M |

A
1L
|

—

i
A

b %74

)i d

e

Na'WWIS2) @©09101|q!q - 1yBLAdo9 Inoge uonewlou| “Alojeatasuo) aisn|y [eAoy s,pLpel BIHAdOD QO 30 WIS 30 HOREANS
®B99}01|qIq - JYDbL. noq il Ul ) D 1SN\ [eAoY s,pUPBIN © IybigAdod £ _\/__\/_mUNu_

611Ad0o 21q0s ugioeWIO| "PUPEIN 8P BOISN 9p Jouadng ouolealssuo) [eay @ 1ybigAdoy

OIYOLYAY3SNOD V-

risoluto,

571

AR



CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Informacion sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

RCSMM - S85E882

112 SERENATA

Allegro appassionato. (M 4.2160) -

) Pereusion.
(1)A T =i W
_ - : ~¢_._ ~ |
‘ﬁ:ﬂ# ; *""':a_’j = e e
v - L |e
W .—--—'-"_.__"_'—': . P

I\.bl.? ® r . g gt E r:l ‘_:L!,J :J

: R =

o — =
Gl L} i[' i
re ———
s — = = —

B ;‘ i i . 7

f . F \.
%ﬂ_‘[ ==, i e o s s 'i; Ii‘fﬂ ¥ qil “I —H
v 7 7 ¢ o5 ¢ g JéT 43 T T
{ e ——— —— e —— |

o= e NS " I | \_ ; i k-
P I .- ] | ‘ : % ?_'J- .-Ea ; : } il j1

L¥ -!__ - 4 ! = 0 ‘I ‘_...

& ﬂ_ —— S >
) 1 | 5 .
_ALF % -y
sd. =2 Sy e == Ty e
- s s W S
5 ——=:_-__-
f-'..:'—-_-—P

.
il
.,F’

.

e e T e
; - I | =
P - 5 - 9| - s = 4 7 77
! Fp
- {

B ﬂ\ ek
‘}; I = . : oo = i3 I = 5 s
. V w # i = ly

(1) Para qne In PERCUSION produzea el efecto que el caracter de esta piezn exige es necesario alimentar constantemente ¢ sonido con

ma comente de ive muy teme, escepto en los pasages marcados ff. De oste modo se have ressliar su acento metalicn especialmente
o W . o) aive debe. orenp ] p T T . : iy
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