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__.__. AUTOR.

Murcia 1.° do Agosto de 1872

Editor, Antonio Romero.—Preciados, 1, Madrid

D. MARIANO DE SORIANO FUER

CHERBOURG Y MIEMBRO DE OTRAS VARIAS SOCIEDADES ARTÍSTICAS Y LITERARIAS

Caballero de la ínclita y militar Orden de San Juan de Jerus vlen , de la venera
SEPÜLCRO, DE LA REAL Y DISTINGUIDA ESPAÑOLA DE CARLOS III,DE LAMILITARDE SAN FeRI
clase, condecorado con la medalla. de oro del instituto español, arcade de rom¿
de Eráclito Rodopeo, Quirite Romano, Académico honorario en la sección de com
de Santa Cecilia de Roma , socio honorario de la filarmónica de Florencia , de l.

coimbra y de la coral «les enfants de parís, » socio corresponsal de las reales
País de Valencia y Murcia , de la de Ciencias , Letras y Artes de Dunkerque , d:

En. testimonio do admiración y prenda do sinoer;

SU PAISANO
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Ejercicios de aumento y disminución.
Ejercicios de articulación
Diversas acentuaciones
Carácter y propiedades de los registros
Registros auxiliares
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Ejercicios de continuidad

ÍNDICE

PAgsPá£S.

Prólogo

PRIMERA PARTE

Ejercicios de notas repetidas
Ejercicios de trino
Digitación por sustitución. .

Introducción
Nociones elementales
Lengüeta libre. . . .
Teclado
Aparato del aire. . .
Registros

Arpegios

Interior del Harmonium.
Posición del discípulo. .
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54
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Harmonium de dos teclados
María
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El editor y distinguido profesor D. Antonio Romero y Andía, perfeccionador también del Clarinete,
para completar la brillante colección de obras españolas de enseñanza musical que está formando, desde
la cartilla hasta el tratado de composición, incluyendo los métodos para todos los instrumentos, con

Ni la amistad ni la gratitud nos inducen á escribir estas líneas como introducción al Método de
Harmonium que su autor ha tenido á bien dedicarnos. Una y otra no necesitan de la sutileza del
ingenio, sino de la bondad del cariño: no piden la cabeza, quieren sólo el corazón; y éste, ni se
compra ni se vende, porque ni la amistad, si es verdadera, exige, ni la gratitud, si es sentida,
acepta lo injusto.

Editor, Antonio Romero.—Preciados, 1 , Madrid

PROLOGO

Nuestras palabras al frente de esta obra no son la gran puerta de aquel pequeño castillo de que
Diógenes se burló diciendo: Cerrad la puerta, sino queréis que el castillo se marche por ella
y os deje sin patria ni habitación. Son únicamente la expresión del entusiasmo que nos ha animado
siempre por todo lo español, cuando redunda en provecho general del arte, y como una invocación
del hombre trabajador que acaba, por el hombre de talento que empieza: ¡Phcebe, favel novus
ingreditur tua templa sacerdos.

En medio del afán que hoy existe por la publicación de obras nuevas, la mayor parle maestras
de errores y oráculos de engaños, y que como las hojas en el Otoño se desprenden de los árboles,
las de esos libros se van desprendiendo de sus folios para perderse en la inmensidad, ha aparecido
un método de enseñanza musical, mandado hacer á un joven modesto pero estudioso, sin nombre
aún pero de gran porvenir, para que forme una época en el Harmonium dando á conocer las
excelencias de este instrumento, hasta el presente poco conocidas, y haciendo ver á los extranjeros
que sus inventos son mejor comprendidos en España que por ellos mismos.
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El Método de Harmonium de D. Antonio López Almagro no necesita de nuestros pobres elogios;
él mismo se recomienda, por el plan diferente del que han seguido Frelon, D'Aubel y Durand,
Brisson, Jardín y otros autores, por su teoría clara y concisa, por su práctica progresiva y
agradable, por el conocimiento exquisito de la índole de un instrumento tan encantador, y por sus
lecciones tan características como expresivas.

Se ha creído, generalmente hablando, que en sabiendo tocar elpiano se puede locar d Harmonium.
Error grave que ha perjudicado mucho á sus adelantos; porque este instrumento es tan diferente
de aquél, como aquél lo es del órgano y el órgano del Harmonium.

Por estas razones, el método del Sr. López Almagro es exclusivo del Harmonium, y su primera
parte, de una manera nueva, fácil y clara, tiene por objeto formar el mecanismo hasta el grado
más completo de ejecución, reservando para la segunda parte los ejercicios de expresión.

En estos también se ha separado el autor de la marcha que todos los metodistas han seguido para
la emisión del sonido expresivo. Todos ellos empiezan por hacer sostener con igualdad una nota de
duración indefinida, que equivale á querer subir de un salto un escalón de cuatro ó seis metros de
altura, mientras que el Sr. López Almagro divide esa distancia en pequeños escalones para llegar
con facilidad al término deseado.

Todo el que por primera vez se sienta á tocar el Harmonium con el registro de expresión,
empieza por mover primero un pié y después el otro, y la misma dificultad que encuentra en enlazar
el movimiento de ambos pedales, le hacen dar una sucesión de notas cortas sin poder producir un
sonido largo é igual.

En todos los métodos para instrumentos, se numera el orden de los dedos con el objeto de mayor
facilidad en la digitación. ¿Y cómo en el Harmonium no se ha marcado en ningún método de los
hasta hoy escritos el modo de usar los pedales, siendo una de las mayores dificultades de este
instrumento, y donde se funda la belleza de la música ejecutada en él?

su novedad

Ha hecho más el Sr. López Almagro, y sobre esto llamamos la atención de los inteligentes por

Este primer escalón es el que ha allanado el autor, poniendo un ejercicio de seminimas en el
cual no hay otra dificultad que la de conservar la misma fuerza en todas ellas; otro de mínimas,
después de semibreves, y así sucesivamente, hasta llegar á sostener una nota con igualdad todo el
tiempo que se quiera

ese tacto exquisito que le distingue, encargó la obra que nos ocupa al Sr. López Almagro, avecindado
y propietario en la ciudad de Murcia; y puede vanagloriarse del acierto en la elección, publicando
un trabajo que, á más de servir de honra al arte músico español, es el primero en su género por la
novedad de la forma y la perfección en el desarrollo del plan concebido.

Aun cuando no hay cosa en el mundo por inocente que sea, que no esté sujeta á la maledicencia
y la crítica, convirtiendo hasta la santidad en hipocresía y la religión en interés, las flores no
pierden su belleza por servir de sustento á los insectos ponzoñosos; y á los que puedan zaherirnos
como parciales, buscando aplausos ó pretendiendo aclamaciones para el autor, sólo les diremos: si
sois entendidos, abrid el libro y leed.
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Tal es el Método de Harmonium que ha escrito el Sr. López Almagro por encargo del editor
D. Antonio Romero y Andía.

ttxuauo _)ouiXik> vuetleb.

La brillante y aplaudida sinfonía del Tader lo ha dado á conocer como compositor en los conciertos
del Buen-Retiro de Madrid en distintas temporadas: como profesor y metodista, abrid el Método de

Harmonium, estudiadlo con detención, y lo conoceréis por completo.
Nosotros, después de la sencilla exposición de lo que más en relieve hemos encontrado en tan

concienzudo trabajo, y darle á su autor las gracias por el honor que nos ha dispensado dedicándonos

su obra sin merecimientos para ello, repetiremos la invocación del hombre trabajador que acaba,
por el hombre de talento que empieza: ¡Phcebe, fave! novus ingreditur tua templa sacerdos.

¿Y quién es D. Antonio López Almagro?

Porque han sido sólo pianistas los que han escrito para la enseñanza del Harmonium, y $e han
ocupado poco de lo que poco entendían. Por esta razón, en vez de componer ejercicios ad hoc* han
puesto un acorde para que el discípulo trabaje como pueda el mecanismo de los pies, luchando sin

auxilio alguno con las dificultades que ofrece, y han copiado después una serie de romanzas, arias y

piezas de ópera, que aun cuando muy buenas y agradables, nada tienen de enseñanza propia y
metódica para un instrumento nuevo y de tan variados efectos de expresión.

El Sr. López Almagro, no sólo marca el orden en los pies y las notas que deben tocarse con un

pedal ó con otro, cuando hay que sostener con un pedal diferentes notas, cuando hay que dar
repetidos impulsos á un solo pedal, y todas las distintas combinaciones necesarias y precisas del
movimiento de los pies para los efectos de articulación, sino que da definiciones y clasificaciones
completamente nuevas y buenas, y presenta una rica colección de estudios escritos expresamente para
el Harmonium , tan originales como progresivos, tan melodiosos como bien trabajados, y que no
queremos anotar los mejores, porque sería necesario anotarlos todos en sus respectivas clases.
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El Harmonium, Melodium ú Órgano expresivo es instrumento de moderna invención. Su historia es
corta, pero tan brillante, que pocos, aun de los más antiguos, han logrado alcanzar su grado de
perfección. Los elementos que lo constituyen figuran desde muy remotos tiempos en el mundo de los
sonidos; pero su asociación, su concurso á la formación de uno de los instrumentos más bellos, más
poéticos y más potentes del arte musical, no ha tenido lugar hasta la primera mitad del presente siglo.

La lengüeta libre, productora de los sonidos del Harmonium, no es otra cosa que la guimbarda per-
feccionada. Su origen es chino, y desde tiempo inmemorial es conocida en las principales naciones del
mundo. Con ella se formó el acordeón en Alemania; y este instrumento, considerado en un principio
como un juguete de niños, puede decirse que es el germen del Harmonium. La aparición del acordeón
desarrolló un nuevo y extenso ramo de la industria instrumental, al que laboriosos mecánicos consagra-
ron sus conocimientos y estudios, acumulando invento sobre invento. Rackwitz en 1796, y después
Leopoldo Sauer, de Praga; Kober, de Viena; Eischenbach, de Koenigshoven (Baviera); Schleinbach,
d'Ordruff; Voit, de Schainfurt; Rlch, de Thurth; Van Raay, de Amsterdam; Antonio Rachel, de Viena;
Gmcher et Schott, Sebastian Erard, y Cavaillé-Coll, de París, dedicaron una gran parte de sus trabajos
á la aplicación de la lengüeta libre; y como resultado de estos ensayos, nacieron el acordeón tremblant,
el aerophone, la concertina, la eolina, el eolodicon, la harmónica, el mdophone, el órgano-violin, el
voíkilorgue, la phisarmónica, la seraphina y otros muchos instrumentos, más perfectos unos, otros
menos; pero todos participando del carácter tierno y melancólico que distingue al cuerpo sonoro que
les sirve de base. Últimamente, en 1819, un ingenioso y perseverante aficionado de Burdeos, llamado
M. Orenier, tuvo la idea de formar con la lengüeta libre un instrumento de teclado, de mayores pro-
porciones que los hasta el dia conocidos, adicionado con pedales de expresión y dándole por nombre

Editjr, Antonio Romero.—Preciados, 1. Madrid. 3

PRIMERA PARTE

INTRODUCCIÓN
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El Harmonium, hábilmente manejado por un artista conocedor de sus poderosos recursos, da el resul-

tado de una pequeña orquesta impulsada por una sola voluntad, cuyos sorprendentes efectos de matiz,

dulzura y precisión, le hacen aparecer como el más simpático, el más grande, el más útilde todos los ins-

trumentos músicos.
Se amalgama bien con el arpa, con la orquesta y especialmente con el piano y violin; de cuyo trio re-

sulta una de las más perfectas combinaciones instrumentales.

órqano expresivo. Muchos y muy hábiles constructores se han dedicado desde entonces al perfecciona-

miento de este instrumento, que impulsado por la potente mano del genio moderno, le hemos visto

elevarse rápidamente á la altura en que hoy se encuentra; pero para llegar á este brillante estado,

¡cuántos desvelos infructuosos! ¡cuántos ensayos fracasados! ¡cuántas ilusiones defraudadas! Los

ingeniosos mecanismos que lo constituyen, ensanchando prodigiosamente la esfera que domina en el

arte músico, acusan una larga serie de estudios, experimentos y trabajos que honran en alto grado á los

artífices que tan satisfactoriamente los han llevado á feliz término. Tenemos, por lo tanto, el gusto de

l/. citar aquí, en justo y merecido homenaje al talento y la laboriosidad, los nombres de los muy distingui-

dos fabricantes MM. Alexandre, pire etjíls, y M. Debain, ambos de París, tanto porque á ellos se les

dej>en los más útiles perfeccionamientos, como porque de sus fábricas salen los mejores Harmoniums

.^-"que hasta hoy se conocen.

El Harmonium, á la altura que actualmente se encuentra, es uno de los más poderosos agentes de la

música. En él se puede prolongar el sonido haciéndole pasar con la mayor rapidez, del piano al fuerte,

filándole, reforzándole, sometiéndole, en fin, á todos los grados de la más delicada acentuación. Su

diversidad de registros le hace susceptible de variar de timbre á voluntad del ejecutante, cuya condi-

ción es una de sus principales excelencias. Si se le considera como instrumento melódico, puede figurar

dignamente entre los que mejor cantan. Su voz es la voz del sentimiento: tierna y candorosa, si en uno

de sus más delicados registros se ejecutan lánguidos y apasionados temas; potente y enérgica, si á su

gran lleno se le confia un coral varonil y majestuoso. Como instrumento armónico, no tiene rival;

ninguno como él se presta á la ejecución de las más complicadas combinaciones. Una sucesión de acordes

en los agudos de algunos de sus registros, parece un coro de ángeles cuyo suavísimo eco se aleja, se

aproxima, se ensancha, se debilita y completa la ilusión de una armonía celeste que se pierde en el

espacio. En sus centros y graves, las armonías toman un carácter altamente religioso, espléndido;
semejante á los pomposos cánticos de una numerosa masa de voces; y considerado como instrumento ex-

presivo, raya á la altura de los que con más verdad responden á una rigurosa ortografía musical.
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Alejercer presión sobre una tecla, su movimiento de palanca abre la referida válvula, y deja paso á la

corriente de aire establecida por los fuelles que pone la lengüeta en vibración.

Se da el nombre de juego á una serie de lengüetas de un mismo timbre, colocadas ordenadamente den-

tro de un compartimento herméticamente cerrado.

E.te compartimento tiene una división en el medio, que incomunica las dos mitades de un juego, y

permite al ejecutante servirse de ellas separadamente, constituyendo dos medios juegos, uno grave y otro

NOCIONES ELEMENTALES

rato del aire y registros
El Harmonium está constituido por cuatro partes esencialmente distintas: lengüeta libre, teclado, apa-

CAPÍTULO PRIMERO

Lengüeta libre

La lengüeta es una lámina de metal, generalmente cobre, de forma rectangular, fija por uno de sus ex-

tremos, llamado base, á un marco de la misma materia, á cuyo hueco se adapta y cierra de tal modo, que

impide'el paso de toda corriente de aire sin que ésta la ponga en movimiento produciendo el sonido.

La longitud, latitud y espesor de la lengüeta, determinan la mayor ó menor gravedad de su sonido.

Para que este se produzca, es necesario que la lengüeta sea puesta en movimiento por una fuerza cual-

quiera , que puede ser una simple corriente de aire establecida por la presión de los fuelles, ó un choque

como el que en el sistema -.percusión recibe del martillo en su extremidad libre.

El marco que contiene la lengüeta forma el fondo de una pequeña caja, cerrada en la parte opuesta por

una válvula destinada á impedir el paso del aire. La forma particular de esta caja determina el timbre es-

pecial de la lengüeta

agudo. , ,

Para bajar ó subir el sonido de una lengüeta, no hay más que aumentar ó disminuir el espesor de su

mitad libre. En el primer caso, la fuerza impulsiva encuentra más dificultad en hacerla sal.r de su lmea

de reposo por el aumento de materia; las vibraciones son más lentas yel sonido más grave. En el segun-

do por el contrario, la misma fuerza tiene menos materia que mover; las vibraciones son más frecuentes
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El teclado del Harmonium está constituido en la misma forma que el del piano; pero con nna extensión

- ZeTe 17 ' C°mPre °didaS en're d d° »raTO de la llare ds> » !•"
>'

el do sobre-agudo de

Reservándonos para otro lugar las instrucciones necesarias para el uso del teclado del Harmonium ycreyendo, por otra parte, que su asimilación al del piano le haee generalmente conocido, nos ____Z
mos d_pe„sados de dar en este __. detalles referentes á la disposición de las teelas v su nomenclatura ooorrespondenoia con las notas de la escala musical.

con todos sus intervalos cromáticos
Esta es su extensión aparente, pues por medio de los regaros traspositivos alcanza una octava más enlos graves, yotra en los agudos, ó sean siete octavas.

Una lengüeta, cuyo sonido baja, supone un aumento de peso en su extremidad libre, que no puede pro-
venir sino de haberse debilitado la fuerza de su parte media, lo que la hace perder elasticidad. Esta debi-lidad, que se presenta repentinamente, es ocasionada por una fractura parcial de la lámina metálica- yaunque momentáneamente se corrija la desafinación, volverá á bajar su sonido, y se quebrará totalmen.eCreemos, por lo tanto, que el mejor remediode una lengüeta desafinada, es sustituirla con otra nueva

Debemos, sin embargo de lo expuesto, hacer una observación

Las lengüetas se desafinan muy rara vez, y siempre bajando de sonido, nunca subiendo

El procedimiento que hay que usar para afinar una lengüeta desafinada, está fundado en este principio.
Si hay que subir su sonido, se raspa con un instrumento cortante su extremidad libre, lo que disminuye
su espesor: si lo que se quiere es bajarle, se raspa junto á la base, que relativamente equivale á aumentarel espesor de su parte libre.

CAPITULO II

Teclado

Lili
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.-—~r
____

i==__Z..._ft_JU..—--.

!^s____sássS¡'

j Vh£
V" 'r

ESPLICACION

.//_ Med/o-juec/o ac///do

A', Pedal cu descenso.
_._ Puede cerra/ido.
CL Válvulas dejuelle ce/radas
_f_ Volvida de l/dw cond//ctoc; alu'erla
_._ Válvula de entrada ,d /ued/o-p/e/p) tzau-

do, a tuerta

O. Miman de losdosoicdioguegos. arare // agudo

_._ /-»_?/ _*/_ ascenso.
Ji= Fuelle aórieiidú.
C, Válvulas dejiíelle dando entrada a¿ a/re
_?_ Tufos conducío/'es.
_5_ \éiü>u¿a de tubo conducto/; cerrada
_*_ Secreto o cámara.
G= Válvula de entrada al deposito.
H, Deposito.
I- Muelles que a/ercen p/rsiw/i sobre el deposita,
J, Válvula de desahoga
/t". Pistón gueabrc la válvula de desahogo.
Z_ Vátvida deentrada al/ued//> :p/ego grave, abierta
. J/_. Ucdiojuego grave.
J- Cajas de lengüetas.

NTERIOR DEL HARMONIUM

-: i
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van inflando y vacian

El aparato del aire está formado: 1.° por doá fuelles; 2.° por el depósito; 3. por el secreto ó cámara.

Los fuelles se ponen en movimiento por medio de dos planchas movibles colocadas en la parte infer
delantera del Harmonium, sobre las que descansan los pies, y reciben el nombre de pedales

La acción alternativa de los pies, en un movimiento regular y acompasado,
consecutivamente ambos fuelles.

Editor. Antonio Romero.—Preciados, (, Mad.ii>

El aparato del aire es la respiración, el verdadero agente vital del Harmonium; y su estudio exige,

parte del discípulo, un detenimiento especial, como la más interesante de las partes constitutivas de

instrumento.

Entra el aire en su recinto por los dos ttibos conductores, y no tiene otra salida que á las cajas de

lengüetas, en lasque es distribuido por el ejecutante, con el auxilio de los registros.
La acción del depósito está destinada á compensar la desigualdad del movimiento de los fuelles. Una^

lleno, tiene constantemente á disposición del secreto su contenido, que pasa á alimentar los juegos, i

pronto como falta ó se debilita la corriente establecida por los fuelles; y por lo tanto, el sonido no

interrumpe aunque los pies se detengan breves instantes.

Se llama secreto ó cámara, al espacio comprendido entre la plancha superior del depósito y la q

sobre ella, cierra los compartimentos de las lengüetas.

El depósito es una gran caja situada entre este y los fuelles, cuyas cuatro paredes verticales est

construidas de una manera especial que permite á la plancha inferior, que la sirve de fondo, ascender

descender, según que el aire contenido necesita menor ó mayor cavidad. En su plancha superior h;

practicada una abertura por donde el aire que ha llegado hasta el secreto, penetra y hace descender

inferior hasta llegar las paredes verticales á su mayor tensión; en cuyo caso, una válvula colocada en

fondo, llamada de seguridad ó desahogo, se abre y deja salida al aire, evitando un rompimiento,
plancha inferior está constantemente impelida hacia arriba por dos fuertes muelles, con cuya presión,
aire depositado se ve precisado á salir al secreto, por la misma abertura de entrada, en el momento q

desaparece la fuerza que lo hizo penetrar.

•i

El aire recogido por ellos, pasa por dos tubos conductores, colocados verticalmente á los dos lados d<

depósito, y ocupa la cámara ó secreto.
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i

medio-juego agudo

Mil-

¿ +

Jn Harmonium, según su construcción, puede tener un juego, dos, tres ó más, que p¿ivas, debemos clasificar en juegos graves, juegos medios y juegos agudos,uegograve es el que tiene afinados sus sonidos á la octava grave de la nota eserit;
* tecla, responde el sonido que debería corresponder á su octava baja.

Juego grave

¡ nota negra representa la ejecución; la blanca el efecto.
\u25a0ego medio es el que da la nota escrita.

Los registros se dividen, según sus efectos, en cantantes y auxiliares.
Los cantantes producen sonido: los auxiliares son mudos.
Los cantantes sirven para abrir las válvulas que dan aire á los compartimentos deves sólo sirven para modificar el sonido de aquellos.
Cada uno de los registros cantantes, está marcado con un número de orden y con e

lento que imita
Un registro solo abre la válvula de un medio-Juego- dos registros, cuyos númeroompletan un juego entero.
Los registros colocados á la derecha del teclado, ponen en acción los medio-jucos>s a la izquierda, los medio-juegos graves.
La división de ambos medio-juegos, está entre el mí, primera línea de la llave de sol> del primer espacio.

medio-juego grave
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(D
P1FA\0 OñOÉ

r<sr\
.CLARIMTE.,

Juegos medios

íu clasificación por la diferencia de tesituras, esta

Juego grave

Juego agudo

Imples son los que ponen en acción un solo juego. A este orden pertenecen los números 1,2, 3 y 4.
impuestos son los que á la vez ponen en acción más de un juego. A este orden pertenecen: el <ran
d, que no es más que la reunión de todos los cantantes: el celeste, la voz humana yotros, que como

i dos últimos, sólo se encuentran en los instrumentos de grandes proporciones.

registros cantantes se subdividen en simples y compuestos

;ego agudo el que está afinado á la octava alta del juego medio y á dos del juego grave

Juego agudo

;a di .posición de los juegos produce los sonidos triplicados con dos octavas de intervalo, cuando se
i cantar todos juntos.

egecucion
i i

efecto

BOBDON.
0®

FAGOT.
(D

CLARVi
®

CORNO
.INGLÉS.,

\u25a08 registros cantantes de un Harmonium de cuatro juegos son los siguientes
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Sn perfecta ejecución se consigne fácilmente, cuidando de q„e el movimiento de los pies sea enlazadocon igualdad y sin interrupción.
cu__auo

Apoyados los talones sobre las varillas exteriores de los pedales, se hace oajar primeramente el dere-cho, ejerciendo presión con la pauta del pié, j levantándola en el momento ,,ne el pedal llega al fondopero sin mover el talón de su posición Aja, - mientras este asciende se hace bajar del mismo modo ei

Los siguientes ejercicios están destinados á familiarizarse con el movimiento de los pedalesTanto ellos como los demás que componen esta primera parte, deben ejecutarse sin hacer uso del rcis-tro de expresión. 1C¡_ 10

Los registros auxiliares no están sujetos á numeración de orden como los cantantes, y sí sólo marcadoscon una inicial que representa el efecto que con ellos se produce.
El número de ellos varía según la importancia del instrumento, siendo los más generalmente usadoslos de expresión, fuerte, sordina, expresión á la mano, prolongación y otros de que hablaremos detenida-

mente al tratar del carácter y propiedades peculiares de todos los registros.

POSICIÓN DEL DISCÍPULO

Para evitar que la fuerza impulsiva de los pies haga retroceder el asiento, es conveniente armarlos deltaburete de unas pequeñas puntas de hierro que le den fijeza sobre el pavimento.

J_°Z__1__TZZ 7 1nralidad sobre el centro de l05 pedales
' ap^ndo«»— \u25a0* •> w-en la manila metahca colocada en la parte mferior del pedal, con el fin de evitar que al ascender éstevane el pie de posición.

Las manos deben conservarse horizontalmente, sin inclinarlas hacia el dedo pulgar ni hacia el meñiquey describiendo los dedos una ligera curva hasta tocar las teclas blancas. '

Su distancia del instrumento debe calcularse de manera que. estando el cuerpo en su buena posiciónqueden los brazos en línea vertical, formando ángulo recto con los antebrazos, que ocuparán la horizontal"Dada esta posición, fija é inalterable, pero natural y sin violencia, quedará la parte inferior de la mu-
ñeca un poco más elevada que las teclas blancas.

Como el teclado del Harmonium está más elevado que el del piano, exige un asiento más alto, á fin deque colocado el cuerpo derecho, queden los codos á la altura de la cara superior de las teclas
El asiento no debe ser horizontal, sino por el contrario, debe tener un desnivel de tres á cuatro centíme-tros hacia adelante, con cuya inclinación se consigue mejor apoyo y más fuerza é independencia en el juego de las piernas. J

Una de las condiciones más importantes para llegar á una buena ejecución, es indudablemente la po-
sicion del discípulo.

EJERCICIOS PREPARATORIOS

Antes de poner hs manos en el teclado, dele cuidarse de llenar el depósito.
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el misino sig'iio cruzado por una linea -í_7

Lento.
___.

ívi't.

©

IV'2.
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iY'4.

&

\u25a0O "

—-*_*-
«3>-

No deberá pasar el discípulo de estos ejercicios hasta tanto que no sea perceptible el punto de enlace

teclado.

Cada uno de los siguientes ejercicios debe repetirse muchas veces seguidas sin levantar las manos del

El signo -0 indica que ha de sacarse el registro Quinero uno, y no se meterá hasta que se encuentre
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Se evitará golpear la tecla;apoyando snavemente el dedo y haciéndola bajar con rapidez hasta el fondo,

Los dedos en reposo deben conservar completa inmovilidad sin descansar ni rozar en las teclas; pues

El movimiento dejos dedos ha de ser natural,decisivo y sin rigidez.

procediendo con igual velocidad cuando sube á sn posición natural.

bastará qne éstas bajen una linea de sn posición para que entreabriendo las válvulas correspondientes á su.

Obsérvese roo esactitud la dijitacion (2) marcada y repítase cada ejercicio diez veces.
típertenvi*. Todos los ejercicios desde el W. 5 al 208 se estud.arán,primeramente con la mano derecha

El dedo no debe abandonar la tecla en toda la duración de la nota

lengüetas produzcan nn chiflido desagradable

sola,de_pnes con la izquierda también sola y por último con ambas manos á la vez.

(1) Pulsación, es la acción «le herir la tecla con el dedo.
(2) Mnchos metodistas españoles han adoptado la palabra „«_„, de ,a francesa D Ol«T_K, paca «¡punca, lo q „e nosotros Mamamos „,.„-
W O Hemos c. e,do conveniente desechar aquella y adoptar esta.por dos razones: 1. DOK,.-R s.gnifica _. ACC.O- i. P.Ls .R n ,-S^T
3;^-!" q"e D,',mC,0*"ES " 1RTE 0lK T^ Á D'R,J,R lOS DEnos "«™ -—o.__ .« .0-0 „.ó».co. a__._í-
"«™™ ™*«*

U UECTCio. S-_ rica..™ V _«.___ 2. „o nos parece digno de „„ español buscar pal_b,,,s en „„ idiom.estrangero.-uando el snyo se las ofrece mas propias para espvesar la idea que se propone.

a<asasa©a®® ©a ¡aaiMiaaii®,
.\u25a0_-. La pulsación (1) del teclado del harmonium. no exige el vigoroso ataque que es-tan necesario cu la del piano;

r-^ Basta apoyar el dedo sobre la tecla imprimiendo el movimiento de palanca; pero es preciso cuidar de que
esta pro. üudize toda su calada para que abriendo completamente la válvula de la lengüeta, deie.libre paso al

peío^i mucha correcciónéindependencia.

aire en la cantidad necesaria para determinar la vibración.Si...»obstáculo cualquiera se opone á su corriente
no podrá vencer la resistencia de la lengüeta metálica y la emisión del sonido será tarda y defectuosa; eare-
riendo de la dnlznra y pureza que le son propias.

dejan posados, particularmente el <*. y 5?dedos. £u el hariuoniuin que sostiene los sonidos todo el

pianista* que inútilmente
sobre la tecla pasa casi desapercibida Ja incorrección de algunos

Como eh el piano se prolonga muy poco la vibración de la cnerda, annípie el dedopermauezca

tiempo que el dedo ejerce acción sobre la tecla,es. de suma importancia corregir este defecto,evitando todo

de detener sobre la tecla todo el valor de la nota escrita

instantáneamente sino usando el registro de percusión; pero ofrecen mas dificultad por cnanto el dedo se ha

Las ejcneiones no pueden hacerse tan rápidas como en el piano,porque el harmonium no responde

contacto con ninguna otra teda que aquellas enyos sonidos se quieren hacer oir.

Recomendárnosles,* los señores profesores procuren la observación rigurosa de las siguientes reglas,
indispensables para conseguir el fruto que esta sección de ejercicios debe producir.
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EGERCICIOS DE POSICIÓN
Sobre las vinco primeras votas d" la Escala
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Los 50 ejercicios anteriores se llaman de posición fija porque las manos operan siempre sobre las mis-
mas teclas

Citando seMebe recorrer una extensión de sonidos mayor que las cinco teclas que pueden erir los dedos
teniendo las manos en posición fija, se emplean los medios llamados elisión, extensión, paso del pnlgav y
sustitución

Se llama elisión el acto de estrechar la mano para colocarla mía, dos, tres ó cuatro teclas mas arriba
o mas abajo, enya operaeiou repetida varias veres permite recorrer todo el teclado.
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La extensión consiste en ensanchar la mano abriendo los dedos mas de lo que corresponde á la posi-
con fija para alcanzar mayor numero de teclas.
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El dedo pulgar, por sn constitución fisica, está colocado en condiciones escepcionales respecto de los de

mas dedos; y su uso requiere, por lo tanto, una educación especial que determine im sistema general de eje

cuciou correcto, fácil y seg

Inútilmente se pretendería la buena ejecución de una escala si antes no se hubiesen hecbo solidos eslu

dios sobre el paso del pulgar por debajo de los demás dedos y el de estos por encima de aquel; su aplica

cion sería un constante entorpecimiento para el discípulo, que haría infructuosos sus mayores esfuerzos
Es, pues, de suma importancia el estudio de la siguiente serie de ejercicios, encaminada esclusivamente i

vencer esta dificultad

Deberá procurarse la menor movilidad posible de la mano y una completa igualdad en la ejecución.
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atropellada y viciosa.

ejecución y eutereía de sonido, y nunca olvidando estas dos preciosas cualidades por obtener una rapidez
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Preparado convenientemente el discípulo cotí el estudio de los anteriores ejercicios, puede entrar de

lleno en el de las escalas seguro de encontrar en él la peritación del mas delicado mecanismo

La ejecución de las escalas con igualdad, soltura y precisión, encierra en si una dificultad de pcimei
orden; y esta misma razón debe estimular al discípulo á dirigir á este punto todos sus esfuerzos, puesto

que e_ indudable que con un estudio constante, escrupuloso y severo de ellas, conseguirá el (completo doini
uio del teclado

Se empezará á estudiarlas en un movimiento lento, paca obtener en cada una de sus notas la intcn
sidad y brillantez de tono tan necesaria en toda buena ejecución

hasta llegar al mayor grado posible de rapidez; peco siempre .aerificando la velocidad a" ¡la igualdad de

Una vez ejecutadas lentamente con facilidad y soltura, se irá aumentando progresi.amemV la velocidad
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ejecución que no esté á sn alcance

la música de harmor.nm particularmente en nn movimiento vivo;Los arpeg-ios son de escasa aplicación en

pero hay casos en que son i\e brillante éxito en un aire lento ó moderado i

estudio toda vez que con la instantaneidad que el registro de percusión presta á este instiumcntonoh'ay
Con este auxilio no se debe temer el acometerlos por rápidos quesean,

no puede presciudirse de su

y si bien sn ejecución no resultara con la bravura y brillantez que en el piano, nftda dejara (pe desear
tu.len cuanto á precisión y esa.

Creemos pues, de absoluta necesidad este estudio, tanto por la razón espnesta„e uno porque con el vendrá
á completarse mi sistema de ejecución tan acabado y perfecto como necesario es pai-a elbuen desraiiM^o 4e
la música mode

sol-re la
ejecutala digitación con que se

Los arpegios st

fundado sobre la

La ejecución de los arpegios, como la de las escalas/está basada sobre el paso del pulgar; pero exige,
mayor igualdad y precisión, piresto que la distancia mas corta que en estos se encuentra es la representa-
da por el intervalo de tercera. Estando, por lo tanto, mas separados los puntos de apoyo,es denur nece-
sidad sostener el equilibrio de la mano procurando una rignrosa igualdad en su movimiento de traslación;
lo que se conseguirá fácilmente llevando los dedos algo mas estendidos que en la posición ordinaria y no
abandonando ninguna tecla hasta oír el sonido de la que le ha de suceder.

tónica tercera o sobre la quinta; y en cada nno de estos casos es diferente

clasifican en 1. 2. y 3a
posición según que el acorde que sirte para sn des arrollo está
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Paca terminar el estudio de escalas y arpegios ponemos á continuación un ejercicio, que deberá piad
car el discípulo diariamente, como medio seguro y eficaz de perfeccionar ambas ejectcioues
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Los siguientes ejercicios deben empezarse á estudiar despacio para ir alimentando progresivamente

la velocidad hasta llegar al grado que se desee.
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EJERCICIOS DE NOTAS REPETIDAS.

Este genero de ejecución exige -gran igualdad e independencia de dedos. En un movimiento misimoes

(lile el sOllide un 'resultado poco satisfactorio porque la poca duración de la presión de la tecla ini|»i<

.4o se produzca con toda su intensidad; pero no exagerando la velocidad y esfoi/and.-.i.n púi-o la .-oniciil.

de aire,es siempre agradable su efecto y en muchos casos deán brillante resoltado

Debe hacerse resbalar el dedo sobre la tecla á fin de que esta profundice toda su calada y conseí

ve sn presión el mayor espacio posible dentro de''la rapidez establecida, pero siempre cuidando deque

haya vuelto á su posición natural al bajar el 2o dedo; pues de otro modo no tendrían lugar las intermi

tencias de silencio y daría el resultado de un sonido prolong-ado indefinidamente

199.
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Esta ejecución es de una utilidad generalmente reconocida; por lo que nos abstenemos de encarecerla,

limitándonos a' recomendar el mas detenido y escrupuloso estudio de los sig-uientes ejercicios.
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EJERCICIOS DE TRINO.

-i-L

La principal dificultad del trino consiste en batir con igualdad las dos notas que lo forman.
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sufra

titucion,y alguna sería impracticable una ejecución esmerada.

elqne le sustituye.Se puede hacer sustitución de nn dedo o' de dos ala vez __
?.

Lento.
___%

tirse varias veces,daudo rigurosamente á cada nota su valor y cuidando de g-uardar un movimiento lento.

Los sig-uientes ejercicios, destinados a'vencer la dificultad que esta

ra á la seg_tnda;pero este
¿ sistema solo es aplicable

Algunas veces es conveniente emplear un solo dedo para dos teclas sucesivas, resbalando de la prime

cuando la primera tecla es negra y la seg-unda Manea.
dijitacion ofrece, deberán repe-

«10.
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DIJITACION POR SUSTITUCIÓN,

El estilo lig-ado del harmonium exig"e con frecuencia la ejecución,con una sola mano, de trozos en que

juegan dos melodías que se cruzan; y de las cuales, una esta constituida por notas centrales de larga duración,
mientras que la otra,compuesta de pequeñas fig-uras, comprende una este... ion mayor de la que la mano puede al

.cansar cómodamente sin variar su posición.

_*-

____

45 jh53 42_______________
a

_
I I r

12 3.

Sería imposible poner en practica una ejecución de esta (.lase,sin hacer uso de la sustitución de dedos en

las notas tenidas,;, fin de que la mano pueda correr hacia un lado ú otro y rejerías notas estreñías sin ahan-

donar las centrales

Ademas,eu el g-enero lig-ado es absolutamente preciso,tenieudo presente que el sonido de la leng-üetase
produce siempre con alg"un retardo,no alzar el dedo de una* tecla hasta percibir el sonido de la que ha de su

cederle; y esto ocasionaría muchas veces posiciones violentísimas si no se hiciera uso de la dijitaeion por sus-

ii_.errnpi.on sn sonido, con el fin de dejar en libertad el primer dedo ocupado en ella.Se indica con do.

cifras colocadas sobre una nota p;de las cuales, la primera representa el dedo que ataca y la seg-nnda

La dig-itacion por sustitución consiste en hacer pasar varios dedos sobre una misma tecla sin que
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INTRODUCCIÓN

Con el estudio de la parte primera de este método, ha debido adquirir el discípulo un completo desar-

rollo de ejecución, tan extenso como es necesario para vencer con franqueza los pasos más Míeles que

pueden presentársele en la música de Harmonium; y se encuentra, por lo tanto, en el caso de entrar en

el de la emisión del sonido expresivo y de todos los efectos que nacen de la modificación de su intensidad.

• El sonido de la lengüeta libre es dulce, melancólico, y de una delicada sonoridad susceptible del mayor

orado de pureza. Cuando la corriente de aire que ha de producirle esfci hábilmente dirigida y obedece á un

conocimiento íntimo de las bellezas del sonido, sus acentos toman gran semejanza con los de la voz huma-

na respondiendo fielmente á las mayores exigencias de un corazón artista. Unas veces se le escucha pudo-

roso y tímido; otras apasionado y tierno; otras enérgico y vigoroso; pero s.empre interesante, siempre

conmovedor, siempre lleno de poesía y sentimiento. .
Para conseguir la modificación de la intensidad del sonido y todos los accidentes de matiz y acentua-

ción que de elfa se derivan, hay necesidad de valerse del registro de expresión, del cual nos vamos á ocu-

par detenidamente, anticipándonos á la explicación que sobre los registros en general daremos O*

adelante

exclusivo de su atención

Tal vez no falte quien extrañe la preferencia qne damos á este registro,
______

del lugar que entre

lo, otros le corresponde; pero si asi lo haeemos, es porqne eondieiones de gran .mportanca le coloean en

\Z___ preferente á k_ demás, sin embargo de no pasar de la *****de I»regaros anx.hares.

Ds lando sobre él todo el sistema expresivo, y siendo, por .0 tanto, el elemento qne determ.na el

_£_._. instrumento, oreemos oportuno dedicarle este lugar; porque esto nos pemnt.ra tratarlo con

__T_tZeA-, y al mismo tiempo ofrecerle al discípulo más aisladamente para quepueda ser objeto

Editor, Antonio r.___o.-P_-cud os, I, Madrid

SEGUNDA PARTE
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El primer registro que el ejecutante debe sacar siempre es el de expresión, sin el cual nunca sería per-
fecta la ejecución. Únicamente puede prescindirse de él cuando en el gran juego se ejecuta un trozo de
gran fuerza y de gran combinación armónica; y aun así,' sólo si el excesivo consumo de aire exigiese el
auxilio del depósito para sostener la continuidad del sonido.

Los que pretenden tocar el Harmonium sin hacer uso de este registro, no hacen otra cosa que conver-
tirle en un instrumento vulgar, despojándole de su mayor belleza, porque no es posible la buena música
sin expresión, de la misma manera que serian imposibles los bellos discursos sin elocuencia, y la poesía
sublime sin inspiración.

le indica
El órgano expresivo, sin el registro de expresión, dejaría de serlo. Sin este poderoso auxilio, su voz

sería una voz sin color, sin alma, incapaz de conmover, y desprovista de las galas del sentimiento, ver-
dadero principio vivificante del arte.

EJERCICIOS DE CONTINUIDAD

Es defecto de todo principiante, imprimir al pedal un fuerte impulso al empezar á moverle, cuyo proce-
dimiento ocasiona dos inconvenientes: l.°el sonido empieza con una excesiva intensidad que se debilita

El objeto que nos proponemos en esta sección, es conseguir la emisión del sonido igual y sin interrup-
ción, sosteniéndole indefinidamente sin aumentar ni disminuir su intensidad.

instantáneamente
De todos estos accidentes, saca el artista de genio un gran partido, aplicándolos según su inspiración

Alsacar el registro que lleva este nombre, no hacemos otra cosa que cerrar la válvula por donde el aire
entra en el depósito. Se establece por este medio una comunicación tan directa entre los fuelles y la len-
güeta, que la más leve alteración en el movimiento de los pedales llega hasta ella y se reproduce en el
sonido. Si se atacan los pedales con una presión fuerte, la corriente de aire que pone en vibración la lengüeta
es rápida, y el sonido intenso en su mayor grado; si por el contrario, se hacen bajar los pedales con
movimiento lento yblando, la lengüeta será movida por un ligero soplo, y producirá un sonido débil; si se
acelera ó retarda progresivamente el movimiento de los pedales, la intensidad del sonido crecerá ó dismi-
nuirá en la misma proporción; si los pedales son atacados por un movimiento brusco y repentino, el sonido
será esforzado y breve; si aquéllos tiemblan, éste oscilará; si aquéllos quedan en reposo, éste se extinguirá

A cada una de estas especies dedicamos una sección de ejercicios, en cuyo estudio encontrará el discípulo
los más variados efectos de acentuación y el modo de vencer las dificultades que su aplicación ofrece.

Todos los efectos que se obtienen modificando la intensidad del sonido, se dividen en tres distintas
especies: de continuidad, de aumento y disminución, y de articulación.
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Para facilitar la ejecución de los siguientes ejercicios, marcaremos el movimiento de los pedales, d
nando con la letra A el correspondiente al pié derecho, y con la B el correspondiente al izquierdo.

Cuando las notas son de mucha duración y no pueden sostenerse con un sólo movimiento de pe
entrará el segundo á continuar la corriente establecida por el primero; poro en este caso, el enlace de ai
pedales se ha de hacer con tal esmero y cuidado, que no sea perceptible el punto de unión de sus resp
vas corrientes. Si el segundo pedal no empieza en el momento oportuno á expedir su corriente, habrá
interrupción en el sonido; y por el contrario, su intensidad se duplicará por el concurso de doscorrioi
si aquel se precipita á ejercer su acción antes de terminar el primero.

movimiento

instantáneamente, estableciéndose una sucesión de decrescendos que se repiten periódicamente á cad
vimiento del pedal; 2.° el pedal llega á su término antes que debiera, y falta aire para prolongar el so:

Para evitar este defecto, es preciso conservar una completa igualdad de fuerza en la presión de] p
empezando á descenderle muy lentamente, sin acelerarle hasta llegar al fondo, y evitando todomovi.u
brusco. Así se conseguirá que el sonido sea igualmente intenso al empezar como al terminar el peJ

Advertencia. Siempre que se ejecuta con el registro de expresión, ha de cuidarse no ejercer pre
sobre los pedales antes de poner las manos sobre el teclado, á fin de evitar que el aire fuertemente com
mido en el secreto busque salida rompiendo una lengüeta. Por la misma razón, debe suspenderse la ac
de los pedales al levantar las manos.

Deberán repetirse varias veces; y después de haberse ejecutado con facilidad y perfección sobre un
juego, según están indicados, se ejecutarán sobre dos, después sobre tres, y sucesivamente sobre el
juego, porque la dificultad crecerá en razón del aire consumido.
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.a media voz
Mezza voce.

aumentando la fuerza por g
Crescendo

disminuyendo gradualmente

reforzando el sonido
Decrescendo

Rinforzando.
.perdiendo en intensidad.

dar mas fuerza; afecta a nn
Sforzando

Maneando.

m
(mane).

(decres.)

(rinf.)

(eres-).

(mfr)
(mi>)

(Ilh

(f)

(__')

(P)

aumento gradual de intensidad .
disminución gradual de intensidad.—— _ aumento y disminución gradual.

0 reforzar la intensidad en «adanota que se encuentra este signo.

reforzar la intensidad en la nota qne lleva este signo, disminuyéndola inmediatamente

según su duración

EJERCICIOS DE AUMENTO
Y DrSMITVTTCIOlT I-E mTKVSIDAD.

Según los principios que dejamos establecidos, la intensidad del sonido está en razón

mayor o menor velocidad de la corriente de ai. e que pone á la lengüeta en vil.raeion

Con «na marcha lenta de pedales obtendremos, por lo ta'nto,el PP; y agitándolos ra

ff. Dados estos dos grados estreñios de intensidad, fácil es conseguir los intermedios re

niovimieino.Si de el lento pasamos progresivamente al rapidísimo, tendremos un creso

desde el PP al ffi y con el procedimiento contrario, el decrescendo

/_ conseguir la práctica de ambos electos está destinada la siguiente sección de ejerc

PALABRAS italia ñas,abrev.aciones y signos

que se emplean en música pera indicar las diversas

modificaciones de intensidad

débilme lite, <'on suavidadPiano.
débil posibi-lo masPian/simo.

con tuerzaForte
con mucha fuerza.

á inedia fuerzaMezzo forte
Fortisimo
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ueesion de notas-separadas entre sí por una disminución de intensidad, pero sin cortar, el sonido.

.litarse con un solo pedal,dando un impulso a cada nota

ucesiou de sonidos acentuados y separados entre si por silencios mas ó menos breves, deben ej»

011 distintos impulsos de un solo pedal y dando los silencios con la tecla, si la sucesión es de. distintos impulsos alternativos de los dos pedales.si la sucesión es de acordes.

a ri-urosa observancia de estas tres reglaste conseguirá la correcta ejecución de toda .-lase de

iones;* pon lo tanto, muy poco podremos añadir al practícalas en los siguientes ejercicios

necio., de articulaciones que exigen un juego de pedal complicado y difícil, debe confiarse al

he,apoyando solamente la punta para dar mas flecsilii-idad á SM W0Villtteilt08;«_-lll«g1li--0.e-l

,,e» e-íTeíso, «.ticamente de sostener el sonido mientras aquel toma aire, y como un ausilia. sn

B__A B___

que se interrumpa la vibración de la lengüeta. De este modo,queda en ciertos momentos el

cuerpo cargado ligeramente sobre el lado izquierdo y tiene la pierna derecha más independen

i'.-.gar libremente

«_____

Libado.
(M.J_.ü)

í£_ p&
m.B B

_ t£ t

\_

_•>„
. \ © \

® -
A.R .2-71

EJERCICIOS DE ARTICULACIÓN.

ceníes notas enlaman articulaciones á todos los efectos que resultan de uuir ó desunir dil

entilando mas ó menos su separación o enlace
determinan el calimero es muy variado, y sus efectos de gran importancia y belleza, puesto que

stintivo de toda idea musical

cencion de las articulaciones. Av^nW esclusiv amenté del buen juego de los .pedales; V los

modos de usarlos para la conveniente interpretación de todas ellas, pueden reasMMi3SJ___*

»nerales.

•

las notas comprendidas dentro de una ligadura, deben ejecutarse con nu .olo impulso de peda!.
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Cuando las figuras van ligadas de dos en dos, debe sostenerse la primera tecla hasta confundir su soni-
do con el de la segunda, abandonando esta última al percibir el suyo. Asi se establece ima separación

_' g g m

V V Y

A A AN?23. <

(M.J_

BAAAAAAAA A A

rXí^A^-

*£=*
A A A

V=T=l

entre cada dos grupos, qne es lo que dá el verdadero-carácter á esta articulación.

84)

_________^ÍAr±-_ T, f f ¿-i».; * .

B A A A A A A A B A A A A A A A
#.

B A A A A A A A

Vf¡ 2.71

V v

--_ zz. {

rrr_ fr.

v-y
A_A_A A__

(M. J-1.12)
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la presión de los pedales para que la ejecución sea perfecta.

pero teniendo presente que este siempre se produce con algún retardo, hay necesidad de esforzar un poco

Para obtener el picado no hay mas que alzar el dedo de la tecla en seguida que se percibe su sonido;

A A A
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La ejecución de este ejercicio se comprenderá mas fácilmente considerándolo escrito de este o

modo, cuyo efecto es completamente el mismo.

*
—¿2

AAAA BBBB A A Á A BBBB AAAABBBB A A A A B

__p_-_i
____*_:-é?

_______

Si las cuatro figuras que comprende cada grupo no estubiesen ligadas, convendría dar á cada i

un impulso de cada pedal alternativamente y levantando los dedos después de cada una para desligarlas

__?ZH.(m.Lt_)

y/1 &\ jfm>¿
ABA y£ Jf pp^pp

A B A B
PP
A

PP
A B

-3*
t_=*___

__fr_t."ii;"ifaJ_~m
La acción de los pedales debe ser muy rápida en el ejercicio anterior; coincidiendo su reposo <

abandono de las teclas. Los acordes deben ser atacados con suavidad y franqueza; cuidando de que

esilos sonidos que lo forman se produzcan á un misino tiempo. Los acordes arpe yialtos, de grandes i

tados en el piano, son en el harmonium de un efecto detestable.

DIVERSAS ACENTUACIONES.
V>27. ÍM,J=69)

fv.\u25a0 _
\u25a0

\u2666;
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rápido para el Jf y el B n

Debe estudiarse mucho el anterior ejercicio á fin de conseguir

mente jiara el PP.
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A esto se llama vibrato, temblor ó trémolo.

Si apoyada la punta del pie sobre el pedal, se le imprime un movimiento convulsivo, el sonid.
eirá tembloroso y sostenido por una rápida sucesión de oscilaciones en su intensidad.

Su uso es de muy buen efecto cuando se aplica con oportunidad; pero es necesario liuir de

indeterminada de impulsos cortos y frecuentes establecida sobre el pedal que sostiene una nota
AAAA AAAA AAAAAAAA

que le haria monótono y de mal gusto

El vibruto ejecutado de la manera que dejamos indicada no es otra cosa que el resultado di

duración, que podría representarse de este modo
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de ambos pies, haciendo bajar el pedal A con uu movimiento muy

una entera independencia en
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En la escritura musical se indica con este signo v~~—
en PP que en //; en crescendo, que en decrescendo

dad; sin prodigarlos en demasía y sirviéndose siempre de ellos como de un medio ausiliar y poderoso para
producir, con una idea musical, el sentimiento que la ha inspirado.
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Tanto el vil/rato como todos los demás efectos de espresion deben emplearse con prudencia y oportiim
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í

Su carácter es religioso, solemne, ypor consiguiente muy propio para los efecti
dad espléndida y majestuosa. Es el más tardo de todos los juegos, especialmente e

ves, en las que es imposible la ejecución de sucesiones de sonidos rápidos.

Editob, AjítoxioRomero.—Preciados, t, Madrid

CARÁCTER Y PROPIEDADES DE LOS REGISTROS

REGISTROS CANTANTES

Según hemos expuesto en otro lugar, cada registro cantante está marcado con u
el nombre del instrumento que imita.

Medio juego grave

Esta imitación no siempre es exacta, porque no es posible producir con la 1
timbre del sonido que se forma dentro de un tubo; pero tiene las más de las veces
participa con frecuencia de la índole y carácter del instrumento imitado.

Las propiedades especiales de cada registro, exigen un detenido estudio, esenci
conseguir su acertada aplicación al género de música que le es peculiar.

Hemos creído conveniente, por lo tanto, hacer la siguiente clasificación detalla
el discípulo podrá conocer sus respectivas extensiones, índole y principales cualid;

>.Iedlo ju.es

\Furr,\.j

(ímum:
®

BORDOS

La especial construcción de las lengüetas de este juego le hace menos tardo qu
juego grave es, por lo tanto, muy á propósito para los acompañamientos stacattos

juego agudo carece de energía y vigor, pero es de una expresión tierna y delicad
rencia á los cantos inocentes y puros.

___i=£- .
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La percusión consiste en una serie de pequeños martillos semejantes á los que producen el sonido en el
piano, que impulsados por el movimiento de la tecla, chocan sobre la lengüeta poniéndola en vibración
instantáneamente.

Tales son lapercusión y el trémolo

Entre los registros cantantes figuran algunos, que aunque no tienen juego propio, son cantantes sobre
uno de los demás juegos

La acción que pone en movimiento al martillo abre al mismo tiempo la válvula de la lengüeta, por cuyo
enlace la vibración producida por la percusión es sostenida y continuada sin interrupción por la corriente
de aire establecida por los pedales.

\PIFA\0.)

_m__í_m

I OBOE

binaciones á que se asocia

El timbre incisivo ypenetrante de este juego le hace pocoaplicable á solo; pero presta energía á lascom-

UM\-MEG0j¡

La extensión de este juego es igual á la del número 1, puesto que, como aquél, pertenece á los

juegos medios.
Bastante asimilado á los dos instrumentos que representa, participa de la expresión que los distingue.

Dotado de un carácter agreste, tímido y lleno de ternura en su medio-juego agudo, se amolda perfecta-

mente á los cantos campestres; mientras que voluptuosamente melancólico en los graves, es inmejorable
para ejecutar temas apasionados y lánguidos.

El registro marcado así, está colocado encima de la parte media del teclado, y por medio de su mecanis-
mo especial, al sacarle, quedan abiertos todos los registros cantantes.

Su efecto es igual á la combinación de todos los juegos; tiene acción sobre toda la extensión del teclado,
y no ofrece otra ventaja que la muy atendible de sacar todos los registros con un solo movimiento.
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La percusión se aplica generalmente al juego de los registros número 1.

El trémolo ó temblor está producido por un mecanismo interior que establece en la emisión sonido

una serie de intermitencias rápidas y frecuentes.

Este mecanismo, inventado por M. Martín (de Provins) y aplicado por MM. Alexandre, péfe et fils (de

Paris), ha enriquecido notablemente los recursos del Harmonium, haciéndole susceptible de multitud de

efectos de un carácter original y propio.

Los Harmoniums que pasan de cuatro juegos, tienen, ademas de los registros citados, otros cuyo

número y clase varía según la importancia del instrumento y el capricho del fabricante. Lo más general-

mente usado es empezar con otro nuevo orden igual al anterior, denominándolos/a^ía 2. a, clarinete 2.°,

etcétera, de muy parecidos timbres y efectos á los ya anotados; pero al mismo tiempo suelen incluirse

otros de diferentes nombres y variadas condiciones, tales como voz celeste, voz humana, gaita, saxofón,

dulciana y otros que no se encuentran sino en los Harmoniums de grandes proporciones.

Generalmente el trémolo sólo alcanza al medio-juego agudo, y le sirve de pareja un registro correspon-

diente á un medio-juego grave, llamado sordina, que pertenece á los auxiliares.

expresión

La intensidad del sonido que produce es siempre igual, puesto que oponiendo una resistencia su válvula,

hay necesidad de una corriente de aire rápida y fuerte para abrirla, y deja de funcionar tan pronto como

se intente debilitarlo. Ademas, el efecto que se busca por este mecanismo, se consigue más artístico é

interesante por medio del registro de expresión, el cual ofrece la ventaja de poder ser aplicado indistin-

tamente á cualquier juego, en ciertas y determinadas frases á voluntad del ejecutante, y sujeto á todos

los grados de expresión.

El trémolo es de escasa aplicación, y la misma naturaleza de su mecanismo le hace monótono y falto de

Para que el trémolo produzca su efecto, es necesario que esté cerrado el registro correspondiente al

juego sobre que ejerce su acción, pues de otro modo, el aire entraría por la válvula principal, y no daría

lugar á que la del citado mecanismo se pusiera en movimiento.

reproducen en el sonido

Alsometer el expresado mecanismo á la acción de ésta por medio de su correspondiente registro, el aire

empuja y abre la válvula, que no encontrando apoyo, y obligada por su gravedad, se cierra inmediatamente

para volver á abrirse empujada por la corriente, estableciéndose así un movimiento oscilatorio soste-

nido por estas dos fuerzas contrarias, que despide el aire á las lengüetas con una serie de intervalos que se

El aire entra al juego á que se aplica este mecanismo por una pequeña abertura que sustituye á la ordi-

naria. Esta abertura está cerrada interiormente por una válvula en posición horizontal, que por su propio

peso intercepta el paso de la corriente.

El timbre metálico, argentino, sonoro, aunque algo débil de la mitad superior de su extensión, es muy

propio ala expresión de ideas graciosas y delicadas; á la vez que los tristes y plañideros acentos de sus

notas graves y centrales, son altamente poéticos y conmovedores si se les confia algún sencillo canto, exci-

tador de los sentimientos más puros.

Por medio de lapercusión, se obtienen, ademas de la instantaneidad, todos los grados de energía y dul-

zura posibles en la emisión del sonido. Con su auxilio, el Harmonium rivaliza en presteza con el piano, res-

pondiendo con extremada precisión á las ejecuciones más rápidas y vivas.
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Esto da por resultado, que cuando se ejecuta una melodía en los tiples, acompañada de armonías tenidas
en los graves, la mayor sonoridad de éstas cubre y oscurece á aquélla, impidiendo totalmente distinguir
los diferentes grados de una delicada acentuación.

Este defecto está corregido con el registro de Expresión á la mano, cuyo mecanismo es el siguiente:
Cuando se saca el registro que lleva este nombre, una regla colocada debajo del teclado en toda la

extensión correspondiente á los medio-juegos graves, sube y se aproxima á la cara inferior de las teclas
disminuyendo su calada en una mitad. Esta regla, cuya posición puede modificarse por medio de un
tornillo, está en comunicación directa con las válvulas que dejan pasar el aire á los referidos medio-jue-
gos, las cuales se abren más ó menos, según el grado de presión que la tecla ejerce sobre la re*la La
cantidad de aire que por las referidas válvulas entra, está en razón directa de su abertura; y la intensidad
del sonido es relativa á esta cantidad, que el ejecutante puede modificar, dando más ó menos presión á las
teclas.

Prolongación

Este registro pone en acción »n mecanismo interior, por medio del cual se puede sostener indefinida-mente un sonido, después de abandonada la teela que lo ha hecho producir
Una palanca colocada debajo del teclado a la altura de la rodilla ven disposición de ser movida por estapor lo q„e recbe el nom re de malera, sirve para producir los efectos de este mecanismo so r un ¡uto
TilrT .?_. 'P° S ""*ÚnÍCamm,e - -W"-*°Pangad ' °
.os": S5££_ á • p"°'°"sa los son,dos del medio-jiie8° *¿- > °L á -d—

REGISTROS AUXILIARES

Alprincipio de esta segunda parte hemos dado ya á conocer el más importante de los registros auxi-
liares, el de Expresión. Réstanos, pues, hablar de los de Expresión á la mano, Prolongación, Sordina,
Fuertes y Rodilleras.

Expresión á la mano

La Expresan ala mano ejerce su acción sobre todos los registros de los graves, y deja libres los de losagudos. Queda de tal modo dominada la fuerza de los bajos por este medio, que la reunión de todos losregistros graves sosteniendo acordes, no oscurecerá el canto de un solo registro en los agudos, por débilque este sea, aun en los efectos más PP y delicados. Ofrece al mismo tiempo la ventaja de hacer indepen-diente la expresión de un canto de la de su acompañamiento, y así se puede matizar una melodía como sequiera, sin que los bajos participen de la misma acentuación.

La intensidad de un sonido está en razón directa de la dimensión del cuerpo sonoro que lo produce , y
de la fuerza impulsiva que pone á éste en movimiento.

Obedeciendo á esta ley general, los sonidos del Harmonium son de mayor intensidad en los graves que
en los agudos, por cuanto las lengüetas que producen aquéllos son mayores que las de éstos, y están
alimentadas por más cantidad de aire.
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Si á la vez que un nuevo golpe de Rodillera desengancha las válvulas detenidas están pisadas algunas
teclas, quedan enganchadas sus correspondientes válvulas; de modo que un solo movimiento sirve para
hacer cesar la prolongación de un sonido y prolongar otro ú otros nuevos.

Si se ejerce una presión constante sobre la rodillera, y mientras son atacadas sucesivamente varias
teclas, todos sus sonidos serán prolongados durante la presión y aun después de ella, si no se ha hecho más

que abandonarla sin imprimirle la sacudida que produce el enganche y desenganche simultáneamente.
La tecla, cuyo sonido se prolonga, vuelve á su posición natural en el momento que el dedo la abando-

na, ycon ella se pueden hacer oir los sonidos correspondientes á los demás juegos al mismo tiempo y con

entera independencia del que está sostenido por la prolongación. Este resultado es consecuencia de que
una vez enganchadas las válvulas del juego de prolongación, quedan sustraídas de la acción de la tecla
que no puede mover entonces más que las correspondientes á los demás juegos que se tienen abiertos.

La prolongación reemplaza en el Harmonium el teclado de pedales del órgano de iglesia, con la ventaja
de que lo mismo puede prolongarse un solo sonido que un acorde en ambos extremos del teclado á la vez,

ó en el centro, quedando mientras las manos libres para hacer oir otras ejecuciones; por lo que viene á

hacer el efecto de cuatro manos sobre un teclado.

Sordina

La sordina sólo tiene acción sobre un medio-juego grave que suele ser el del número 1

Es á propósito para los acompañamientos lentos y acordes tenidos.

El objeto de este registro, es debilitar la fuerza intensiva del juego á que se aplica, y se consigue

haciendo entrar el aire á su compartimento por una pequeñísima abertura. La cantidad de aire que por

ella puede penetrar, es muy corta, y por lo tanto insuficiente para producir los sonidos en toda su in-

tensidad.

Fuerte

Un registro de fuerte colocado á la derecha abre la caja que corresponde á los medio-juegos agudos,

y otro colocado á la izquierda, la de los graves.
Editor, Amonio Romero.—Preciados, 1, Madrid. ,9

El registro de fuerte sirve para aumentar la sonoridad de las voces del Harmonium

Una caja armónica colocada sobre los juegos de lengüetas, cierra el paso al sonido que llega velado

hasta nuestro oido cuando no se hace uso de este registro. Alsacarlo, se levanta la tapa de esta caja y el

sonido sale con toda su intensidad ypureza.

Hay Harmoniums que tienen prolongado n dulce yprolongación fuerte, lo que supone dos juegos bajo
la acción de este mecanismo: uno que produce los sonidos dulces, y otro que los produce fuertes. En otros
instrumentos acompaña á laprolongación un registro de fuerte, por medio del cual se pueden producir los
sonidos de un solo juego con más ó menos intensidad.

Un golpe de rodilla dado al mismo tiempo que son atacadas una, dos ó más teclas, coge las válvulas
abiertas por ellas en el juego correspondiente á este registro, las cuales quedan prendidas por un enganche,
y sus sonidos serán prolongados hasta tanto que un nuevo movimiento de rodilla las desenganche.
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Disposición de todos los registros de un Harmonium de cuatro juegos

m¡__wm hsPBEswxj \tum) \TSlVOll)jOBOE VriRTEJ

COMBINACIONES

Después de haber tratado separadamente de los diferentes registros del Harmonium, nos resta hablarde sus diversas combinaciones y de los efectos que con ellas se producen.
Se llama combinación al conjunto de varios registros puestos en acción á un mismo tiempoEl arte de combinar, como el arte de instrumentar, del cual es una imitación, nace del buen gusto delartista. La acertada elección de un registro que por su timbre especial se identifique íntimamente con elcai-cter de la melodía que se quiere ejecutar; la oportuna aplicación de otro que por sus propiedadescaracterizas se preste al correcto desempeño de un acompañamiento; el buen tino en el caLio deregistros que proporcione variedad de timbre y matiz, y la conveniente unión de unos á otros paraproducir determinados efectos, constituyen una de las principales partes de la ciencia del Harmoniumque no se adquiere sino después de una gran práctica, con un conocimiento profundo de los reí rZ

"o?;:;: l^tc™ín. ima de los sentimientos
*•se«—\u25a0*»tí«retaremos, por lo tanto, a hacer algunas observaciones que deben tenerse presentes al combinar ypondremos para terminar una tabla demostrativa de las principales que pueden hacerse "Las combinaciones pueden ser de juegos enteros ó de medio-jue-os

En el primer caso sólo necesita atender el ejecutante á la fuerza° de sonoridad que desea v „l „. _ .especial que quiera imprimir al trozo en ejeeucion; pero en el segundo ha de £ IT^^^Zde circunstancias que pueden contribuir á un mal éxito.
Muchas veces es de necesidad disponer de un r___úv_ ™ i-__ i

graves, con el objeto de tener diferente timbreen e . Tf"J "^* Mmero W los
- haga, es ab Jotamente precise _Z ol s sTe T 7 T^™™^ *""»»*»
eiode ,a llave de _. . fi_ de 2.^ \_^£___ 7 "£f' .*-*la misma n_on, si la melodía se ejecutase en los _Z j , "mdad de "mbre; T I>0r

llave de sol. ' **"".'U° deberla suWr d"«* Primera línea de la

Una rodillera sólo afecta á la mitad de la extensión del teclado, por lo que siempre hay una colocada á
la izquierda yotra á la derecha, que puestas en acción por ambas rodillas, producen respectivamente sus
efectos en los graves y en los agudos con absoluta independencia una de otra.

Como hemos dicho al tratar del registro de prolongación, la rodillera es una palanca colocada á la
altura de la rodilla, que hace las veces de un registro puesto en acción por ésta.

No siempre la rodillera sirve para un mismo efecto. En los harmoniums á prolongación, pone enjuego
este mecanismo; en otros suple al gran juego, y en la mayor parte sustituye á los registros de fuerte,
pero siempre tiene la ventaja de equivaler á un registro que produce sus efectos sin separar las manos del
teclado.
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Iguales yparecidos efectos resultarían de combinar

ío_̂ I Y©y®. _)\@y®. ®y®.
Por consiguiente, siempre que se combinen dos registros de distinto número, es preciso no pas

límite de extensión de cada uno de ellos, si hay necesidad de conservar la unidad de timbres y la ve

ra relación de sonidos

COMBINACIONES PRINCIPALES DE UN HARMONIUM DE CUATRO JUEGOS

Registros ag

(i)Imita el juego de fondo del órgano de iglesia

<T>©

Registros graves

©
Imitación de la voz humana

Imita el flageolet ®
Imita la gaita © ©

(i) Co.- IImita el juego lleno del órgano de iglesia

Imita el violoncellof~ \

® ©
© Imita el clarín

r^8) (1 Equivale al gran juegow es

melódico

Si los dos medio-juegos que se combinan no pertenecen á un mismo orden de afinación, debe
con mucha más razón pasar del límite de cada uno; pues de lo contrario, el intervalo ejecutad
unión de ambos, resultaría invertido ó doblado á la octava, lo que destruiría completamente e

-fT^?-

de esta manera

Por ejemplo; si combinamos el número 2 en los agudos con el número 1 en los graves, como los
de aquél están afinados á la octava baja de los de éste, el paso del mi, primera línea de la llave de

fa inmediato, no daría el intervalo de 2. a menor, sino el de 7. a mayor invertida; y una cadencia

¡=*4ñ?
—=-. i—_.—-• -0-0 1

-^__-_B

daria este detestable efecto
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Almismo tiempo, atendidos los diferentes tonos y compases en que están escritos, contribuirán á fijar
prácticamente sus conocimientos de tonos relativos, diversidad de valores y combinaciones rítmicas.

En ellos encontrará toda la variedad de efectos que se pueden obtener modificando la intensidad del
sonido, así en el género ligado como en el suelto y stacatto, y podrá adquirir mayor seguridad en la digi-
tación por sustitución.

menores

Para que el discípulo pueda practicar extensamente los conocimientos que ha debido adquirir en esta
segunda parte, ponemos á continuación una colección de treinta estudios en todos los tonos mayores y
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apresurado

.apresurando el movimiento(accel)Acelerando

AUMENTATIVAS
modifican accidentalmente el movimiento

Palabras que en el discurso de un trozo musical

mas severo que el Largo.) el Grave masLento.

que el Lento.Grave.
Animato.Larghetto.

Adagio.

JMaestoso.

Anda ufe.

CalandoAudantino.

nota haciendo un ligero

Moderato
sostener el sonido de una

Rittennto. reteniendo, suspendiendo
decayendo

Rallentando arrastrando

(cal)
(ritt)

(rit.)
(rail)

(ten)

Ritardaudo.

DIMINUTIVAS
animado

retardando

TenutoAllegretto

Allegro.

Vivare.

Presto.

.Prestissimo tiempo al movimien-

to yala intensidad

afectan á un mismo

Todas estas voces se presentan con frecuencia

cualquiera de las anterioresMeuo(nienos) unida á

menta su acción

Per deudo si

Pi.í(mas)unida á cualquiera de las voces anteriores au-

Smorzando

Morendo

reposo en el movimiento

.(/ñor)... muriendo

.(smoji).apoyandose
perdiéndose

disminuye su acción

(animado) etc

«piritoso

ean el carácter ó espresion particular del trozo; tales

romo assai(umy) molto (mucho) mosso (movido,) non

troppo (uo demasiado,) risofnto (resuelto)

acompañadas de otras que modifican su acción ó mar-

Con el objeto de proporcionar al discípulo, de una manera práctica y comprensible, el mas completo cono ci-

miento de los recursos y bellezas del instrumento, hemos creído oportuno escribir una colección de pequeñas

piezas.eu forma de estudios de salón

Ku mías,domina el estilo melódiro.facil y sencillo,cuya perfecta ejecución depende esclusivameute de la

elegancia del fraseo; en otras,hemos procurado contrastar,con brillantez,los mas variados matizes deeomhi-

naciou.hacieudo resaltarlos efectoscaracterísticos de.determinados registros; y en todas ellas,hemos tratado

de unir Ja amenidad á la iitilidad.ofreciendo al discípulo bajo una forma agradable.estudios de género y carato

ter. donde podra aplicar con oportunidad los principios establecidos

PALABRAS y signos mas generalmente usados

en la escritura musical para modificar el movimiento del compás

mas leiilo al mas rápidodesde e

sieal.del erminau el movimieuto en todos sus grados
Palabras que puestas al principio Je un trozo mii-
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les agudas de ambos teclados y otro entre los de la izquierda qne une las dos graves
por medios juegos; para lo cual liay entre los registros

mío, facilitando
de uu orden de registros, que pueden combinarse aisladameiile ó en con]

independencia
gran variedad y belleza. Las combinaciones se liaren ron mas prontitud é

este sistema
e á los limites del medio=jnego-, y,son tantas y tan útiles las tentájas qne

el harmonium de un solo teclado parece imperfectoonocidas.
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HARMONIUMS DE 2 TECLADOS

oinitir nada que pueda ser útil al discípulo, nos lia parecido cou\enienie darle » co

; dos teclados, poniendo paca terminar, nna melodía escrita espresamente para qa

os eon mas facilidad sus .'ledos.

siilumlinado el 2? al i°. por

ansiliac que los enlaza, llamado cópula (ii).

leden hacerse secvic independientemente uno de oteo, ó

acción al 2? rayas teclas bajanulace, se ejecuta es el teclado 1.2,se hace esleusiva su

son aisla los-como si tal uniou» 'inelie interior; peco si se ejecuta en el 2o sus electos

de la derecha uno de cópula
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