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PRESENTACION DEL NUEVO DIRECTOR

UNA NUEVA PERSPECTIVA EN EL REAL
CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA
DE MADRID

2% Anselmo 1. DE LA CAMPA

| Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid es una prestigiosa

Institucién que a lo largo de casi 200 afos ha permitido hacer reali-

dad la intencién de proporcionar una educacién musieal a todos aque-

llos alumnos que con su talento han fundamentado el papel que nuestro pais

ocupa en el mundo artistico transmitiendo el esfuerzo, el trabajo y la ilusién
que este Centro ha puesto en el desempefio de este objetivo:

Coincidiendo con una nueva legislatura en nuestro Centro se abren desa-
fios importantes en el futuro préximo. Es un periodo que debe articular dos
leyes distantes entre s{ por su marco juridico —inscribiendo a la Mdsica en el
nivel plenamente supetior—; por su contexto educativo —que incorpora co-
ordinadamente con Europa a través del Tratado de Bolonia, un concepto uni-
ficado del aprendizaje garantizando resultados acordes con la exigencia profe-
sional de los estudios superiores—. Y finalmente, por la perspectiva que
descubre de la importancia de nuestro arte en una sociedad peco sensible en
general, a este bien cultural.

No hay que negar que con el avance tecnolégico, la proyeccién de estas
dreas, cobran nueva vitalidad y exigen una claridad de lineas no solo en el
esboze de nuestras ensefianzas, sino en la realizacién material del proyecto. Y
esto plantea no pocos inconvenientes.

El capitulo mds complejo de las Ensefianzas de Muisica, radica en nurir
de contenidos bdsicos este tramo final, con su correspondiente justificacidn.

Este contenido, en nuestra opinién no debiera recoger lo dtil —uatil puede
ser tode—.

Debiera concretar lo necesario, con la previsién de hacerlo suficiente. Y
debiera precisar las caracteristicas de estos estudios estableciendoe unas condi-
clones que lo hagan viable.

Son ensefianzas estrechamente vinculadas al aprendizaje. Esto significa, que
¢ada etapa del estudio debe obtener resultados sobre los que construir la etapa
siguiente. El campo en el que se mueven, maneja conocimiento e intuicién,
creando signiﬁcados nuevos a conceptos antiguos. Con esta explicacién, no hace
falta afiadir, que la experiencia es compleja no solo en lo que respecta a su
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PRESENTACION

génesis, sino también a su materializacién para hacerla comprensible alcanzan-
do significado para la sociedad.

La condicién necesaria, es la aptitud o el talénto del alumno —que es
variable e impide establecer objetivos generales para un grupe—. La indivi-
dualidad es una caracteristica concreta.

No es original la reflexién de que el artista —no importa la actividad que
desempefie—, se autobiografia. Y si esto es asf, no tiene nada de extrafio que
el musico necesite adaptar la informacién que se le proporcione a sus propias
coordenadas —a sus propias referencias— que estén disefadas con ingredien-
te congénitos (obviamente no es posible crear un artista sin talento). Por in-
gredientes adquiridos, a través de la informacién culwural. Y sobre todo, por
las vivencias.

Las vivencias, son experiencias personales —fundamentalmente de indole
afectiva—, que meodifican la percepeién de la realidad haciéndola singular a
los demds.

Aparece pues la primera condicidn bdsica de necesidades:

El alumno debe disponer de TIEMPO para esta experimentacién personal
sobre modelos culturales que se le proporcionan. Y esto afiade una causa mds
por la que estas ensefianzas deben estar inscritas en un contexto superior. El
aprendizaje no se produce en funcién de adiestramiento escolar. Se produce a
través del estudio y andlisis de obras inscritas en referencias intelectuales que
constituyen una estética social mds alld de lo que pueda alcanzar la perspecti-
va del aficionado. Si es importante el estudio y andlisis de esos modelos, esto
no es suficiente. El reto alcanza la bisqueda de nuevas férmulas creativas en
la abstraccién y en la definicién de un nuevo lenguaje universal.

La intuicién de los alumnos en condiciones de abordar un Grado Supe-
rior, marca los objetivos y sugierc los contenidos. La metodologfa debe oiga-
nizarse como tutela de propuestas a iniciativas de cada alumne, que es quien
marca el rumbo dé su propia ensefianza estableciendo, una evaluacién ponde-
rada singular que solo se refiere a él; haciendo necesaria la confeccion de iti-
nerarios individualizados.

En la actualidad cuatre son las dréas de conocimiento inscritas en el Real
Conservatorio Superior de Misica de Madrid. Composicién, Interpretacién-
Direccién, Musicologfa y Pedagogia. Nuestro Centro ha servido de crisol nu-
triende y nutriéndose dé ellas; y considerando su importancia, nuestro deseo no
es solo continuar la labor encomendada a esta Institucién por una sociedad que
ha motivado con su interés la presencia de estas 4reas, sino incrementar su po-
tencial en la medida que su alto nivel en nuestra opinién merece.

Si la Misica —a diferencia del lenguaje verbal-—, no se explica con con-
ceptos siendo su significado polivalente, hemos de reconocer que en el cami-
no hemos dejado esa experiencia personal de la que en el pasado se extrajeron
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PRESENTACION

valiosos embriones culturales y que con el tiempo sin embargo, ha transfor-
mado el viaje de la Mdsica en un itinerario prefijado y aburride. Y si nuestra
intencidn es volver a retomar la experiencia musical como fuente, nos aguar-
dardn errores que si a nosotros nos deparardn quebranto, otros mds inteligen-
tes sabrdn reconducir nuestras faltas convirtiéndolas en aciertos.

Y asi:

Es nuestro deseo que este empefio sirva a nuestros alumnos y profesores; a
la sociedad y a la cultura musical en el Arte.

Septiembre de 2009
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[MPROVISACION Y MORFOGENESIS
DE LA SONATA

2% Antonio PALMER APARICIO!

Resumen

En este artfcule se muestra cémo-funciona la interaccién entre improvisacién y
composicién en la morfogénesis de la sonata. La recombinacién de las formas binarias
y ternarias del Barroco tardio, sometida al proceso evolutivo general de diferenciacién
y especializacién, dard lugar a esta nueva e importantisima forma musical. La tradicio-
nal préctica de la improvisacién en la mdsica de danza condicionard dichas formas que
a su vez conformardn las caracteristicas principales de la morfologia de la sonata.

Palabras clave: Improvisacidn, composicion, sonata, morfogénesis, Barroco.

Abstract

This article demonstrates how the interaction between improvisation and
composition in the morphogenesis. of the sonara. The re-combination of binary and
ternary forms of the Late Baroque, subject to the general evolutionary process of
differentiation and specialization, will lead to this new and important musical form.
The traditional practice of improvisation in dance music will condition the forms so
that in turn will form the main features of the morphology of the sonara.

Keywords: Improvisation, composition, sonata, morphogenesis, Baroque.

Introduccién

;Puede ser la forma de sonata cldsica, con su apariencia de producto cul-
tural altamente elaborado, refinado y racionalizado, una plasmacién de elemen-
tos resultantes del azat inherente a toda actividad improvisateria’ ;Es la forma
de sonata fundamentalmente una sofisticada representacién gréfica, una capta-
cién (mediante las ya notables posibilidades codificaderas alcanzadas por la
notacién musical en el Clasicismo) de las emergencias creativas fruto de las
interacciones entre el intérprete-improvisador y el compositor, cuando todavia
eran la misma persona?

! Antonio Palmer es Catedrdtico de Improvisacién en el Real Conservatorio Superior de
Muisica de Madrid.

§ 15



ANTONIO PALMER APARICIO

En la musica encontramos este componente azaroso fundamentalmente en
la prdctica de la improvisacién. Es el reflejo concreto del funcionamiento de
los procesos generales de cambio y creacién: en la improvisacién se dan las
condiciones necesarias para las mencionadas emergeneias creativas. Estas requie-
rén de un pensamiénto en cierto modo no consciente, no racional, estados
emocionales fuertes o situaciones dificiles. Asf se posibilita la aleatoriedad, el
procesamiento difuso de la infermacién, la espontaneidad y la incertidumbre
como valor para que se puedan crear relaciones posibles y no solo las ya
preestablecidas.

Todo esto visto desde el lado indeterminista-creador. Pero la historia mues-
tra tanto revelueién como evolucién, autoorganizacién y adaptacién®. Asi lle-
gamos; en la muisica, al otro extremo, al determinista-aplicador, a la composi-
cién. Del equilibrio de estas dos tendencias surge el cambio, que se consolida
o no dependiendo de la seleccién posterior.

Reflejo documental de ello lo encontramos en la evolucién histérica de la

notacién y en notaciones especificas en las que cabe la aleatoriedad. Incluso
en partituras muy detalladas hay que contar siempre con el grade de desvia-
cién que todo intérprete realiza en la ejecucién’®. Podemos decir en cierto modo
que toda interpretacién tiene algo de improvisacién.
" En la disciplina de Andlisis Musical, teéricos tan influyentes como H.
Shenker* se basaion en los antecedentes histéricos de las técnicas improvisatorias
aplicadas. La visién de las obras musicales come estructuras de jerarquias or-
namentales es buena prueba de lo que se ha encontrado al profundizar en la
morfogénesis musical: improvisacién y por tanto azar como principio
generativo.

Nuestro 4mbito de estudio es el de las técnicas de improvisacién en las
obras para teclade solo del barfoco taidio como generadoras de los rasgos for-
males que conducirdn al clasicismo a través de la evolucién de su forma prin-
cipal: la sonata. Esta se basa en la combinacién de procesos de desarrollo y

2 Para mds informacién sobre estos conceptos véase WAGENSBERG, Jorge. Ideas sobre la com-
plejidad del mundo. Barcelona: Tusquets, 1985.

* Las relaciones entre norma y desviacién con el cambio estilistico, la funcién expresiva y la
experiencia afectiva en la interpretacién son ampliamence estudiadas en MEYER, Leonard B., Emo-
cién y significado en la musica. Madrid: Alianza Editorial, 2001.

4 Heinrich Schenker {1868-1935), teérico conocido sobre todo por su aporracién al andlisis
musical. Sus ideas sobre el andlisis fuéron presentadas primero en su Tiatado de armonia
(Harmonielehre, 1906) y Contrapunto (Konsrapunkt, 2 vols., 1910 y 1922). La posibilidad de que
el andlisis fuese una herramienta usada por los intérpretes para una profundizacién en sus ejecu-
¢iones sé evidencia en su edicidn de las tltimas sonatas para piano de Beethoven, que incluyen
su vision analitica de estas obras. En 1932, Schenker publica Cinco Andlisis Musicales Grificos
(Fiinf Urlinie-Taféln), usando su conocida téenica de superponer niveles jerdrquicos con distinto
grado de simplificacién. Tras su muerte se publicé Composicidn libre (Der freie Sarz, 1935).
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IMPROVISACION ¥ MORFOGENESIS DE LA SONATA

recurrencia en una evolucién de procedimientos tomados de las formas de danza
bipartita y tripartita, formas que, como sabemos, son de marcado carderer
improvisatorio. En concreto se admite que la forma binaria aporté la modula-
cién al V grado, la barra de repeticién, el desarrollo motivice y la distincién
temdtica. Por su parte la forma ternaria habria contribuide con la idea de la
reexposicién, el centraste de la seccidn central, un fraseo elaborado y la carac-
terizacién temdtica.

Como observamos en este capital proceso de conformacién de una forma
tan importante en la historia como es la de primer movimiento de sonata
tenemos aunadas las ideas fundamentales que venimos defendiendo’: antece-
dentes improvisatorios (azar) que mediante los procesos generativos y evoluti-
vos de diferenciacién y especializacién dan lugar a algo nueve, en este caso,
una nueva forma musical, la sonata.

Entendemos que el azar desempefia un papel en el origen de cada nove-
dad, de cada creacién. La misma causa de las fluctuaciones estd detrds de toda
evolucién y muestra su libertad renovadora gracias al azar. Azar, improvisa-
cién, composicién: reflejo en la misica del proceso creativo en el universo.
Una evolucién que nunca tendrd fin.

Estereotipos formales

La forma de sonata répresenta la culminacién de los procesos de diferen-
ciacién y especializacién funcional del material y es aparentemente el mdximo
ejemplo de control de la obra musical por parte del compositor mediante una
graffa que prdcticamente excluye cualquier posibilidad de improvisacién o in-
tervencién por parte del inwérprete.

Pero antes de continuar queremos exprésar nuestras reservas sobre el con-
cepto de «forma musical» en su sentido mds tradicional. Estd claro que los
llamados estereotipos formales realmente son idealizaciones mds que realida-
des y por tanto no dejan de ser simplificaciones en el estudio de las formas.
Por ejemplo el término sonata con el significado actual no aparece como tal
hasta el afio 1840°, cuando los ejemplos mds importantes ya estaban compuestos
hacfa bastante tiempo. Es evidente que los compositores anteriores a esa fecha
no podian trabajar conscientemente sobre modelos particulares. Desde luego
es bastante dificil encontrar formas digamos «de libro», pero ain asi los este-

5 Véase nuestra tesis doctoral: PALMER, Antonio, El azar en las interacciones entre improvisa-
cidn y composicidn: rasgos improvisatorios de las formas bipartitas y tripartitas de teclado del Barroco
tardio én el desarrollo morfoldgico de la sonata. Universidad Auténoma de Madrid, 2004.

¢ Los lectores que no conozcan las caracteristicas bdsicas de la forma de sonata pueden en-
contrarlas detalladas en el anexo de este articulo, asi como su evolucién.
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ANTONIO PALMER APARICIO

reotipos formales nos ofrecen probabilidades sonoras iniciales y tipos de cate-
gorfas generales para clasificar ciertos esquemas que puedan tener propiedades
comunes a gran escala. En cierto modo representan extensiones y combina-
ciones de las alternativas tipo de continuacidn, es decir la repeticién, la pre-
gunta-respuesta, el desarrollo y el contraste.

Creemos también que es equivocado tomar la forma como algo externo,
separado de la estructura interna de la musica. Esta y la textura son funciones
de los otros elementos, sonido, melodia, armonfa y ritmo, que por su parte
adquieren y realizan distintas funciones en los diferentes estilos. «La forma,
tomada en este sentido, abarca las numerosas relaciones existentes entre todos
estos aspectos, no sélo en el esquema externo, sino también en el principio
que rige la organizacién {ntima de una composicién particular (...). Las for-
mas del renacimiento, madrigal, motete, canzona, ricercar, danza, variacién del
bajo, persistieron al principio. La preponderancia del estilo sobre la forma es
una caracteristica general de todos los periodos ‘primeros’ (de formacién ) de
la historia de un estilo»’.

Crecimiento y forma

La época barroca, en la que la relacidn entre improvisacién y composicién
alcanzé su mayor equilibrio, supene por ello una fuente inestimable para el
estudio de esta plasmacién en las partituras y para la observacién de ciertos
elementos que, lentamente incotporados a lo largo de la historia pero cristali-
zados y sistematizados ahora, se constituirdn en aspectos bisicos para la eon-
formacién de la forma de sonata.

En este articulo nos centramos, dentro de los diferentes rasgos
improvisatorios que subsisten en la obra escrita, principalmente en aquellos
derivados de la ernamentacién, definidos desde las tablas proporcionadas por
las autoridades del periodo. En la primera sonata para teclado de W.A. Mozart
sé han establecidos los isomorfismos y analogfas pertinentes y se han interpre-
tado los gestos principales como derivados de estos ejemplos resueltos de or-
namentacién que primeramente presentamos.

Como ejemplo principal de la interaccién entre improvisacién y composi-
cién que venimos defendiendo y desarrollande, partimos del Barroco tardio
para explicar la cadena de acontecimientos que lleva a la forma de sonata (en-
tendida cominmente como la del primer movimiento). En concreto la tradi-
cional préetica de la improvisacién en la musica de danza condicionard a las
formas binarias y ternarias que, configuradas plenamente en el barroco tardio

7 Bukorzer, Manfred F., La musica én la época barroca De Monteverd; a Bach: Madrid: Alianza,
1994, p. 355.
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IMPROVISACION Y MORFOGENESIS DE LA SONATA

fundamentalmente en la musica de teclado, conformardn las caracterfsticas
principales de la morfologfa de la sonara.

Eswudiando las cualidades funcionales de la propia material musical se pasa
por cuatro etapas de relevancia gradual, dirigidas hacia el trazado de la forma:

1. Muluplicidad. Es una continua produccién de ideas que son relaciona-
das por algin medio estable. Estos recursos, imprecisamente fraccionados, son
propios de la musica antigua y llegan hasta el Renacimiento.

2. Uniformidad. Es el aspecto habitual del material en el Renacimiento y
el Barroco, en el que varfan los elementos sonido y armonia, mientras perma-
necen pricticamente iguales los motivos melédico-ritmicos de los que se par-
te. Es lo que se ha llamado expansién continua como principio formal: el motivo
se presentd claramente y luego se somete a un proceso modulatorio. Cuando
una cadencia confirma la nueva tonalidad se produce una nueva exposicién
del motivo. Es como una forma abierta AX AX A”X” etc.

3. Distineién. En esta fase se observa un mayor control sobre ritmo y
armonfa. Aparece la continuacidn hacia el contraste que junte a la articula-
cién paralela evoluciona hacia la intreduccién de materiales diferenciados y a
la organizacién detallada de temas. A partir de Scarlatti la textura de voces
libres de teclado contribuyd a desintegrar el contrapunto, con los tipes
homofénicos en la melodia, los bajos de Alberti y los temas de contraste
dramdtieo y tonal. Solfa presentar un segundo tema diferenciado en la domi-
nante menor. Mientras los primeres temas suelen presentar textura polifénica
los segundos se abren a la homofonfa. Ahora la polifonfa es una opcién mds
para el contraste. Todo esto vertido en la forma bipartita tradicional generd
una forma sonata simétrica de gran potencial.

4. Caracterizacién. La progresiva sofisticacién del dominio de la forma,
como se ve en las cada vez mds ingeniosas derivaciones como alternativas de
continuacién, llevé a la comprensién de que ciertos tipos de tratamiento del
material se ajustaban mejor a cada funcién formal en particular. En la forma
de sonata, el primer grupo pide temas que definan bien la tonalidad e impri-
man un movimiento riemico pujante, que sea fcilmente memorizable y reco-
nocible, para que el desarrollo y la reexposicién puedan percibirse también sin
complicaciones. Las partes de transicién, en las que hay que modular, requie-
ren material motfvico eorto, que se adapta mejor al ritmo arménico ahora mds
ripide. Los temas del segundo grupo, en la tonalidad de la dominante y con
un flujo ritmico ya fijado contrastan con las secciones anteriores, sobre todo
si son de cardcter cantabile. Para acabar la exposicién nécesitamos concluyen-
tes cadencias, repetidas y con una elevada actividad ritmica que consigan la
estabilidad de una articulacién importante sin pérdida del movimiento esen-
cial. Esto nos lleva también a disposiciones especializadas para estos materiales
cadenciales.
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Estos conceptos, muy simplificados, nos dan sin embarge un método para
seguir los progresos de un estilo especifico. «Aunque gran parte del esfuerzo
creativo es espontdneo, no hemos de sacar en conclusién que es asistemdtico
(consciente o inconscientemente, la musica misma nos demuestra constante-
mente la conciencia y la lucha de los compesitores por controlar el SAMeRC)»5.
Podemos conseguir una notable profundizacién analitica desde planteamien-
tos morfoldgicos y evolutivos.

Gestos ornamentales y su derivacién
hacia la sonata

Los ornamentos son férmulas de embellecimiento convencionales, general-
mente breves, surgidas de la improvisacién ornamental, que se codifican grifi-
camente en la época Barroca de la miusica occidental. Recordemos la impor-
tancia que tuvieron los laudistas franceses en el siglo XVII en el desarrollo
de la ornamientacién, después imitada por los cembalistas. Incluso todo un
J.S. Bach le debe mucho en este sentido al clave francés. Su hije C.P.E.
Bach amplié y modificé estos ornamentos para formar un grupo cuyo use
generalizado llega hasta los tiempos de Beethoven y que nunca se perdié
del todo. ‘

Los simbolos para los ornamentos fueron casi siempre ocasionales, incon-
sistentes e inciertos. Conocemos la tendencia basroca a dejar la ornamenta-
cién, asi como muchos otros elementos de la interpretacién, a la invencién
espontdnea del ejecutante, por lo que consideramos este aspecto de capital
importancia y directamente relacionado con la defensa de nuestras posiciones.
El magnifico artfculo sobre ornamentacién del New Grove’ ha sido la fuente
principal en la elaboracién de este apartado. Recogemos aqui sélo algunos
ejemplos caracteristicos de cédmo la mayoerfa de las expresiones motivicas del
estilo se derivan de la concrecién y ‘congelacién’ en la escricura real de las
convenciones adeptadas en la interpretacién de estos signos.

Apoyaturas

Es un grupe que comprende aquellas notas ornamentales que se «apoyan»
en la nota principal, que se escribe en notacién habitual. Normalmente la nota
real se pospone por la de aderno.

§ LARUE, Jean, Andlisis del estilo musical. Barcelona: Labof, 1989. p. 90.
? SADIE; Stanley (ed.), The New Grove dictionary of music and musicians. Londres : Maemillan,
1980. «Orhameénts». Vol. 13, p: 827.
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IMPROVISACION Y MORFOGENESIS DE LA SONATA

[ndeterminadas

Suelen ser cortas y tener un papel melédico més que arménico. En con-
textos medievales de armonfa horizontal, encontramos numerosos casos de pasos
melédicos equivalentes. Se admite su introduccién per improvisacién. En el
siglo XIX dejé de ser visto como ornamento y se incorporé a la melodia es-
crita, un proceso, como hemos descrito, general: aparece un elemento intruso
en el sistema por improvisacién, se va generalizando su uso, van apareciendo
plasmaciones en la escritura y finalmente se incorpora, normalmente ya en un
nuevo estilo, como miembro de pleno derecho, o incluso como elemento pri-
mordial, por novedosoe, del nueve estilo.

Largas

g Accent Accent
; steigend  fallend
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Cortas

En este dltimo ejemplo se produce una sincopa entre semicorcheas. La
improvisacién ornamental también generaba innovaciones ritmicas. Todo se-
ria finalmente incorporade a la escritura, al estilo.

Dobles

Este tipo es claramente proveniente de la improvisacidn, y muchas veces
se la eseribe en la melodia.

Coulés
Consiste en dos notas de adorno direccionadas a la principal. Una habi-
tual figura improvisada de conexién.

—1= — { I = T T

1

1 Coulé sur autre Sur 2 notes autre
| une tierce de suite

1

1
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Apoyaturas de paso

Una nota de paso acentuada entre dos reales que distan una tereera gene-
ralmente descendente.

Trinos

Consisten en la alternancia refativamente rdpida de la nota principal con
otra un tone o un semitono por encima. Existe una gran variedad de ellos asf
como de la forma de resolverles, muy detallada en los tratados de improvisa-
cién, verdadero campo de aplicacién de estos ornamentos tan especificos.

Su evolucién implica la progresiva pérdida de su funcién arménica a favor de
otra mds melédica y decorativa. Llegando a Beethoven, empezar por la nota su-
petior era la norma, y la innovacién lo contrario. Obsérvense tambiér los grupes
irregulares métricos, més tarde también absorbides en la evolucién estilistica.
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Mordentes

Es la rdpida alternancia de la nota real con su auxiliar inferior o superior.

Divisiones

Se incluyen aqui ornamentos propios del arte de la variacién melédica.
Divisién quiere decir la subdivisién de notas largas en otras mds breves. Por
su cardeter se encuentran fmenos definidos en forma y denominacién que los
anteriores.

Notas de paso
Conectan notas reales disjuntas. Entre ellas estdn la apoyatura «de pason,
anteriormente mencionada, y la eirata, o sucesién de notas de paso.
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Interpolaciones

Son notas cambiadas entre reales iguales o conjuntas, como la cambiaza o
las notas escapadas.

(a) A cadent

Grupetos

En este ornamento la nota real alterna con sus dos auxiliares superior e
inferior. Siguidé la natural tendencia a incorporarse a la notacidn y perder su
origen ornamental.

Arpegiaciones

Se ejecutan retardando las notas de un acoerde excepto la primeta, normal-
mente comenzando por el bajo y siguiendo en orden ascendente. Como
tipologfa de la divisién, es una rama de la figuracién improvisada. Muy ca-
racteristico de la toccata en su sentido primario, trazos improvisatorios que
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permanecieron en forma de largos acordes escritos para ser figurados en el
momento de la ejecucion.

Y S e W C B
’5
f t Iu i
NP RN
1

) Cheute sur Cheute sur Arpegé autre
: une notte 2 nottes
1

Funciones ornamentales

Podemos resumit, a la vista de estos ejemplos, que las principales funcio-
nes ornamentales eran las de conectar notas, realzarlas mediante acentos en-
fiticos y remarcar sus tendencias expresivas.

La conexién de notas es una funcién melédica. Los acordes rotos produ-
cen un enriquecimiento melédico de las progresiones arménicas, ademds de
ser un recurso de color. Algunos trinos tienen mayor efecto en la linea me-
lédica que en la progresién arménica.

La coloracién de la textura es una funcién secundaria. Un trino sostiene
el sonido de un clave pero también lo colorea con su puilsacién caracteristica.
Cercanas a las cualidades del trino estin las del vibraro.

Como funcienes ritmicas tenemos las que dan peso y énfasis, por ¢so he-
imos de recordar la necesidad de atacar sobre el tiempo, lo que refuerza el rit-
mo natural. Cuando se hace fuera del tiempo se produce un acento contrario,

una especia de sincopa.
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Los ornamentes de funcién primaria arménica necesitan gran peso y acen-
tuacién, como los trinos cadenciales y las apoyaturas largas. Asf la nota real es
retrasada y subordinada a les adornos, lo que supone intensificar la disonan-
cla y conseguir la sublimacién de la armonia.

Exposicién de la primera sonata de Mozart

Volvemos a hacer hincapié en todas las reservas que el establecimiento de
estereotipos formales nos provoca, pero entre las piezas de teclado del Barroco
y las —ya muy evelucionadas— dlidmas sonatas de Beethoven pensamos que
la morfologia méds clara de lo que cominmente entendemos como forma de
primer movimiento de sonata la encontramos probablemente en las primeras
sonatas de Mozart.

Vamos a tomar la exposicién de su primera sonata para confrontar las fi-
guras ornamentales anteriormente expuestas y justificar lo que Mozart ha es-
erito desde el punto de vista de la ornamentacién-improvisacién.

Sonata nim. 1 en do mayor, K 279

El comienzo dé esta sonata es claramente ornamental, con arpegiacién y
una lfnea de notas escapadas en la mano derecha y una apeyatura en la iz-
quierda, un despliegue 6rnamental de la ténica.

arpegiacion

notas
escapadas

apoyatura

El segundo compds presenta una tirata descendente hasta la tdénica en la
melodfa, seguida por un floreo inferior que a su vez presenta un simbolo or-
namental de semitrino (ornamentacién abreviada sobre ornamentacién escri-
ta) antes de perfilar nuevamente mediante arpegiacién la dominante y regresar
al motivo inicial.
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lad b

tirata
descendente
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floreo
inferior

Los compases 5-6 contintian con una melodfa derivada del tipo ornamen-
tal «grupeto» seguida de¢ apoyatura, mientras que el acompafiamiento, el con-
sabido bajo de Alberti, no es méds que una elaboracién ritmica arpegiada.

grupero

derivado

h 3 '_‘_[—\
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legato

bajo de apoyatura
Alberti

En los compases 7, 8 y 9 se sigue en la misma linea y resulta curioso el
juego entre la ornamentacién simbélica y la escrita, €l equilibrio absoluto y a
la vez la vitalidad que esto proporciona a la linea melédica. Después usa una
arpegiacién simple.

coulé

— | rtirata arpegiaciones
acentuada i
rematada
con
apoyatura
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Las secciones transicionales, como se ha visto, necesitan material motivico
corto, ficilmente adaptable al ritmo arménico més rdpido que exige el proce-
so modulante. Son las partes de trazo m4s improvisatorio de la forma, eviden-
cian su procedencia de las secuencias y progresiones de las piezas barrocas.

Compases que son simples arpegiaciones y juegos melédico-ornamentales
cadenciales. La apoyatura del acompafiamiento del principio se convierte aho-
ra en protagonista y le sirve de justificacién para provocar una fuerte disonan-

cia (final de la linea)
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en la que sigue insistiendo, con profusién de ornamentacién y desarrollo de
ideas derivadas de ésta, como la progresién melédica entre los compases 14 y
15, con la célula ya vista en el compds 2 ahora reforzada con una coulé.

| trino con resolucidn
- - doble
seguido de semitrino
- apoyatura
sobre floreo inferior poyatt
cadencial

El fragmento que desemboca en el segundo grupo temdtico se muestra
también altamente derivado de los gestos ornamentales explicados arriba.
Arpegiaciones y tiratas rematades por grupetos escritos.

grupeto superiore | 7
inferior escrito
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El disefio del segundo grupo, menos recargado de adornes, se basa en una
escapada rematada por una tirata con un acompafiamiento centrado en el floreo
inferiot de la nota que ya estd tonicalizada: sol. Inmediatamente comienzan los

pasajes de perfil mds virtuoso-improvisatorio destinados a afianzar el nuevo tono

y 4 cerrar la exposicidn, en este caso escalas y trinos con resolucién.

escala y
acompafiamiento sobre trino con
floreo inferior resolucion
o - Py T~ B
R .;,'D, i .5=.7,7..;Am”"3-\v«
\i= e s T Sas== = 2]
L3
=
B omid e g g erae e gt
DI * - P 4 4
escapada y
tirata

La enorme inventiva de Mozart nos presenta variada cada repeticién de una
idea. La variacién procede también de la improvisacién y desde luego tiene
una estrecha relacién con la ornamentacién. El trino con résolucién mencio-

nado después se sustituye por una apoyatura para, después de retomar por un
momento el ambiente del inicio- del tema B, desplegar una gran elaboracién
de arpegios con apeyatura —adornos sobre adornos— que en el dldmo mo-

mento se queda desnuda, en un alarde técnico de reduccién y retrogradacién.

i
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Para resolver rompiendo la textura en el célebre trino largo cadencial, ejem-
plo de ornamento con importancia estructural, que nos conduce a la coda.
Esta comienza con doble arpegiacién, en el acompafiamiento y en el tiple, para
seguir las elaboraciones arpegiadas pero ahora coloreadas con apoyaturas y
floreos hasta la doble barra.

Rasgos improvisatorios en la morfologia
de la sonata

Una vez establecidas las analogias e isomorfismes entre las graffas ornamen-
tales y su uso y funcién dentro de la forma que estamos estudiando vamos
ahora a comeéntar, a una escala mayor, las aportaciones que desde la improvi-
sacién se han recogido en los puntos principales que cada tipologfa generativa
vierte en la ya mencionada recombinacién que origina la forma de primer
movimiento de sonata.

Este proceso integrado de desarrollo y recurrencia se produjo de una for-
ma progresiva, fusionando y coordinando procedimientos tanto de las formas
binarias como de las ternarias. Los principales podrian ser:

De la forma binaria

1. Modulacién al tono de la dominante
Ya implicito en muchas melodias desde la antigliedad, el principio de
desplazamiento de la quinta como tendencia natural se presenta primero
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de forma intuitiva y sobre todo en los procesos de variacién y repeti-
cién desde las secuencias de la musica medieval en una evolucién que
llega, con la censolidacién de el sistema tonal en el barroco tardio, a
convertirse en modulacién y en este plan tonal como verdadero
configurador de la forma a gran escala.

Doble barra central con repeticién

La repeticién es un hecho implicito al de la variacién, procedimiento
ancestral de desarrollo ornamental improvisado, por recurrencia de un
material normalmente preexistente. Finalmente esta sefial de repeticién
deviene estructuralmente importante porque refuerza la simetrfa y, en
el caso de la sonata, la repeticién de la primera parte es esencial a su
estructura.

Desarrollo motivico

Es este une de los aspectos mds claramente mostrades en este articulo.
Los motivos, generalmente derivados de las précticas improvisatorias y
de ornamentacién, y habitualmente volcados en determinados esque-
mas por los improvisadores, crean una forma de desarrollo imbricado
interno que revierte de forma clara en el estilo de sonata.

Distincién de temas

La tendencia natural al inecremento de la complejidad y el tamafio com-
porta una expansién de las formas que forzosamente las reordenan, dis-
tribuyéndo las pattes ahora especializadas y con nuevas funciones, con-
figuracién y sentido dentro de la forma.

De la forma ternaria

1.

§ 32

Principio de reexpésicién

El principio de variacién de la seccién repetida llevada a la gran di-
mensién, las exigencias interpretativas de los solistas, el vehiculo de lu-
cimientoe improvisado para mayor gloria y éxito del cantante o
instrumentista asimilado ahora como componente de construccién for-
mal de primer orden.

Parte central contrastante

La necesidad de variedad proyectada al plano formal por la expansién
de la forma y los consiguientes procesos de diferenciacién y especiali-
zacién inherentes a los sistemas complejos. La seccién media de desa-
rrollo es por otro lado la de trazado mds libre, rapsédico, suelto, en
definitiva improvisado de la sonata.

Refinado control del fraseo

El engarzainiento de los motivos ornamentales vocales crea un estile que
se transmite a las formas instrumentales. Nuevamente tenemos el desa-
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rrollo motivico pero en este caso en la pequefia dimensidn, en la frase,
agrupados en formas muy concretas que condicionan ahora el curso
posterior del mevimiento.
4. Caracterizacién temdtica

Ya mencionado el proceso de especializacién por incremento de la com-
plejidad en este caso con los matices de la forma ternaria reforzados
por la utilizacién habitual de esta forma para el enfrentamiento textural
individuo-masa, solo-tutti, solista-orquesta con gran alcance virtuosistico-
improvisatorio en el aria y sobre todo en el concierto.

He aqui en definitiva los principales rasgos improvisatorios de las formas
bipartitas y tripartitas que contribuyeron al desarrollo morfolégico de la for-
ma sonata, teniendo siempre en cuenta que esto sélo representa tendencias muy
generales. «Esta cadena graduada de desarrollo morfoldgico surge de la combi-
nacién de muchos elementos, aunque en algunos cases puede citarse un pro-
totipo exacto. Un preciso conocimiento de una serie evolutiva de este tipo nos
muestra cémo buscar los puntos fuertes y débiles que en cualquier forma so-
nata podemos encontram'®.

Sistema y entorno

A la luz de lo expuesto en este articulo podemos concluir afirmando nues-
tra tesis, que es respaldada por los resultados del estudio comparativo y la
presentacién de los andlisis musicales.

La interacci6n entre la improvisacién y la composicién, nuestra idea prin-
cipal, serfa pues la de todo sistema establecido con su entorno, siende aqui el
sistema la composicién o composiciones de determinada época o estilo y el
entorno la actividad intrusiva de los intérpretes sobre esas obras principalmente
mediante la improvisacién.

El azar que interviene en estas interacciones es el existente en el punto de
bifurcacién cuando el sistema, o el estilo musical, se halla lo suficientemente
desestabilizado y es tan fluctuante como para que en cualquier momento se
produzca una ruptura y surja un nuevo orden, por absolutamente impredeci-
ble, azareso.

Esto se produce continuamente en la historia y conduce, en una serie de
acontecimientos, al proceso morfogenético que aqui nos ocupa y que lleva hasta
la forma de primer movimiento de sonata, posiblemente la forma instrumen-
tal mds importante y prestigiosa de la histeria de la musica.

10 LARUE, Jean, Andlisis del estilo musical, p. 143.
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Por lo tanto esta forma serfa el resultado de la intervencién del azar pro-
vocada por la actividad improvisatoria de los intérpretes-compositores en es-
pecial desde la configuracién de las formas binarias y ternarias para teclado en
el barfoco tardio, a su vez generadas principalmente por la improvisacién de
variaciones sobre temas en distintos ritmos surgidas de la necesidad de produ-
cir musica para la danza.

La forma de primer movimiento de sonata, a pesar de su apariencia alta-
mente elaborada, surge asi de una evolucién desde las formas bipartitas y
tripartitas del barroco tardio, a las que se llega mediante la improvisacién, y
en los puntos principales de su desarrolle morfoldgico se evidencian dichos
rasgos improvisatorios.

La forma de sonara, probablemente el médximo y mds prestigioso exponen-
te de la elaboracién y composicién musical, representacién del lado mds
aplicador de este proceso, aparece asi (como en general casi todas las emer-
gencias importantes a lo largo de la historia), también como resultado de la
actividad improvisatoria, y por tanto incierta, del otro extremo de la linea que
intentamos definir como esencial al cambio: la dialéctica entre el azar y el
determinismo, dos conceptos que lejos de excluirse se complementan ahora y
de cuyo equilibrio creemos que depende el progreso del arte.

Improvisacién, interpretacién y creacién

Creemos que nos encontramos ante un interesante punto de partida para
desarrollar nuevas formas de enfocar pedagogias de la improvisacién, de la
interpretacién y, en definitiva, de la creacién. Seguramente serfa deseable un
profundo debate sobre las consecuencias que podria tener en la interpretacién
y en la creacién la aplicacién de estas ideas. Recuerdo queé en la defensa de
mi tesis doctoral al final interpreté esta misma sonata que hemos estudiado
en este articulo. Un buen amige me dijo: «la has tocado como si fuera una
improvisacién». Esta observacién me parecié acertada y creo que es un buen
cjemplo de cémo se puede enfocar de una manera diferente la interpretacién
de este tipo de obras y descubrir asi nuevas formas de afrontarlas, tanto estéti-
ca como técnicamente.

Igualmente en la composicién, la enorme fuente creativa que pueden re-
presentan las teorfas generativas podrian cambiar completamenté los puntos de
vista actuales. En el momento de escribir este artfculo estamos a 'pu‘nto de
conseguir un hito histérico: la consecucién de un pleno reconocimiento en
Espaiia para los estudios superiores de Misica. El posgrado y el doctorado
propios que heémes de desarrollar necesitan de investigaciones audaces y
novedosas aportaciones que vayan mds alld de lo teérico o musicelégico. Esta-
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mos seguros que la aplicacién de conceptos renovados desde el andlisis (y la
sintesis) a la interpretacién y a la creacién se materializard en sorprendentes e
inimaginables aplicaciones de cardcter prictico cuyos resultados esperamos que
dinamicen y agiten el aparente impass en el que —muchos— pensamos que
nos encontramos actualmente.
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ANEXO 1

En nuestra linea de publicaciones previas'' ofrecemos ahora un cuadro en
el que relacionamos los conceptos musicales desarrollados en el articulo con
los cotrespondientes de la Teorfa General de Sisteras. Se evidencia asf el carde-
ter general de este tipo de procesos y su posible aplicacién en dmbitos dife-
rentes, con todo su potencial para ulteriores investigaciones y desarrollo de
lineas de trabajo muy diversas.

MORFOGENESIS Es el crecimiento visto como incremento cua-
litativo. El crecimiento es relativo: existen di-
ferentes ritmos de crecimiénto en los diferen-
tes érganos por competencia de recursos. La
competencia es el extérminio de la especie con
menor capacidad de crecimiento.La secuencia
de cambios morfolégicos implica que un orden
implicito en la dindmica se hace explicito en
la forma, que a su vez influye posteriormente
en el orden implicito.

D¢ formas binarias: ramificacién bifurcada

modulacién a V Polarizacién. Cuando el estado uniforme esta-
cionario se hace inestable, las polaridades adop-
tadas dependen de las perturbaciones interio-

res.
barra dé repeticién imitacién, recurrencia
desarrollo motivice cascada imitativa, secuencia
distincién temdrica neguentropfa

De formas ternarias: incremento de tamafio y complejidad
principio reexposicién ley de retorno, equilibrio y simetrfa

seccién media contrastante | oposicién, interferencia imitativa

control del fraseo crecimiento dimensiéh media y respuesta
adaptativa (agrupamientos por oposicién, apo-
sicién y yuxtaposicién)

caracterizacién temdtica | autoorganizacién y cambios funcionales

' PALMER, A.; Moz, E. «El azar én las interacciones entre improvisacién y composiciéns.
En: Miisica y Educacidn, Madrid, ndm. 76, 2008. pp. 98-108.
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EVOLUCION DE LA SONATA

Adaptabilidad: funciones escalonadas
definen el sistema. Pasado un estado
critico el sistema toma un nuevo
comportamiento; por ensayo y error.
Transiciones de fase por incremento de
la complejidad.

Diversidad

Forma binaria primaria: modulacion al V, desarrollo mortivico

Uniformidad

Forma binaria ampliada: fras¢ con dos componentes (a,b), homogénea, variacidn

motivica

Distincion

Forma binaria politematica, con diferenciacién al final y recorrido arménico a una
tonalidad relaciva (forma binaria circular)

Forma binaria extendida, con diferenciacion completa de los temas

Caracterizacion

Forma de sonara easi sin seccién de desarrollo; exposicién especializada, reexposicion

completa

Forma de sonata con un desarrollo més avanzado
Forma de sonata completa,.con una introduccion y coda en la subdominante
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EL PRIMER LIBRO DE ACTAS

DE LA JUNTA FACULTATIVA DEL
REAL CONSERVATORIO DE MUSICA
MARIA CRISTINA

2% Bearriz C. MONTES'

Resumen

En este articulo se presenta la edicién de las actas de la Junta Faculrativa del Real
Conservatorio de Miisica Marfa Cristina de los afios 1831-1835. Las actas aportan
informacién relevante sobre numerosos asuntos pedagdgicos e institucionales. También
ponen de manifiesto algunas de las conexiones del Real Conservatorio con la vida
musical espafiola del momento. Por todo ello resulta una fuente de gran valor para la
investigacién sobre la historia de la ensefianza musical espafiola en el siglo XIX.

Palabras clave: Real Conservatorio de Muisica de Madrid, Historia de la ensefianza
musical-siglo XIX.

Abstract

The paper presents an edition of the Madrid Royal Conservatory faculty minute
book from 1831 to 1835. These reports provide relevant information on several
pedagogical and institutional issues. They also highlight some of the connections
between the Madrid Royal Conservatory and Spanish musical life in general and,
therefore, are a highly valuable source for research on the history of Spanish musical
education in the 19th century.

Keywords: Madrid Royal Conservatory, History of Musical Education in 19ch
century.

En el primer reglamento del Real Conservatorio de Muisica Marfa Cristina?
se sefiala la existencia de dos Juntas, ambas presididas por el director: la Junta
General, en la que participaban todos los miembros del Real Conservatorio y que
se convocaba excepcionalmente, y la Junta Facultativa, formada bdsicamente por

! Profesora de la Universidad de Salamanca.
% Reglamento interior aprobado por el Rey N. S. (i Q. D. G.) para el gobierno econdmico y facul-
tativo del Real Conservatorio de Musica Maria Cristina. Madrid, Imprenta Real, 1831,
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los profesores de Composicién, Piano, Violin, ademds del director y el secreta-
rio, que se reunfa con frecuencia irregular pero una media de diez veces al afio®.
Segtin el Reglamento de 1831, los objetivos principales de la Junta Facultativa
eran el nombramiento de los Maestros Honorarios y Adictos Facultativos del Real
Conservatorio, realizar los exdmenes internos, otorgar el diploma de Profesor-
Discipulo del Real Conservatorio, y otras cuestiones pedagégicas o de organiza-
cién interna. Las actas de las sesiones de la Junta Facultativa son la prueba de
cémo se cumplieron estas funciones y, en consecuencia, son una fuente esencial
para conocer la historia del Real Conservatorio de Musica de Madrid. El Primer
Libro de Actas de la Junta Facultativa del Real Conservatorio de Miisica Maria
Cristina (Ilustracién 1), conservado en la Biblioteca-Archivo del Real Conserva-
torio Superior de Musica de Madrid?, concierne los afios 1831 a 1835, es de-
cir, desde el primer afio hasta el inicio de la crisis de 1835, en que se suprimen
los presupuestos del Estado destinados al Real Conservatorio con consecuencias
dramdticas para su evolucién. La frecuencia de las sesiones es variable: tienen
lugar a diario cuando se celebran los exdmenes internos, pero, en otras ocasio-
nes, pasan meses entre una sesién y la siguiente. Hubo trece sesiones tanto en
1831 como en 1833; dieciséis en 1832, ocho en 1834 y siete en 1835 (Cuadro
1). No siempre coincide la fecha indicada al inicio de la sesién y en la que tuvo
lugar la reunién con la fecha de firma del acta, que, en ocasiones, es posterior
de uno o varios dias.

Dentro de los contenidos de las sesiones celebradas en estos afios (Cuadro
2) encontramos al pie de la letra lo que consigna el Reglamento de 1831: se
propusieron los nombramientos para Maestros Honorarios y Adictos Faculta-
tivos, se realizaron los exdmenes internos, se sefialaron y resolvieron asuntos

* Hasta el 11 de enero de 1833 los componentes de la Junta Facultativa del Real Conserva-
torio de Musica de Maria Cristina fueron Francisco Piermarini (Director), Ramén Carnicer
(Profesor de Composicién), Pedro Albéniz (Profesor de Piano), Pedro Escudero (Profesor de
Violin) y Wenceslao Mufioz (Secretario). En algunas actas Wenceslao Mufioz escribe al lado de
su nombre «Secretario de la Direccién» y en otras exclusivamenté «Secretarion o «El Secretario».
El profesor de piano firma en ocasiones «Pedro de Albéniz» y en otras «Pedro Albéniz». Por
motivos que se leerdn en las actas, se excluye al profesor Pedro Escudero de la Junra Facultativa
a partir de la sesién del 11 de noviembre de 1831 y hasta la tltima de ese mismo afio. A partir
del 6 de junio de 1833 Pedro Escudero fue sustituido en la Junta Facultativa y también como
profesor por Luis Veldrof. Durante varias sesioncs a Ramén Carnicer le sustituye Francisco
Andreavi. En el afio 1833 forman también parte de la Junta Facultativa Angel Inzenga (Profe-
sor de Canto), Juan Diez (Profesor de Violin) y José Nono (Profesor de Solfeo). La Junta Fa-
culrativa de 1834 y 1835 segufa formada por Francisco Piermarini, Ramén Carnicer, Pedro
Albéniz, Baltasar Saldoni (Profesor de Solfeo), Juan Diez y Wenceslao Mufioz. Las firmas de
Saldoni, Dfez y Mufioz no aparecen en todas las actas, aunque en ellas se indique que los pro-
fesores si estuvieron presentes durante la sesién. También sabemos que Pedro Albéniz no pudo
asistir a la sesién del 11 de julio de 1835 por enfermedad.

4 Libro de Archivos 173 (L-173).
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pedagégicoes, y se examinaron obras de autores exteriores al Real Conservato-
rio. Entre los nombramientos honorarios (Cuadro 3) encontraremos nombres
tan destacados como los de Giacomo Ressini, Saverio Mercadante, Mateo
Albéniz, Marfa Malibrdn, Manuel Garcia, Santiago Masarnau, Indalecio So-
riano Fuertes; asi como los de José Joaquin Virués, que ayudé a Francisco
Piermarini con la fundacién, y musicos que habfan sido o que serdn nombra-
dos profesores del Real Conservatorio, como Pedro Escudero, Luis Veldrof o
Angel Inzenga. El proceso habitual del nembramiento como Maestro Hono-
rario o Adicte Facultativo era el siguiente: la Junta o el Director (no queda
claro en todas las actas) proponia y aprobaba dichos nombramientos; pero no
eran definitivos hasta que se elevaba la propuesta a los monarcas y daban el
visto. bueno. Otros procedimientos menos habituales, pero que también cons-
tan, son: que la Reina Marfa Cristina propusiera a la Junta el nombramiento
de una persona, como es el caso de la Sra. Vicenta Michans del Dot en 1832;
o que un misico con cierta reputacién se propusiera a si mismo para ser
nombrado Adicto Facultativo, como hizo Tomds Genovés también en 1832,
aunque, en este caso, su peticién fuera denegada.

Las actas dan cuenta de los exdmenes internos, con comentarios e in-
dicaciones sobre los defectos y virtudes de los alumnos examinados, tanto desde
el punto de vista técnico como musical. Y, aunque la descripcién de los exdme-
nes es en ocasiones muy somera, puede resultar interesante para la historia de
la ensefanza de cada disciplina. Podrian merecer especial atencién los ejerci-
cios de los alumnos de las clases de Composicién, que incluyen un estilo de
examen a médio camino entre la Armonfa y el Contrapunto, y que recuerda
a la denominacién genérica de «Escritura» utilizada en el sistema francés. El
examen de todas las disciplinas instrumentales comprendfa un ejercicio de lec-
tura a primera vista, que ellos denominan «de repente»; la mayoria son leccio-
nes compuestas para la ocasién por Ramdn Carnicer. No son frecuentes las
menciones a obras del repertorio instrumental, ya que generalmente los alum-
nos se examinaban con ejercicios de los respectivos métodos de cada clase; pero,
cuando se indican, hay una gran precisién que nos permite saber exactamente
con qué estudios de Cramer se examinaban los alumnos de piano o qué sona-
ta de Corelli rocaban los de violin. Aparecen también las listas de alumnos
recompensados de los afios 1831 y 1832, que permiten descubrir los primeros
pasos de mdsicos que hardn carrera durante el siglo XIX, y que pueden resul-
tar Gtiles para futuros estudios de género (Cuadro 4).

Asistimos al examen de obras musicales presentadas por la Reina o por
sus propios autores a la Junta Facultativa, como el Diccionario de la milsica
espaniola de Ramén de la Sienra u otras, algo extravagantes, como el Sistema
de clave universal para todas las voces e instrumentos de todas clases; pero tam-
bién se mencionan obras que tuvieron un peso especifico -bien por su cali-
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dad, bien por otras circunstancias- en la historia de la musica espafiola del siglo
XIX. Es €l caso de la épera de Tomds Genovés E/ Rapro, con libreto de
Mariano José de Larra, examinada y comentada por la Junta Facultativa po-
cos dfas antes de su estreno en el Teatro de la Cruz de Madrid el 16 de junio
de 1832. Es muy interesante leer los comentarios que la Junta hace sobre la
obra de Genovés, sebre todo si tenémos en cuenta que una de las personas
que examind esta obra es Ramén Carnicer. Este no es el tinico caso en que
encontramos una relacién digna de estudio entre el Real Conservatorio y las
actividades teatrales de la Corte. En noviembre de 1835, la Junta examina las
obligaciones de la prima donna Felestris Fontana, que, segin parece, habja
llevade a juicio a los empresarios por querer obligarla a cantar el papel de
Adalgisa en Norma. Tanto ella como la Terencia de Corregimiento se mues-
tran dispuestos a someterse al dictamen de la Junta Facultativa en este asunto
y el acta explica con claridad cémio se debia entender un contrato de primera
dama de teatro italiano y qué papeles le correspondfan. Finalmente, en las actas
del 1 y 11 de abril de 1835, leemos que para otorgar el diploma de Profesor-
Discipulo del Real Conservatorio al alumno Mariano Joaquin Martin, que en
algiin momento habifa ejercido como Maestro Director del Teatro de Opera
de Zaragoza, se le examinarfa en asuntos relacionados con el teatro, como por
ejemplo transportar piezas. Entre unas y otras, vemos aparecer los titulos de
las obras representadas en Madrid, desde Los Arabes en las Galias de Pacini
hasta Anna Bolena, pasando por La extranjera o La sondmbula.

Mencién especial merecen las sesiones de 1835, donde se encuentran da-
tos importantes sobre la supresién de los presupuestos destinados al Real
Conservatorio, como la referencia a la Real Orden del 28 de julio de 1835,
ademds de la postura patridtica de la direccidn, la supresién del internade que
formaba parte del Real Conservatorio desde su fundacién, y el principio de la
reaccién inmensamente generosa de los profesores que impartitdn docencia sin
ser remunerados.

La lectura de las actas no presenta gran dificultad, pero su transcripcién,
que aqui se incluye, sf. No se pretende sustituir la consulta directa del origi-
nal, que se recomienda a todo aquel que quiera citarlas. El principal objetivo
es que esta documentacién pueda ser lefda sin excesivo esfuerzo por todos
aquellos interesados en la historia de la ensefianza musical espafola durante el
siglo XIX y en las conexiones del Real Conservatorio con la vida musical de
la época®. Todas las actas van firmadas por los miembros de la Junta Faculta-

5 Para ello, se ha actualizado la ortografia y las maytsculas y se han desarrollado las abrevia-
turas menos comunes. Hay palabras y expresiones que actualmente no se utilizan, pero que no
se han susticuido porque se entienden sin dificultad. En algin caso se han aportado ligeras
modificaciones en la sintaxis, cuando la redaccién de los pdrrafos era confusa. Se ha mantenido
la puntuacién, porque actualizarla facilitaria adn mds la lectura, pero exigiria numerosas altera-
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tiva ([lustracién 2). Reconocemos en las actas de 1831 la escritura de Wenceslao
Mufioz, pero en los afos siguientes se aprecian al menos dos escrituras mds
que no parecen la suya.

Los afios 1831-1835 suponen el arranque del Real Conservatorio de Misica
Maria Cristina y la inesperada parada provocada por causas de fuerza mayor,
ajenas a la voluntad del Director y de los Profesores. Son afios en que se con-
firma que los planes de la fundacién se intentan llevar a cabo y, en muchos
casos, se consiguen. Pero también comprobamos que el objetivo de emular a
las instituciones de ensefianza musical europeas, mencionado una y etra vez
en los documentos de la fundacién, no es quizds realista, porque ni la vida
musical madrilefia es comparable a la de otras capitales europeas ni ¢l Real
Conservatorio de Madrid cuenta con los medios de otros conservatorios euro-
peos. Mds all4 de las valiosas informaciones que estas actas aportan sobre el
funcionamiento del Real Conservatorio y el cumplimiento del Reglamento, nos
descubren, bien explicitamente, bien entre lineas, muches de los asuntos mu-
sicales relacionados con' el Real Conservatorio y en general con la vida musi-
cal del Madrid de estos afios. Su manejo es indispensable para los investiga-
dores del siglo XIX, pero creemos que también puede resultar muy interesante
para los profesores y alumnos del Real Conservatorio de Madrid que encon-
trardn en ellas el pasado de su institucién y que, en muchos aspectos, les re-
sultard familiar®.

ciones que desvirrian en parte el estilo. Al lado de alguna palabra, se ha indicado que existe
una ligera duda sobre su transcripcién [?]. El dia en que se celebra la sesién aparece en el ori-
ginal unas veces en letra y otras én nimero y lo hemos unificado de esta segunda manera. Se
han tenido en cuenta las divisiones de pdgina y las de pdrrafo, pero no las de renglones. Cuan-
do las actas citan un texto y en éste se sefialan los pdrrafos con el signo =, se ha mantenido.
Los subrayados se han conservado -salvo los que conciernen los titulos de obras, que van en
cursiva- asf como las palabras y frases tachadas. Se han incluido los ejemplos musicales en razén
de su originalidad. En las actas de 1831, de 1834 y 1835, salvo en la tltima de 1835, se men-
ciona, antes de la fecha, el lugar, es decir, Madrid. Al inicio de 1832 aparece escrito el cambio
de afio, pero no en los demds, por lo que se ha indicado entre corchetes. Se han sefialado los
folios recto y verso, aunque en el original muchos dé ellos no estdn numerados.

6 Quiéro agradecer la ayuda de Lourdes Garcfa (Real Conservatorio de Madrid), Prof. Dr.
Javier del Hoyo (UAM), Elena Salinas, Luis Ferrer y Marisa Lucefio (UAM) y Dr. José Luis
Rodriguez (Archivo General de Simancas), con quienes he comentado algunos aspectos de este
articulo.
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Cuabro 1

Fechas de las sesiones de la Junta Facultativa del Real Conservatorio
(afios 1831-1835)

1831 1832 1833 1834 1835
201137 5 V132 13133 30.X1.34 26.135
261131 2.X1.32 6.V133 11.X11.34 1.Iv.35
11,V31 3.X1.32 15.vi11 33 12.X11.34 11.ivV.35
$IX.31 5.X1.32 11.X11.33 13.X11.34 11.VIL35
7 X131 6.X1.32 12.X11.33 15.X11.34 10.X1.35
8.X1.31 7.X1.32 13.X11.33 16.X11.34 11.X1.35
9.X1.31 8.X1.32 14.X11.33 17.X11.34 13.X1.35
10.X1.31 9.X1.32 16 X11.33 18 XI[.34
11.X131 10.X1.32 17.X11.33
12.X1.31 11.X1.32 18.X11.33
14.X1.31 12.X1.32 19.%11.33
16.X1.31 13.X1.32 20.X11.33
17:X1.31 14.X1.32 21 .XI1i .33

17 X1.32
18.X1.32
20.X1.32
CuaDro 2

Resumen del contenido de las sesiones de la Junta Faciltativa
(afios 1831-1835)

Fecha Fol: Contenido

20.11.31 Ir Discurso.de Piermarini. Nombramiento de Maesiros Honorarios y Adictos
Facultarivos

26.01.31 2v Examen del ensayo Sistema de clave universal para wdas las voces e instvumentos .

.vai 5r Proposicion para atros nombramiencos de Maestros Honorarios y Adictos
Faculrativos

5.1X.31 oF Nombramiento de una Adicea Faculrativa a peticion de la Reina Maria Cristina

7.X1.31 Gv Convocatoria de exdmenes. anuales

8.X1.3'1 7t Exdmenés de Clarinete, Viglonchelo y Trom pa

9.X1.31 7v Examenes de Oboe, Corno.inglés, Fagot, Claiin y'Solfeo (dpto. de alumnos)

10.X1.31 8r Exdmenes de Flauta, Contrabajo y Trombén

11.X1.31 8v Examen de Violin

12.X1.31 or Problemas con el profesor de Violin Pedro Escudero

14 X1.31 v Examenes.de Canto, Geneuphonia, Piano {ambos dptos.)'y Solfeo (dpro. de
altimnas)

16.X1.31 v A propésito de la distribuciéon de medallas para los alumnos premiados

17.X1.31 10r Relacion de los alumnos:premiados

5.Vi32 12r | Examen de la dpera El rapro de Tomés Genovés yniombramientos dé Adictos
Facultativos

2.X1.32 13r Examen de Composicion (dpro. de alumnos)

3.X1.32 13v Continuacion dél examen de Composicién (ambos dptos.)

5.X1.32 147 Continuacion del examen de Composicion (dpto. de alumnos) y examen de
Trompa

6.X1.32 14v Exdmenes.de Violonchelo, Contrabajo y:continuacion del de Composicion (dpro.

. de-alumnas)
7.X1.32 150 Examen de Solfeo (dpto:. de alumnos)
8.X132 )5y | Examen de Solfeo {dpto. de alumnas)

7 La primera acta estd fechada del 20 de febrero de 1830, aunque se trata de un error y es
del afio 1831.
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Cuapro 2 (Cont.)

Resumen del contenido de las sesiones de la Junta Facultativa

Fecha Fol. Contenido

9.X1.32 16r Examenes de Fagot, Oboe, Corno inglés y Piano

10.X1.32 16v Examen de Piano (dpro. de alumnos)

11.X1.32 17r Continuacién delexamen de Piano (ambos dptos.) .

12.X1.32 18r Examenes.de Piano (dpto. de alumnas), Flauta y Clarinete

13.X1.32 | 18v Examenes de Violin, Trombén y Clarin

14:X1.32 19v | Examen de' Canto

17.X1.32 20v Examen de Acompaiiamiento (dpto. de alumnos)

18.X1.32 21r Examen de Acompaiiamiento (dpto. de alumnas) y repeticion del de Oboe

20.X1.32 21v Repeticion del examen de Trompa

13.1.33 22c Lista de alumnos premiados

6.V133 23v Problemas con el profesor de Violin Pedro Escudero

15.VI11.33 24y Nombramiento de Pedro Escudero como Maestro Honorario. Lista de Adictos

| Faculrativos

11.XI11.33 25v Examenes.de Composicién (dpro. de alum nos), Violin (1* clase) y Violonchelo

12.X11.33 27r Examenes.de Violin (2 clase), Contrabajo y Composicion (dpro. de-alumnas)

13.X11.33 29v Examen de Solfeo

14.X11.33 3lv Continuacion del examen de Composicién (dpto. de alumnos)

16.X11.33 33t Examen de Composicion (dpto. de alumnas)

17.X11.33 35t Examen de Piano'y Acompaiiamiento (dpto. de alumnas)

18.X11.33 37r Exdmenés de Arpa, Clarin y Solfeo (dpto. de dlumnos) y Oboe

19.X11.33 39 Exdmenes.de Trompa, Flauta, Clarinete y Solfeo (dpto. de alumnas)

20.X11.33 41r Examen de Canto

2].X11.33 4lv ExAmeénes de Lenpua iraliana, Mitologia, Literatura, Esgrima y Danza

30.X1.34 42r El Diirector presenta ¢l Diccionario de la milsica espaiiola de Ramén de la Sienra

11.X11 34 43¢ Examenes-de Composicion (dpto. de alumnos), Violin (1 clase) y Flaura

12.X11.34 4dv | Exdmenes de Violin (2° clase), Piano (dpio. de alumnos) y Clarinere

13.X11.34 147+ Examenes de Acompafiamiento (dpto. de.alumnos), Contrabajo y Viclonchelo

15.X11.34 49r Exdmenes de Fagot, Com posicidn (dpto. déalumnas) y Trompa

16.X11.34 50r Examenes:de Piano (dpto. de alumnas), Clarin, Oboe y Trombén

17.X11.34 51lv Examen de Solfeo

18.X11,34 54r Continuacidén del examen deSolfeo y examen de Arpa

26.135 55r Exainen de Com posicion (ambos dptos.)

1.1V35 55v La Junta reconoce al alumno M. Martin como merecedor del Diploma de
Profesor-Discipulo del Real Conservatorio

11.IV335 | 56r Examen de M. Martin para la obencién.del Diploma de Profesor-Discipulo

11.VIL35 1 56v Lista de Adictos Faciiltativos

10.X1.35 | 57¢ El Director informa de la supresion.del presupuesto destinado al Real
Conservatorio.
Examen de las obligaciones v conwraro de la prima donna Felesiris Fontana

11.X1.35 Glv LaJunta discute la preparacién de un informe destinado al Ministerio de Fomento

13.X1.35 62r Lecturade un informe dirigido al Ministro de Fomento
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CUADRO 3

Lista de Maestros Honorarios y Adictos Facultativos
sefialados en las actas de 1831-1835

Fecha Maestros Honorarios Adiaos Faculmtivos

201131 Joaquin Rossini Francisco-Andrevi
Manuel Doyagtie Luis Bedrof
Saverio Mercadane Isabel Colbran
José). Virués Lorenza Cormrea

Baldommera Cruz Villaroel
Antonio Trifon Daroa
Manuel Dusmet

Man uel Garcia

Manuela Larrea de Perales
Mariatio Lidén

Maria Malibran-Garcia
José Puig

Man ucl Quijano

José Reart

Juan Tairega

Adelaida Tosi

José Trotta

11.V31 Angel Inzenga José Albarez

Mareo Albéniz

Carmen Albudeite

Pilar Arnao del Campo
Luis Berberana
Clenientina Bouligny de Pizarfo
Francisco:Brunewi

Petra Campuzano

Vicente Gonzalez Delgado
Francisco Vacari

Manuel Vdizquez

Josefa Zarate deMonreal

5:IX31 Vicenta Michéns del Dot

5.V1.32 | Miguel Carriicer

Juan Diez

Juan-Gervos

FranciscoJardin
Manuel'Rodriguez de Velasco

15.VIIL.33 Pedro Escudero Marquesa de Villacampo
José Trespuentes Marquesa de Espejo
Brigida Lorenzani
Manuel Mazarredo
Manuel Ojeda

fgnacio Passini

Ramdn Vilanova
Lorénzo Nidfa
Francisco'javier Gisbert
Manuel Sanchez de Rueda
Indaledio Soriano Fuertés
Fr.-Camilo Mojén.

11.VIL:35 Mariana Payne de Pinto
Monsarrate Fernandez
Carolina Fernandez
Maria de Jesiis Mard nez
Manuéla Fuenees de Forcade
Josefa Ruiz:de Nadal
Sanvago Masarnay
Leopaldo Urcullo
Ramén Pintoy Lopez
Feliz Crucer y Azita
Vicente Franco
Fernando Léon

S 46



EL prIMER LiBro DE Actas DL R.C. DE MUsica Maria CrisTINA

Cuabro 4

Lista de alumnos recompensados segiin las actas de 1831 a 1835°

4. José Maiia Aguirre

5. Camilo Mellers

6. Pedro Tintorer

7. Pedro Sarmiento

8. Pedro Arias

9. Cipriano Liorente

10. Juan Bautsa-Carretero
1. Valentin Algandro

12. Rafael Gdldn

13. Mariano Mardn

14. Juan Nepomuceno Retes
15. Angel Le6n

16. Ramon Broca

17. Carlos Rodriguez

18. Ricardo de Juan

Segundos Premios

10. Lucas Gomez

11. Jos¢ Maria Lopez
12. Francisco de Paula Pérez
13..José.Maria Escalons
14. José Lerma

15. Benigno M* Acufia
16. Eugenio Martinez
17. Fr. Antonio Ruiz
18. Magin Jardin

19. Manuel Jardin.

20. Tomas Lamas

Fedha Alumnos Alimnas
1831 Medallas de.Oro Medallas de Qro
1. Juan Nepomuceno Retes 2. Manuela Oreiro Lerma
Medallas.de.Placa Medallas de Plata
1. Mariano Joaquin Martin, Pianoy Canto 6. Dolores Garaa, Canto, Piano y Compasicion
2. José:Maria Aguirre, Com posiaon 7. Dolores Carrelero, Canto y Piano
3, Angel Leén, Composiadn 8. Jowfa Pieri, Canto y Piano
4. Juan Gil, Canto. Piano y Compasicidn 9. Maria Teresa Vifias
5. Antonio Alvarez, Pianoy Composicion
10. Carlos Rodriguez, Oboc
Medallas de-Cobre Madallas de Cobre
1. Rafae! Galan 4. Nicisia Picon, Coinposicion
2. José Oreiro Lerma 5. Manuela Villo, Canto
3. Luis Rodriguez Cepeda 6. Josefa Jardin: Pi:|!1o
9. Fr. Nicokis Saéz. Miano 7. Terest Rodajo. Piano
10: Frandisco Cilvete; Canto 8. Angda Albéniz, Piano
11. Cayetano'Garcia, Solfeo
12. Benigno M" Acufia, Fagot
13. Pedro Sarniiento. Flaura
14, Ricardo de Juan, Trompa
15. Lucas Gomez, Vidonchelo
16. José Velasco, Clarin de llaves
17. Manuel fardin, Clarinete
18: Tomas Fernandez, Con rabajo
1832 Primeros Premios’ Primeros Premios

1. Dolores Garda
2. Manuela Oreiro Lerma
3. JosefuPieri

Segundos Premios
1. Carmen Escalona
2. Ramona Silvestre
3. Ana Lopex

4, Margaritt Lezama
5, Angea Albéniz
6. Teresa Rodajo

7. Josefa Jardin

8. Dolores Carrelero
9. Antonia Plajiiol

¢ El ndmero que precede a los alumnos premiados indica el orden en. que sus hombres apa-
recen en las actas. Se han sefialado las disciplinas musicales (composicién e instrumentales) en
las qué los alumnos destacaron, ¢uando éstas se mencionan.

? En esta lista aparecen en primer lugar los nombres dé las alumnas premiadas y a continua-
ci6n los de los alumnos, sin que quede claro si se trata de una deferencia o si €llas han obteni-
do mayor calificacién.

S47



Beatriz C. MONTES

CuADRO 4 (Cont)
Lista de alumnos recompensados segin las actas de 1831 a 1835

Fedia Aluninos Alu mnas

21. Domingo Lope
22. José Velasco

23. Francixo Calvete
24. juan Gil

25. Antonio Chufié
26. Nicolas Saéz

27. José Lacabra

28. Juan Esquefler
29, Jéaquin Reguef
30. Cayetano Garcia.

Con accésit

1. Ramon Rodriguez
2. Valentd n. Marti nez
3. José Rodriguez

4. Isidro Diaz

5. José Mour

6. Antonio Contreras
7. José Saaristan
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LIBRO DE ACTAS DE LA JUNTA FACULTATIVA DEL REAL
CONSERVATORIO DE MUSICA MARfA CRISTINA

ARO 1

(1 1]
Real Conservatorio de Musica Marfa Cristina
Junta Facultativa del dfa 20 de Febrero de 1830 Sesién 13

Reunida en este dia de la fecha la Junta Facultativa bajo la presidencia del Sr.
Director Don Francisco Plermarini, y a la cual asistieron todos los vocales que segin
Reglamento la componen, el Secretario, en nombre y por orden del Sr. Presidente,
leyé el siguiente discurso:

Sefiores: «Inexplicable es mi satisfaccién en este momento en que debo tratar con
Vds., mis queridos compafieros, de aumentar ¢l ndmero de los afectos a este Real
Conservatorio. Esta es la soberana intencién de nuestra augusta protectora, la que por
un rasgo de su innata clemencia se digné unirnos con el vinculo de la hermandad y
confianza. Es indtl cansarse en demostrar cudn poderoso es el escudo protector que
nos defiende de los tiros de la maledicencia. Es imponderable la firmeza con que este
dngel bienhechor deprecié al simulado celo de la envidia y emulacién. Tan grande come
fue el lustre que este Real Establecimiento recibié por el augusto nombre ¢ inmediata
proteccidn de que se envanece, tanto mayor fue la rabia con que se desperté el enemi-
go de todo bien, para hacer las tentativas posibles en nuestro dafio. Nada fograren, y
el solo nombre de Cristina basté para enmudecerlos. Sefiores, lo que no consiguieron
indirectamente, me serfa muy doloroso lo alcanzaran por falta de unién entre noso-
tros. Vds: saben que no hablo sin fundamento; pero tengo la gran complacencia de
conocer en Vds. suficiente rectitud y caricter para impedir el tiunfo de la maldad.
Que mis intenciones no tienen otra mira que el buen servicio del Rey N. S., la gloria
de la profesién, la de mis compafieros y la de este Real Insticuto creo no necesi-
(1]
tar pruebas para justificarlo; por lo que suplico a Vds. que, como yo lo hago, recha-
cen a los que por siniestras intenciones van buscando los medios de turbar la paz, la
confianza y la hermandad que debe ligarnos reciprocamente. Subsista inalterable el
aprecio que nos tengamos, como inalterable serd en mf el anhelo de cumplir con los
sagrados deberes de mi cargo, cuidando escrupulosamente de su buen desempefio y de
aprovechar al mismo tiempo las ocasiones de poder ser Gtil a Vds. y a toda la profe-
sién»,

Leido que fue el antecedente discurso, el Sr. Presidente propuso a la Junta, en
conformidad del articulo décimo de la Real Orden de 14 de Noviembre iltimo, las
personas que a continuacién se expresan por ¢l orden alfabético para que sean obse-
quiadas con el titulo de Adictos Facultativos, y de Maestros Honorarios, segiin el ar-
ticulo quinto dél capiuilo décimo del Reglamento interior aprobado por S. M.

% Véase la nota a pie de pdgina 6.
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Sr. Don Joaquin Rossini Maestro Honorario
A.

Andrevi, Sr. Don Francisco Adicto Facultativo
B.

Beldréf, Sr. Don Luis" Idem
C.

Colbrin, Sra. D.» Isabel Idem

Correa, Sra. Dofia Lorenza Idem

Cruz Villareel, Sra. Dofia Baldomera Idem
D.

Daroca, St. Don Antonio Trifén Idem

Doyagiie; Sr. Don Manuel Maestro Honorario

Dusmet, Sr. Don Manuel Adicto Facultativo
G.

Garcfa, Sr. Don Manuel Idem

(24

L.

Larrea de Perales, Sra. Dofia Manuela Adicta Facultativa

Lidén, Sr. Don Mariano Adicto Facultativo

LorenzantSra—DeofiaBrigida———Adieta Facaleativa™ No fue aprobada
M.

Malibrdn Garcia, Sra. Dofia Maria Idem

Mercadante, Sr. Don Saverio Maestro Honorario
P,

Puig; Sr. Don José Adicro Facultativo
Q.

Quijano, Sr. Den Manuel Idem
R.

Reart, Sr. Don José Idem
T.

Tarraga, Sr. Don Juan Idem

Tosi, Sra. Dofia Adelaida Idem

Trotta, Sr. Don José Idem
V.

Virués y Spinola, Sr. Don José

Joaquin de Maestro Honotrario

La Junta, teniendo en consideracién las fundadas razohes cori que le son propues-
tas las personas contenidas en la antecedenite lista, las aclaman y reconocen como dig-
nas de ser consultadas a S. M. (que Dios guarde) para que sean obsequiadas con di-
chos titulos. En cuya fe lo firman en la presente acta para los efectos correspondientes
del cargo del Sefior Director Presidente, en él referido dfa, mes y afio.

"t Se refiere al violinista Luis de Veldrof, cuyo apellido aparece en las actas con diferentes
ortografias.
12 Tachado en el original.
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[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/ Secre-
tario Wenceslao Mufioz

(2v]

Madrid 26 de Febrero de 1831 Sesién 22

El Sefior Director Presidente manifesté a la Junta Faculrativa, reunida en este dia
y compuesta de los Sres. Don Ramén Carnicer, Don Pedro Albéniz y Don Pedro
Escudero, lo que sigue:

«Nuestra adorada Reina y protectora ayer por la nache se dignd entregarme una
exposicién de un sujeto desconocido. Esta tiene por objeto y trulo un nuevo Sistema
de clave universal para todas las voces e instrumentos de rodas clases. Me encarga S. M.
que se examine atentamente y que le dé cuenta de su contenido».

En seguida la Junta dispuso que se leyese, y a la letra dice asf el:

«Sistema de clave universal para todas las voces e instrumentos de todas clases. = Con-
vencido por la experiencia y una serie no interrumpida de profundas reflexiones de
mucho tiempo, de las infinitas trabas y dificultades que présenta en sus principios el
actual sistema de muiisica, insuperables a muchas personas, y que creo no exceder-
me si las gradio de impropiedades por las diferentes claves que se usan con sélo el
objeto de distinguir los sonidos graves, medios y agudos; llamé muy particularmente
mi atencién, y me decidié a pensar formalmente en su reforma; en efecto, después
de serias meditaciones, muchas pruebas y diferentes ensayos para la combinacién de
los diferentes instrumentos por las distintas escalas que constituyen la naturaleza de
cada una, queriendo que si no a todos al menos a la mayor parte les fuese conocida
inmediatamente la utilidad, hallé lo que deseaba; y si bien no es ran completo que
deje satisfechos mis deseos, al menos es dar un paso muy agigantado hacia su perfec-

cién, y mucho mds adn si se considera y compara con el actual orden de claves tan
emba-

(3 1]

razoso, complicado y confuso; porque, ;qué cosa mds extrafia e impropia que el no
tener los sonidos una colocacién fija en el pentagrama para toda clase de voces e ins-
trumentos, igualmente? ;Qué contraste no presenta una partitura al ver, supongo en
la primera raya, que para unos es Do, para otros Re, para otros Mi, para otros Fa, y
para otros Sol? ;No es esto un cimulo de dificultades dificiles de vencer? ;Y adn ven-
cidas que sean, no se ofusca el entendimiento, la imaginacién se acalora y la vista
se cansa con tanta variedad? La diferencia dé signos cuales son las claves ;debe hacer
que los sonidos sean mds altos o mds bajos? Una melodia cualquiera, esté escrita en
clave de Do, Fa, o Sol, serd media grave o aguda segin la voz o instrumento que la
ejecute; esta es una verdad demostrada; luego no serd grave, media o aguda segin la
clave; luego no hay necesidad de distinta clave para el violin que para el bajo: por
consecuencia y reasumiendo a lo diche, por ser de mucho peso y valor, pase a mani-
festar todas las razones que se pueden presentar en apoyo de mi nuevo sistema,
que deben estar al alcance de los profesores que mediran sobre la naturaleza y propie-
dad de las cosas, su complicacién y simplificacién, y en el modo de hacerlas miés
inteligibles, menos confusas y embarazosas ddndoles un cardcter de mds propiedad que
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el que tienen ahora'’: un pentagrama de siete rayas con la clave de Sol en la cliarta,
para todas las voces e instrumentos de todas clases serd un descubrimiento tan impor-
tante al progreso de la facultad, que elevard la ciencia de Ja miisica a mds alto grado
de propiedad y perfeccion, hard época singular en su historia, y quedard poco que vencer
para llegar a su colmo; serd un descubrimiento de urilidad tan general, que el profesor
menos reflexivo conocerd inmediatamente las incalculables ventajas que resultan, no
solamente a los que de nuevo principian la carrera, sino a los mismos profesores ac-
tuales; serd, en fin, un descubrimiento. que ahorraréd mucho trabajo y tiempo a maes-
tros y discipulos, y abrird un nuevo camino amplio; llano, igual

(3 v]

y uniforme para todas clases a los compositores y acompanantes. = El aumento de las dos
rayas al pentagrama es de absoluta riecesidad conocida de todos los profesores, en vista
de la extensién asombrosa que se da en el dfa a todos los instrumentos, y atn a las vo-
ces; y por lo mismo creo no tendrd la mas leve contrariedad. = La clave dé Sol es bien
conocida de todos igualmente; su colocacién en la cuarta raya, aunque diversa de la que
ha tenido hasta ahora y nueva para las voces y algunos instrumentos, rampoce debe te-
ner oposicién alguna en vista de las infinitas ventajas que ofrece. = El tiple y tenor ten-
dran su escala desde la segunda raya; el contralto y bajo desde una debajo de la prime-
ra. = El piano dard principio debajo de cuatro rayas debajo de la primera abrazando la
extensién de mano izquierda hastd la séptima raya del pentagrama inclusive empezando
la mano derecha desde el sonido Sol inmediato, sin haber mds intervalo entre él
pentagrama de mano izquierda y el de la derecha que el espacio que ocupd este Sol: por
manera que serd una serie no interrumpida o continuada de espacio y raya en toda la
extensién del piano en sus dos pentagramas para las dos manos como se demuestra en
la adjunta ldmina, igualménte que las escalas de los principales instrumentos de orques-
ta y de las voces. = El autor se congratula con la halagiiefia esperanza de que esté nuevo
sistema sencillo en su origen, al paso que grandioso en sus efectos y de muy ficil com-
prensién y ejecucién serd admitido por los sabios profesores, y que todos y cada uno por
su parte procurardn contribuir a su establecimiento.

Sistema de clave universal para todas las voces e instrumentos de todas clases.

Breension Det Wolin

Pota) g Tistow

Quntabaso

Yo—o

B

-4

—

N A

>
-

X 4

Ld

‘—G

&
4

—

sy

v

oy

'* Modificada la sintaxis. El original dice: «Una melodia cualquiera, esté escrita en clave de
Do, Fa; o Sol, serd media grave o aguda segin la voz o instrumento que la ejecure; esta ‘es una
verdad demostrada; luego no serd grave, media o aguda segin la clave; luego no hay necesidad
de distinta clave para el violin que para el bajo: por consecuencia y reasumiendo a lo dicho, por
ser de mucho peso y valor, todas las razones que se pueden presentar en apoyo de mi nuevo
sistema, que deben estar al alcance de los profesores que medican sobre la naturaleza y propie-
dad de las cosas, su complicacién y simplificacién, y en ¢l modo de hacerlas mids inteligibles,
menos confusas y embarazosas ddndoles un cardcter de mds propiedad que el que tienen dhora,
paso a manifestar».
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Después que la Junta hubo examinado por reperidas veces, y con la mayor aten-
cion el antecedente Sistema de clave universal para todas las voces e instrumentos de to-

das clases, convino undnime en lo siguience:
Un establecimiento destinado a la priblica ensefianza debe admitir gustoso todo lo

que pueda facilitarla, y engrandecer sus resultades. Esto es lo que se ha hecho con la

Geneuphonia
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(4 v]

del Mariscal de Campo Sr. de Virués porque no desvidndose de los. principios y leyes
establecidas y repetidas en ¢l espacio de tantos siglos por todos los grandes hombres
que han élevado la musica hasta el punto en que se encuentia en el dfa, ha sabido
indicarnos un camino mds fécil y corto para la ensefianza de la armonfa.

El sistema de clave universal de que sé trata no es nuevo, y debe mirarse bajo ocro
aspecto.

En el ano de 1824 se dio al publico en esta Corte un opiisculo titulado Sistema
uniclave o ensayo sobre uniformar las claves de la misica, sujetdndolas a una sola escala.
Dedicado a la Academia Filarménica de Bolonia por su individuo el caballero Don Fede-
rico Moretsi. En la dedicatoria del mismo prometié el autor publicar con toda la fran-
queza de su cardcter la opinién de dicha Academia. Esta publicacién no ha aparecido;
ningin autor ni celebre ni mediano ha escrito hasta ahora ni un sélo compds bajo
este sistema de manera que, hay lugar, conformdndose con el parecer general, para creer
que esta innovacién no era mds que un mero delirio. ;Qué diremos pues, de este nue-
vo Sistéma de clave universal para todas las voces e instrumentos de todas clases que estd
fundado sobre los mismos principios del anterior?

El introducir este sistema serfa l6 mismo que transformar la musica en un caos,
sin poder distinguir los diapasonés naturales a cada voz e instrumento contra las re-
glas dictadas con tanta sabidurfa por el celebre Guido Aretino y perfeccionadas por
tantos ilustres hombres, que han coordinado con las claves la naturaleza de las voces y
de los sonidos.

Ademds serfa preciso sacrificar a esta indtil y caprichosa innovacién todas las be-
llezas que contienen las obras escritas hasta el dia que son el verdadero tesoro de la
Ciencia. ;Y todo esto para qué? Para abandonar el sistema segiido hasta aqui, y que
un media-

(51
no solfista de tres afios conoce con toda facilidad. ¥ lo firmaron en el expresado dia,
mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden+
te Francisco Piermarini/ Ramén Carrnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/ El Se-
¢retario de la Direccién Wenceslao Muhoz

Madrid 11 de Mayo de 1831 Sesién 32

El Sefior Director Presidente de la Junta Facultativa por medio de esquelas fecha
10 del actual convocd a los Sefiores Vocales de la misma, quienes efectivamente se
reunieron a las 6 de la tarde del dia de hoy.

En seguida el expresado Sefior Director Présidente propuso para que fuesen acla-
mados por Adictos Facultativos, conforme al espiricu y fines del articulo 2° Capitulo
11e del Reglamento, a las personas que a continuacién se expresan por el orden
alfabético.

A.
Albarez (Sr. D. José) Adicte Facultativo
Albéniz (Sr. D. Mateo) Idem
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Albudéite (Sra. D.2 Carmen) Idem
Arnaé del Campo (Sra. D.2 Pilar) Idem
[5v]
] B.
Berberana (Sra. D.2 Luisa) Adicta Facultativa
Bouligny [?] de Pizarro (Sra. D.2 Clementina) Idem
Brunetti (Sr. D. Francisco) Idem
C.
Campuzano (Sra. D2 Petra) Idem
G.
Gonzélez Delgado (Sr. D. Vicente) Idem
V.
Vacari (Sr. D. Francisco) Idem
Veldzquez (Sra. D.2 Manuela) Idem
L
Inzenga (Sr. D. Angel) Maestro Hor’lorario
Z.
Zarate de Monreal (Sra. D.2 Josefa) Adicta Facultasiva.

Después que la Junta hubo visto la antecedente lista, y considerado las fundadas
razones que podian mover al Sefior Director Presidente para proponer las personas que
en ella se contienen, las aclamé y reconocié como dignas de ser consultadas a S. M.
(que Dios guarde) para que sean obsequiadas con dicho titulo. En cuya fe lo firmaron
en la presente acta para los efectos correspondientes del cargo del Sefior Director Pre-
sidente en el referido dfa, mes y afio. )

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/ El Se-
cretario de la Direccién Wenceslao Mufioz

(6 1]

Madrid 5 de Septiembre de 1831
Junta Facultativa del Real Conservatorio de Muisica de Marfa Cristina Sesién 42

Habiendo sido convocada la expresada Junta Facultativa de este Real Conservato-
rio por medio de esquelas firmadas por el Sefior Director Presidente de la misma, se
reunieron los Sres. Vocales en este dia a las 10 y media de la mafiana.

El Sr. Director Presidente puso en conocimiento de la misma lo que sigue: El Sr.
Secretario de S. M. nuestra adorada Reina y Sefiora con fecha 2 del actual me dice lo
siguiénte: «Muy Sefior mio: €s la soberana voluntad de S. M. la Reina N 2 § 2. el que
a Dofa Vicenta Michdns de Dot, que ha tenido él honor de cantar én este dfa en
presencia de SS. MM,, sea nombrada Adicta Facultativa de Su Real Conservatorio: =
Todo lo que digo a Vd. de orden de S. M. = Dios guarde a Vd. muchos afios. Real
Sitio de San Ildefonso, 2 de Septiembre 1831.= Manuel Dusmet = Sr. Director del
Real Conservatorio de Musica de Matfa Cristina». Por lo tanto espero que los Séfiores
Vocales de la Junta Facultativa se servirdn conformarse con esta disposicién de S: M.,
firmando el acta como es de costumbre. Al mismo tiempo hago a Vds. presente, que
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los dfas 10, 11 y 12 del actual, que son dfas de besamanos y gala en el Real Sitio de
S. Uldefonso estdn suspendidas las clases.
Enterados de lo arriba expresado los sefiores de la Junta aclamaron por Adicta Fa-
[6 v]
cultativa de este Real Conservatorio a la citada D.2 Vicenta Michdns de Dot. Y en fe de
ello firmaron la presente acta para los efectos convenientes en él expresado dia, mes y afio.
[ Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro Albéniz/ Pedro Escudero/ Wenceslao
Muiioz Secretario

Madrid 7 de Noviembre de 1831 Sesién 52

Debiéndose dar principio el 11 de diciembre préximo venidero 2 los exdmenes
anuales que previene el Reglamento en el Capitulo 9°, a las cinco de la tarde de este
dia se reunié la Junta Facultativa de este Real Conservatorio, previas convocatorias que
se pasaron a sus individuos firmadas por el Sefior Director Presidente, para los fines
que previene ¢l mismo Reglamento en el Articulo 5° del Capitulo 109, y asistieron a
ella, que fue presidida por el citado Sefior Director Presidente, Don Ramén Carnicer,
Don Pedro Albéniz y Don Pedro Escudero.

La Junra resolvié undnimemente que des-

(7 1

de el dia siguiente a las 9 y media de la mafiana se empezasen a examinar ante ella
todas las clases de musica de este Real Conservatorio para poder juzgar de los adelan-
tos de los alumnos y sefialar aquéllos que por su mérito fuesen mds acreedores a los
premios que S. M. se ha dignado sefialar. Y para que conste dicha resolucién y en fe
de ella lo firmaron en el dfa de hoy ocho de noviembre de mil ochocientos treinta y
uno.

[Firmado de mano de cadi miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario

Madrid 8 de Noviembre de 1831 Sesién G2

En conformidad de lo establecido en la Junta dé ayer; esta mafiana a las nueve y
media el Sr. Director Presidente de la Junta Facultativa y los Sres. Maestros de Com-
posicién, Piano y Vielin, Vocales de la misma, han erﬁpezado sus exdmenes parciales
de las clases de Clarinete, Violonchelo y Trompa. Y han encontrado que los alumnos
de Clarinete no estdn todavia bien fundados en las bases fundamentales que deben
constituir su ensefianza; pero el Sr. Director, suponiendo que dichos discipulos hayan
podido cortarse, y por esto no haber correspondido a la idea ventajosa que justamente
le merece el profesor D. Magin Jardin, ha propuesto
(7 v]

a la Junta se vuelva a examinar dicha clase exclusivamente en el método de instru-
mento. adoptado para la ensefianza, a lo que la Junta se conformd undnimemente,

Respecto a las clases de Violonchelo y Trompa la Junta Facultativa ha quedado
sumamente satisfecha del esmero de los profesores de dichas clases, y del adelinto muy
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fundamental de sus alumnos, y en fe de ello firmaron la presente acta hoy dfa nueve
de noviembre de mil ochocientos treinta y uno. ‘

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/ Secre-
tario Wenceslao Mufioz

Madrid 9 de Noviembre de 1831

Hoy a las nueve y media de la mafiana, el Sefior Director Presidente y los Sefiores
Vocales de la Juntd Facultativa han examinado las clases de Oboe, Corno inglés, Fagor,
Clarin, y Solfeo en el departamento de alumnos. Han quedado muy complacidos del
acierto con que los profesores de dichas clases ensefian a sus discipulos, que, en gene-
ral y en comparacién del tiempo que llevan
(8 1]
de ensefianza, estdin muy adelantados y fundamentalmente como se esperaba, habien-
do sido el Sr. Vocal D. Pedro Escudero de opinién contraria con respecto a la clase
de Solfeo. En fe de lo dicho firmaron la presente acta hoy dfa diez de noviembre de
mil ochocientos treinta y uno.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Diréctor Présiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Weneeslao Mufioz Secretario

Madrid 10 de Noviembre de 1831

Hoy diez de noviembre, a las nueve y media de la mafiana, el Sefior Director
Presidente y los Sefiores Vocales de la Junta Facultativa han examinado las clases de
Flauta, Contrabajo y Trombén. Han encontrado en la de Flaura algin discipulo bas-
tante adelantado, y lo mismo en la de Contrabajo; pero han reparado no mucha afi-
nacién, producida, puede ser, por el miedo. En la de Trombén han visto que el Maestro
permite que casi todos sus discipulos hayan tomado la costumbre para sacar tono de
hinchar los carrillos, y, este defecto, ademds de parecer feo a los oyentes, produce can-
sancio al pecho y perjuicio a la salud, lo que se insinué al Maestro que remediara.

Y en fe de lo dicho
{8 v]
el Sr. Director Presidente y Vocales firmaron la presente acta hoy once de noviembre
de mil ochocientos treinta y uno.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:) El Director Presiden-
te Francisco Piérmarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario

Madrid 11 de Noviembre de 1831

En este dia ¢l Sefior Director Presidente y los Sefiores Vocales de la Junta Facul-
tativa D. Ramén Carnicer y D. Pedro Albéniz han examinado la clasé de Violin que
estd a cargo de D. Pedro Escudero y habiendo presentado a la Junta el expresado
Maestro los cuatro discipulos mds adelantados, a quienes oyeron tocar los primeros
ejercicios, ha resuelto, la Junta Facultativa y el respectivo Maestro, que dicha clase no
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se presente a los exdmenes puablicos por estar bastante atrasada en ¢l método y no poder
¢jecutar alguna pieza agradable ni de lucimiento para €l Real Conservatorio, sin em-
bargo de que el método adoptado para dicha clase es excelente, y de que la Junta estd
convencida del mérito del Sefior Escudero.
Y en fe de lo dicho
(9 1]
firmaron la presente acta hoy doce de noviembre de mil ochocientos treinta y uno.
(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultariva:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario

Madrid 12 de Noviembre de 1831

En este dia a las nueve y media de la mafiana se reunid la Junta Facultativa presidida
por el Sr. Director y compuesta de los Sres. D. Ramén Carnicer y D. Pedro Albéniz. En
vista de la discordia que manifiesta en todo D. Pedro Escudero lo que ha hecho ver en
los exdmenes de todas las demds clases con choques y razones infundadas sefialadamente
con respecto a la clase de Solfeo, para evitar este desorden y pata no atrasar la marcha
urgente del Establecimiento, ha resuelto la Junta Facultativa undnimemente que se con-
tintie €l examen de las clases que quedan en Junta compuesta solo de los individuos que
asisten y forman el acta presente. En fe de lo dicho en el expresado dia mes y afio.

[Firmado de mano de cada miémbro de la Junta Facultativa)] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Secretario Wenceslao
Mufioz

(9 v]

Madrid 14 de Noviembre de 1831

A las ocho y media de este dia se reunié la Junta Facultativa, presidida por el Sr.
Director Presidente y compuesta por los Sefiores Vocales de la misma, D. Ramén
Carnicer y D. Pedro Albéniz. Examin® a las clases de Canto, Geneuphonia y Piano de
ambos departamentos, y 2 la clase de Solfeo del de alumnas de cuyos exdmenes resul-
t6 quedar [a Junta sumamente satisfecha de los grandes adelantos que han hecho los
alumnos, en proporcién del poco tiempo de leccién que llevan, fruto del develo de
los respectivos maestros. Y en fe de lo dicho firmaron la presénté acta en €| expresado
dfa, mes y afio. '

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Secretario Wenceslao

Muioz

Madrid 16 de Noviembre de 1831

A las ocho de la mafiana de este dia se teunié la Junta Facultativa presidida por el
Sr. Director Presidente y compuesta de los Sefiores D. Ramén Carnicer y D. Pedro
Albéniz. Teniendo en consideracién los adelantos de los alumnos de las diversas clases
de este Real Conservatorio que han sido examinadas por la misma Junta, ha creido
conveniente que las
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[10 r]
medallas que se han de distribuir en el dltimo dia de exdmenes piblicos a los alum-
nos internos y externos de ambos sexos mds aplicados y que han observado mejor
condueta en el discurso del afio, sean de tres clases, a saber, dos de oro, diez de plata
y dieciocho de cobre, y que los alumnos de ambos sexos puedan llevarlas pendientes
del cuello hasta que no las desmefezcan por falta de conducta o de aplicacién.
Y en fe de lo dicho firmaron la presente acta en el expresado dia, mes y afio.
[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Wenceslao Mufioz Se-
cretario.

Madrid 17 de Noviembre de 1831

En ¢l presente dia se reunié la Junta Facultativa de este Real Conservatorio presi-
dida por el Sefior Director Presidente y compuesta de los Sefiores D. Ramén Carnicer
y D. Pedro Albéniz.

La Junta, teniendo en consideracién los progresos de todos los alumnos del Real
Conservatorio que sucesivamente habfan sido examinados ante ella, convino en que
los premios destinados por S. M. para la aplicacién y la conducta se distribuyesen en
la siguiente forma.

Medallas de Oro. D. Juan Nepomuceno Retes, alum-

[10 v]
no beneficiado, por su aplicacién y adelantos en todas las clases, y por los méritos
contrafdos como repetidor en las mismas.

22, D.2 Manuela Oreiro Lerma, alumna interna, que a su admisién en este Real
Conservatorio no tenfa conocimiento ninguno ni artistico ni literario, y se ha recono-
cido por la Junta Facultativa como la mds adelantada en todas las clases.

Medallas de Plata. 12, D. Mariano Joaquin Martin, alumno interno, por su apli-
cacién y adelantos en el Piano, Canro, etc.

22 D. José Marfa Aguirre, alumno interno, por su aplicacién y adelanto en las
clases de Composicién, Solfeo y Gramdtica castellana.

32, D. Angel Leén, alumno interno, por su aplicacién y adelanto en las clases de
Composicién, Solfeo, Gramatica castellana y Aritmética.

42, D. Juan Gil, alumne interno, por su aplicacién y adelanto en las clases de
Canto, Piano, Composicién y Ariemética.

52 D. Antonio Alvarez, alumno interno, por premio de mérito moral y por su
aplicacidn y adelanto en el Piano, Composicidn, etc.

62. D.2 Dolores Garcfa, alumna interna, por su aplicacién y adelanto en las clases
de Canto, Piano, Composicién, etc.

72. D.2 Dolores Carrelero, alumna interna, por su aplicacién y adelantoe en Canto,
Piano, Gramdtica italiana, etc.

82, D.2 Josefa Pieri, alumna interna, por su aplicacién y adelantos en Canto, Dia-
no y Gramdeica italiana.

92, D.2 Marfa Téresa Viias, alumna interna,

(11 1]

por premio de mérito moral sobresaliente,
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102. D. Carlos Rodriguez, alumno externo, por su aplicacidn y adelantos en el
Oboe.

Medallas de Cobre. 12. D. Rafael Galdn, alumno interno, por su aplicacién y ade-
lanto.

22, D. José Oreiro Lerma, alumno interno, por su aplicacién y adelanto.

32. D. Luis Rodriguez Cepeda, alumno interno, por su aplicacién y adelanto.

42, D.2 Nicasia Picédn, alumna interna, por su aplicacién y adelanto en la Compo-
sicién y Gramdtica castellana.

52. D.2 Manuela Villo, alumna beneficiada externa, por su aplicacién y adelantos
én e} Canto.

62. D.2 Josefa Jardin, alumna externa, por su aplicacién y adelanto en el Piano.

72. D.2 Teresa Rodajo, alumna externa, por su aplicacién y adelantos en ¢l Piano.

82. D.2 Angela Albéniz, alumna externa, por su aplicacién y adelantos en el Piaro.

92, Fr. Nicolds Saéz, alumno externo, por su aplicacién y adelantos en el Piano.

102, D. Francisco Calvete, alumno externo beneficiado, por su aplicacién al Canto.

112, D. Cayetano Garcfa, alumno externo, por su aplicacién y adelanto en el
Solfeo.

122, D. Benigno M? Acufia, alumno externo, por su aplicacién y adelantos en la
clase de Fagot.

132, D. Pedro Sarmiento, alumno externo, por su aplicacién y adelanto en la clase
de Flaura.

14 = D. Ricardo de Juan, alumno externo, por su aplicacién y adelantos en la
clase de Trompa.

152. D. Lucas Gémez, alumno externo, por su aplicacién y adelantos en la clase
de Violonchelo. ‘
(11 v]

162, D. José Velasco, alumno externo, por su aplicacién y adelantos en la clase de
Clarin de llaves.

172, D. Manuel Jardin, alumne externo, por su aplicacidn y adelanto en la clase
de Clarinete.

182 D. Tords Ferndndez, alumno externo, por su aplicacién y adelantos en la
clase de Contrabajo.

Y en fe de lo dicho firmaron la presente acta en el expresado dia, mes y afo.

[Firniado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa;] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Wenceslao Mufoz Se-
cretario

[12 1]

1832

Hoy 5 de Junio de 1832

Convocades por esquelas fecha de 3 de junio firmadas por mi Director Presidente
de la Junta Facultativa, a las 10 de la mafiana se reunieron los Sres. Vocales de la
misma, Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro de Albéniz y D. Pedro Escudero.
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D. Tomds Genovés Maestro de Musica con oficio de 14 de Mayo préximo pasa-
do me remitié la Spera espafiola en una acto titulada E/ Rapto, musica suya, para so-
meterla a nuestro examen y gozar del titulo y privilegio que concede el articulo 7°
del Capitulo 11° del Reglamento de este Real Conservatorio, aprobado por S. M. el
Rey N. S. (que Dios guarde).

Cada uno de nosotros se alegrard por cierto en ver la continuada aplicacién de
este joven maestro en su arte, y yo le he dado pruebas nada equivocas del interés que
me inspira su adelanto, lo que repetiré mil veces y para él y para otro cualquiera que
me necesitase.

Pero el Sr. Genovés ahora presenta su obra con preténsiones; y es nuestro deber
juzgarle rectamente y sin parcialidad. Vds. han examinado su trabajo, yo también; siento
mucho en deber manifestar mi opinién; pero tratdndose de mi conciencia y de mi deber
tengo que decirlo: el Sr. Genovés, en muchas partes de su composicidn ha falrado a
los preceptos del arte, ya sea por el poco tino con que ha situado los tres cuerpos que
constituyen la armonia (esto es el cuerpo de las voces, el de los instrumentos de cuer-
da y el de los de aire); ya sea por la poca correccién que se haya en muchas partes, ya
sea por el descuido con qué ha colocado las palabras bajo de las notas.

[12 v]

En fin no necesito decir mds: Vds. habrdn reparado todo eso igualmente; y con-
cliyo con decir que no ceo al Sr. Genovés acreedor a la gracia que solicita. Que siga
escribiendo, que se aplique y que estudie mucho los grande modelos; y serd para mi
una completisima satisfaccién elevar a S. M. su propuesta acompaiindola con todas
las circunstancias para que €l logre sus deseos.

Ademds, en contemplacién del esmero y complacencia con que se han prestado al
servicio de este Real Consérvatorio en todas ocasiones los Sres. Profesores D. Juan Diaz,
D. Juan Gervés, D. Francisco Jardin, D. Manuel Rodriguez Velasco y D. Miguel
Carnicer, los creo acreedores a que se propongan a S. M. como Adictos Facultatvos
de este Real Conservatorio.

Los Sres. Vocales de la Junta se conformaron enteramente con la opinién del Sr.
Director Presidente, sea por la propue&ta de los cinco profesores como Adictos Facul-
tativos, ya sea por lo que ha opinado con respecto al Sr. Genovés. Ademds undnime-
mente han resuelto que se llame, y que con toda la amistad e interés se le haga cono-
cer toda falta en que ha incurrido en su obra sobrecitada. En prueba de todo lo dicho
han firmado la presente acta.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero'

[13 1]

Hoy 2 de Noviembre de 1832

En virtid dé convocaterias firmadas por el Sefior Director Presidente se reuni6 la
Junta Facultativa de este Real Conservarorio, a la cual asistieron los Sres. D. Ramén
Carnicer, Maestro de Composicién, D. Pedro Albéniz, Maestro de Piano y Acompa-
fiamiento, y D. Pedro Escudero, Maestro de Viadlin y Viola.

" En el original no aparece la firma del Secretario, Wenceslao Mufioz.

§ 63



Beatriz C. MONTES

El Sr. Director Presidente manifesté a la Junta que acercdndose la época prefijada
para los exdmenes publicos debe con anticipacién enterarse del estado de adeélantos de
cada clase para determinar los alumnos que son acrecdores a los premios y para for-
mar el Sr. Director Presidente el programa de los dias, clases y piezas de que deben
constar dichos exdmenés publicos. La Junta resolvié undnimemente empezar por la clase
de Composicién del departamento de alumnos, que estd a cargo de D. Ramén Carnicer.
Se la hall$ dividida en dos secciones, la primefa, compuesta de los alumnos de dos
afios de ensefianzas, y la segunda, de los de un afio sélo.

La Junta dio a les alumnos de la primera seccién un bajete en Si natural 32 me-
nor del Sr. Fenaroli para que lo armonizasen en presencia de la misma Junta y a los
de Ja segunda uno en La 32 menor del citado Sr. Fenaroli con igual objeto. Resulté
que examinados los trabajos se encontraron mejores en la primera seccidn los de los
alumnos D. Juan Retes, D. Mariano Martin, D. Rafael Botella, D. Juan Gil, D, José
Maria Aguirre y D. Angel Ledn; y, en la segunda los de los alumnos D. Luis Cepeda,
D. Pedre Tintorer, Fr. Nicolds Saéz y D. José Lerma. Estdn sefialados dichos trabajos
con los nimeros 1 y 2. Se resolvié que al dia siguiente se volviese a hacer otro escru-
tinio para averiguar con mds certeza el mejor en las dos secciones.

Y en fe de ser verdad lo dicho, el Sr.

{13 v]

Director Presidente y los Sres. Vocales firmaron la presente acta en el expresado
dia, mes y afo.

[Firmadoe de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisce Piermarini/ Ramdén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ /Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario

Hoy 3 de Noviembre de 1832

A las 8 de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultiva, y asistieron los Sres.
D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Pedro Escudero. Resolvié la Junta que
los alumnos de la primera seccién, que resultaron mejores en el examen del dfa ante-
rior, hiciesen una fuga real en presencia del Secretario para la que se les dio el sujeto,
y que los de la segunda armonizasen un bajete en do. Se dio la preferencia a los alumnos
Cepeda y Tintorer. Estin sefialados con el n® 3. Volvieron a hacer un tercer experi-
mento entre Cepeda y Tinterer y ninguno de ellos merecid la aprobacién o preferen-
cla. Estd marcado con el n° 4.

El St. Maestro de Composicién hizo presente que el alumno D. Antonhio Capé
Gonzdlez no pudiendo hacer fugas harfa un canon; se le dio el tema.

Después de haber distribuido el trabajo a todos los sobredichos alumnes pasé la
Junta a examinar la elase de Composicién del departamento de alumnas, que estd a
cargo de D. Ramén Carnicer.

Se las dio a dichas alumnas el mismo bajete én Si natural 32 menor para que lo
armonizasen. La Junta dio la preferencia de estos trabajos a las alumnas D.2 Manuela
Lerma y D.2 Dolores Garcfa; pero dispuso que volvieran a hacer un experimento para
ver entre las dos cual me-

[14 1]

recfa la preferencia. Los bajetes estdn sefialados con el n°°5.
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Ademds dispuso la Junta que al dia siguiente hicieran otro experimento los alum-
nos Cepeda y Tintorer.

Y en fe de ser verdad todo lo dicho, el Sr. Director Presidente y Sres. de la Junta
firmaron la presente en el expresado dfa, mes y afo.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario

Hoy 5 de Noviembre de 1832

La Junta Facultativa de este Real Conservatorio presidida por el Sr. Director Pre-
sidente y a la que asistieron los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Pedro
Escudero se reuni6 a las 8 en punto de este dia.

Habiendo reconocido la Junta algiin mérito mds en las armonizaciones del alum-
no [sic] Cepeda y Tintorer, se les dio otro bajete para hacerlo delante de la Junta. Lo
que se verificé asi, y por ser los dos disparatados se desecharon. Estdn sefialados con
el n° 6. Se les dio .otro bajete, que, por haber salido lo mismo, tuvo igual suerte. Estd
sefalado con el no [falta n°].

Se examing la clase de Trompa, que estd a cargo del Profesor D. José de Juan. El
alumno D. Juan Bautista Carretero falté por estar enfermo, y ¢l Maestro de la clase
dio parte al Sr. Director de que Manuel Sudrez alumno de dicha clase habla muerto
la noche anterior. Se pasé a examinar los demds alumnos en los ejercicios del método,
se encontré que el alumno D. Ricardo de Juan no ha hecho los adelantos que prome-
ti6 el afio pasado. En los demds se hallé asimismo muy poca seguridad
(14 ]
en el compds y en la afinacién. Tocaron de repente una leccién, compuesta por el
Sr. Carnicer, la que ejecutaron todos bastante mal; el tinico de quien se puede
hacer mencién es del alumno Chuflé, La Junta resolvié volver a examinar esta
clase cuando esté bueno el alumno Carretero. La sobrecitada leccién estd sefialada con
el n° 7.

El alumno Capé Gonzdlez presentd el canon y se juzgd bastante incorrecto. Estd
marcado con el n° 8.

En fe de ser verdad lo dicho, los Sres. de la Junta firmaron la presente acta en el
expresado dfa, mes y afio.

(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario.

Hoy 6 de Noviembre de 1832

La Junta Facultativa de este Real Conservatorio, presidida por el Sr. Director Pre-
sidente y a la que asistieren los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Pedro
Escudero, se reunié a las 8 en punto de la mafiana de este dia.

Fue examinada la clase de Violonchelo, que estd a cargo del profesor D. Juan
Antonio Rivas. Los alumnos de esta clase tocaron ejercicios del método, y después una
leccién de repente, compuesta por el Sr. Carnicer. (Estd sefalada con el n° 9). La Junta
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reconocié que el que mejor ejectitd fue D. Lucas Gémez a quién creyé digno de un

segundo premio, pareciéndole que lo era también de un aceésit D. Ramén Rodriguez.
" La Junta ha quedado poco satisfecha de la afinacién y compds que tienen en ge-

neral todos los alumnos de

[15 1]

esta clase y de la poca soltura del arco.

En seguida se examiné la clase de Contrabajo, que estd a cargo del Profesor D.
José Venancio Lépez. Los alumnos de esta clase tocaron ejercicios del método y una
leccién de repente compuesta por el St. Carnicer. (Estd sefialada con el n° 9). La Jun-
ta quedé poco satisfecha de la afinacién y compds que tienen en general todos los
alumnos de esta clase y de la poca soltura del arco. Fue crefdo digno de un segundo
premio D. José Maria Lépez y de un aceésit D. Valentin Martinez.

Se llamaron las alumnas Lerma y Garcia y se las dio un bajete, déspués otro y en fin
el tercero, todos puestos por el Sr. Albéniz. (Estdn sefialados con el n° 10). En los tres
experimentos sé¢ encontré el mismo acierto y disposicién, por lo que la Junta resolvié te-
nerlas presentes en la distribucién de premios. Y en fe de ser verdad todo lo dicho el Sr.
Director Presidente y Sres. de la Junta firmaron la presente en el expresado dia; mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativai] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario

Hoy 7 de Noviembre de 1832

Reunida la Junta Facultativa de este Real Conservatorio a las 8 en punto de la
mafiana de este dia, presidida por el Sr. Director Presidente y a la que asistieron los
Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Pedro Escudero, fue llamada para
examinar la clase de Solfeo del departamento de alumnos, que estd a cargo del Profe-
sor D. Baltasar Saldoni. Empezé el examen por la cuarta seccién y los alumnos de ella
[15 V]
solfearon de repente una leccibn, que fue escrita expresamente por el Sr. de Carnicer,
quien también escribié otras dos las que fueron solfeadas por los alumnos de la se-
gunda y tercera seccién. Los de la primera solfearon una leccién compuesta por el Sr.
de Escudero en Sol 32 menor. La Junta creyé dignos de un segundo premio al alum-
no de la cuarta seccién D. Francisco de Paula Pérez, al de la tercera D. José M# Esca-
lona, al de la segunda D. José Lerma y al de la primera D. José M2 Aguirre. (Las lec-
ciones solfeadas por los alumnos estdn senaladas con ef no 11)

En fe de ser vérdad lo sobredicho, €l Sr. Director Presidente y Sres. firmaron la
presenté acta en el expresado dia, mes y afo.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:) El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramdén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Miifioz Sécretario

Hoy 8 de Noviembre de 1832

A las 8 en punto de la mafiana de este dia se feunié la Junta Facultativa de este
Real Conservatorio presidida por el Sr. Diréctor Presidente y compuesta de los Sres.
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D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Pedro Escudero. Se examiné la clase de
Solfeo del departamento de alumnas, y cada una de las cuatro secciones de que se
componen. Solféaron las lecciones que el dia antes sirvieron para los alumnos.

La Junta declaré dignas de un segundo premio a la alumna de la cuarta seccion
D.= Carmen Escalona, a la de la tercera D.» Ramona Silvestre y a la de
[16 1]
la segunda D.2 Aha Lépez, y de un primer premio a cada una de las alumnas de la
primera seccién D.2 Dolores Garcfa, D.2 Manuela Lerma y D.2 Josefa Pieri.

En fe de ser verdad lo sobredicho €l Sr. Director Presidente y Sres. de la Junta
firmaron la presente acta en el expresado dia, mes y afo.

[Fi¥mado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Direcror Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudere/
Wenceslao Mufioz Secretario

Hoy 9 de Noviembre de 1832

Reunida la Junta Facultativa de este Real Conservatorio a las 8 en puntwo de Ia
mafana, presidida por el Sr. Director Presidente y a la que asistieron D. Ramén
Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Pedro Escudero, se examiné la clase de Fagot que
estd a cargo del Profesor D. Manuel Silvestre. Los alumnos de dicha clase ejecutaron
varios ejercicios del mérodo y una leccién de repente (estd sefialada con el no 12)
compuesta por el Sr. Carnicer. La Junta juzgé digno de un primer premio al alumno
D. Camilo Mellers y de un segundo premio a D. Benigno M2 Acufia.

Después se pasé al examen de la clase de Oboe y Corno inglés, la que estd a cargo
del Profesor D. Pedro Broca. Todes los alumnos tocaron ejercicios del mérodo y una
leccién de repente (estd sefialada con el [sic] n® 12 y 13) compuesta por el Sr. Carnicer.
La junta noté que los adelantamientos del alumno D. Carlos Rodriguez no han sido
como prometia el afio pasado por lo
[16 v]
que le juzgo digno solamente de un segundo premio, siéndolo también de igual pre-
mio segundo D. Eugenio Martinez.

En fe de ser verdad lo sobredicho el Sr. Director Presidente y Sres. de la Junta
firmaron la presente acta en el expresado dfa, mes y afio.

[Firinado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramdén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario

Hoy 10 de Noviembre de 1832
El Sr. Directotr Presidente y Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Pedro

Escudero se reunieron én Junta Facultativa de este Real Conservatorio a las 8 en pun-
to de la mafiana de este dia.

Se llamé examen a la clase de Piano del departamento de alumnos, que estd a cargo
del Profesor D. Pedro Albéniz. La hallé la junta dividida en cuatro secciones. Se em-
pezé el examen por la cuarta y los alumnos de ella ejecutaron varies ejércicios del
método y de repente una leccion (estd sefialada con el n° 14) compuesta por el St. de
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Carnicer, la que tocé mejor el alumno Fr. Antonio Ruiz 2 quien la Junta creyé acreador
a un segundo premio.

Los alumnos de la tercera seccién ejecutaron igualmente varios ejercicios del mé-
todo y dos lecciones de repénte (estdn sefialados con el n° 14) compuestas por el Sr.
de Carnicer. Habiendo ejecutade D. José M? Aguirre,

[171]
mejor que los demds alumnos de esta seccidn la Junta le juzgé digno de un segundo
premio por sus adelantos en esta clase y en la de Solfeo.

De la segunda seccién que tocaron varios cjercicios del método y de repente tres
lecciones (estdn sefialadas con el n° 14) compuestas por el Sr. Carnicer, quedaron en
igual lugar los alumnos D. Pedro Tintorer y D. Mariano Martin y la Junta determiné
examinarlos al dfa siguiente.

También resolvié que el alumno thico de la primera seccién D Juan Pretes fuese
examinado al dia siguiente por no haber quedado satisfecha del modo como ejecuté
algunos ejercicios del método y de repente las lecciones (estdn sefialadas con €l n° 14)
compuestas por el Sr. de Carnicer.

En fe de ser verdad lo sobredicho el Sr. Director Presidente y Sres. de la Junta
firmaron la presente en el expresado dfa, mes y afo.

[(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario

Hoy 11 de Noviembre de 1832

Reunida la Junta Facultativa de este Real Conservatorio, presidida por el Sr. Di-
rector Presidente ¥ a la que asistieron D. Ramén Carnicer y D. Pedro Albéniz, pasé a
examinar otra véz (como quedé determinado en la Junta anterior) a los alumnos de la
segunda seccién de la clase de Piano D. Mariano Martin y D. Pedro Tintorer
[17v]
los que toearon los ndmeros 6, 9 y 13 de los ejercicios de Cramer. La Junta dio la
preferencia a Tintorer y le juzgd digno de un primer premio por sus adelantamientos
en esta clase y en la de Composicidén.

También volvié a ser examinado el alumho D. Juan Retes tocando los ejercicios
del método, nimeros 47 y 51 del segundo tomo y los nimeros 110 y 112 del tercero.
La Junta quedé satisfecha.

En seguida dio principio al examen de la clase de Piano del departamento de alum-
nas, que estd a cargo del Profesor D. Pedro Albéniz, por la dltima seccién de las cua-
tro en que estd dividida cuyas alumnas tocaron varios ejercicios y de repente una lec-
cidn (estd sefialada con el n° 14) compuesta por el Sr. de Carnicer y la Junta quedd
satisfecha en consideracién a las pocas lecciones que llevan.

Las alumnas de la tercera seccidn tocaron algunos cjercicios y de repente una lec-
cién (estd sehalada con el n°® 14) compuesta por el Sr. de Carnicer. La Junta dio la
pieferencia en esta seccién a la alumna D.2 Ana Lépez.

En fe de ser verdad lo sobredicho él Sr. Director Presidente y Sres. de la Junta
firmaron la presente en el mencionado dfa, mes y afio.
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(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario
[18 1]

Hoy 12 de Noviembre de 1832

A las 8 en punto de este dia, se reunié la Junta Facultativa de este Real Conserva-
torio, presidida por el Sr. Director Presidente y a la que asistieron los Sres. D. Ramén
Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Pedro Escudero. ’

Dio principio la Junta examinando la segunda seccién de la clase de Piano del
departamento de alumnas, cuyas alumnas tocaron varios ejercicios del método, y de
repente dos lécciones {estdn sefialadas con el nimero 14), compuestas por el Sr. de
Carnicer. Resolvid la Junta hacer mencién de los adelantamientos de las alumnas de
esta seccién D, Manuela Lerma, D.2 Josefa Pieri y D2 Dolores Garcfa y de dar un
segundo premio a la alumna de esta seccién D.2 Margarita Lezama.

Las alumnas de la primera seccién tocaron varios ejercicios del método, y de re-
pente tres lecciones (estdni sefialadas con el n® 14) compuestas por el Sr. Carnicer. La
Junta dio la preferencia a las alumnas D: Angela Albéniz, D.2 Teresa Rodajo y D.?
Josefa Jardin por lo que las cree dignas de un segundo premio.

Después fue llamada 2 examen la clase de Flaura, que estd a cargo del Profesor D.
Magin Jardin. Los alumnos de esta clase tocaron varios gjercicios del mérodo y de
repente una leccién (estd sefialada con el nimero 15) compuesta por el Sr. Carnicer.
La Junta dio la preferencia a los alumnos D. Pedro Sarmiento y D. Magin Jardin y
los juzgé acreedores al primero de un segundo premio y al segundo de un accésit.

A conti- :

[18 v] 4

nuacién fue examinada la clase de Clarinete que estd a cargo también de D. Magin
Jardin y los alumnos tocaron algunos ejercicios del método, y de repente una leccién
(estd sefialada con el n° 16 ) compuesta por el Sr. Carnicer. La Junta juzgd acreedor
a un primer premio a D. Pedro Arias, a urio segundo a D. Juan Acosta y un accésit a
D. Manuel Jardin. i

En fe de ser verdad lo sobredicho el Sr. Director Presidente y Sefiores de la Junta
firmaron la presente ‘acta en el expresado dia, mes y afio.

(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario

Hoy 13 de Noviembre de 1832

Habiéndose reunido la Junta Facultativa de este Real Conservatorio a las 8 en punto
de la mafiana de este dfa, presidida por el Sr. Director Presidente y a la que asistieron
los Sres. D. Ramon Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Pedro Escudero dio principio
examinando la ¢lase de Violin al cargo del Profesor D. Pedro Escudero, la cual estd
dividida en dos secciones. Los alumnos de la primera seccién tocaron bien varios ejer-
cicios del método, y de repente una leccién (estd sefialada con el n° 17) compuesta
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por el St. de Carnicer. Habiendo ejecutado mejor los alumnos D. Cipriano Lorente,
D. Tomds Lamas, D. José Rodriguez

(19 ]

y D. Isidoro Dfaz, declaré digno de un primer premio a Lofente (también por sus
méritos como repetidor) de un segundo a Lamas y de accésit a Rodriguez y Diaz.

Los alumnos de la segunda seccién de la sobredicha clase ejecutaron los primeros
rudimentos del mérodo y la Junta quedé satisfecha.

En seguida fue examinada la clase de Tromboén del cargo del Profesor D. Domin-
go Broca. Los alumnos de esta clase tocaron algunos gjercicios del método y de repen-
te una leccidn (estd sefialada con el n° 18) compuesta por el St. Carnicer. La Junta
no quedé enteramente satisfecha de los adelantos, conociende que carecen los alum-
nos del conocimiento necesario de Solfeo, y traté animar a los alumnos D. José Morer
y D. Antonio Contreras declardndolos acreedores a un accésit.

Fue examinada la clase de Clarin del cargo del Profesor D. José de Juan Martinez.
Los alumnos tocaron varios ejercicios del método, y de repente una leccién (estd sefia-
lada con el n° 19) compuesta por el Sr. Carnicer. La Junta queddé muy satisfecha de
los adelantamientos del alumno D. Juan Bautista Carretero y D. Domingo Lépez por
lo que los juzgé acreedores al primero a un primer premio y al segundo a un segundo
premio. :

Se examing después la ¢lase de Clarin de Llaves del cargo del mismo Profesor D.
José de Juan Martinez. Los alumnos tocaron varios ejercicios del método, y de repen-
te una leccién (estd sefialada con el n® 20) compuesta por el Sr. Carnicer. La Junta
creyé acreedor a un primer premio a el alumne D. Valentin Alejandro y a uno segun-
do a D. José Velasco. En fe de
(19 v]
de ser verdad los sobredicho el Sr. Director Presidente y Sres. de la Junta firmaron la
presente acta en ¢l expresado dia, mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Diréctor Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario

Hoy 14 de Noviembre de 1832

A las 8 én punto de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultativa de este
Real Conservatorio presidida por el Sr. Director Presidente y a la que asistieron los
Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedio Albéniz y D. Pedre Escudero.

Fue examinada la clase de Canto del departamento de alumnos del cargo del Sr
Director. Los alumnos cantaron de repente una leccién (estd sefalada con el r° 21)
compuesta por el Sr. Carnicer. La Junta quedé satisfecha de los adelantamientos de
esta clase y declaré acreedores a D. Rafael Galdn a un primer premio y a D. Francisco
Calvete a un segundo.

En seguida se examind la clase de Canto del departamento de alumnas del cargo
también del Sr. Director. La Junta queds satisfecha dé los adelantamientos de esta clase
y por los informes de los Stes. Maestros creyé a acreedora a un segundo premio a la
alumna D.2 Dolores Carrelero que no se presenté a examen por estar enferma.

[20 1]
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Habiendo efectuado la Junta el escrutinio de los trabajos hechos por los primeros
alumnos de Composicién, creyé acreedor al alumno D. Mariano Martin a un primer
premio por la fuga real hecha delante del Secretario, haciendo mencién de sus adelan-
tos en las clases de Canto y de Piano. Resolvié también la Junta declarar digno de un
primer premio al alumno D. Juan Retes por su fuga y adelantos en el Piano.

Ademds. resolvié la Junta que las alumnas D.2 Dolores Garcfa, D.2 Manuela Lerma
y D.2 Josefa Pieri las declaraba dignas de un primer premio por sus adelantos en las
clases de Composicion, Canto, Piano y Solfeo; que el alumno externo D. José M2
Aguirre se le declarase digno de un primer premio por sus adelantos en el Canto, Piane,
Solfeo y Composicién; y que el dfa 18 del actual se volviesen a oir los alumnos de la
clases de Oboe y Trompa. .

En fe de ser verdad lo sobredicho, el Sr. Directof Presidente y Sres. de la Junta
firmaron la presente acta en ¢l expresade dia, mes y afio.

(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario
[20 v]

Hoy 17 de Noviembre de 1832

A las 8 de la mafiana de este dfa se reunié la Junta Facultativa presidida por el Sr.
Director Presidente y a la que asistieron los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz
y D. Pedro Escudero.

Se llamé para ser examinada la clase de Acompafiamiento del departamento de
alumnos. La primera seccién se compone de los alumnos D. Angel Leén, D. Juan Gil,
D. José Oreiro Lerma, D. Luis Cepeda, D. Rafael Galin y la segunda seccién de
D. Narciso Téllez, D. Antonio Capdé Gonzélez, D. Francisco Calvete y D. Ignacio
Herndndez. Estos dos dltimos no asistieron al examen.

Los alumnos de la primera séccién tocaron unos bajetes del Sr. Maestro de la cla-
se D. Pedro Albéniz y después otro escrito expresamente por el Sr. Maestro Carnicer.

Los de Ia segunda seccién tocaron bajetes mds ficiles que los sobrecitados y
otro también mds fcil puesto por el Sr. Maestro Carnicer. (Estdn sefialades con el
ne 22).

La Junta creyd acreedor a un primer premio al alumno D. Angel Leén y a un
segundo al alumno D. Juan Gil. En fe de ser verdad lo arriba expresado el Sr. Direc-
tor Presidente y Sres. firmaron la presente acta en el expresado dia, mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretario
(21 1]

Hoy 18 de Noviembre de 1832

A las 8 de la manana de este dia se reunid la Junta Facultativa de este Real Con-
servatorio, presidida por el Sr. Director Presidente y a la que asistieron los Sres. D.
Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Pedro Escudero.
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En conformidad de lo acordado en la Junta celebrada en el dia 14 del actual se
volvié a examinar la clase de Oboe y Corno Inglés a cargo del Profesor D. Pedro Broca
y los alumnos examinados fueron D. Ramén Broca, D. Carlos Rodriguez Codornino
y D. Felipe Gémez. El alumnbd D. Eugenio Martinez no asisitié a este segiindo escru-
tinio. Tocaron varios ejercicios del método y los dos primeros alumnos una leccién
puesta por el St. Carnicer (n° 23).

La Junta creyé acreedores a D. Ramén Broca y a D. Carles Rodriguez a primeros
premios.

Se examiné adernds la clase de Acompafiamiento del departamento de alumnas. La
primera seccién se compone de D.* Dolores Garcia, D.2 Manuela Oreiro Lerma y D.2
Josefa Pieri y la Segunda de D.2 Antonia Plafiiol, D.2 Teresa Vifias, D.2 Ana Lépez,
D.2 Florentina Campos y D.2 Maria Carmona. Las alumnas de la primera seccién
tocaron unos bajetes del Sr. Maestro de la clase y el marcado con el ne 22 que sirvié
también para los alumnos. Habiendo quedado la Junta igualmente satisfecha de las eres
alumnas de dicha seccién resolvié se higa una mencién honorifica particularmente de
esta clase. Las alumnas de la segunda séccién tocaron unos bajetes del mérodo y otro
fdcil del Sr. Maestro Carnicer.

La Junita creyé acreedora a un segundo premié a la alumna D.2 Antenia Pladiol.
En fe de lo dicho firmaron el acta.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facuitativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escuderof/
Wenceslao Mufioz Sécrétario
21 v]

Hoy 20 de Noviembre de 1832

A las 8 de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultativa, presidida por el
St. Director Presidente y a la que asistieron los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro
Albéniz y D. Pedro Eseudero.

Se hizo un segundo examen de la clase de Trompa a cargo del Profesor D. José
de Juan compuesta de los alumnos D. Ricardo de Juan, D. Juan Bautista Carretero,
D. Miguel Sacristdn, D. Antonio Chuflé y D. Gregorio Redafio. Tocaron unos ejerci=
cios del método y unas lecciones puestas por el Sr. Carnicer (n° 24).

Resultaron acreedores a un primer premio D. Ricardo de Juan y D. Juan Bautista
Carretero, atendiendo también a la aplicacién de este alumno en la clase de Clarin, y
un accésit a los alumnos Sacristén y Chuflé.

En fe de ser verdad lo sobredicho el Sr. Director Presidente y Sres. firmaron la
presente en el expresado dfa, mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la funta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicér/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Mufioz Secretatio
(22 1]
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Hoy 13 de Enero de 1833

[183 3]

Reunida a las nueve y media de la- mafana de este dia la Junta Facultativa del
Real Conservatorio de Musica de Marfa Cristina, en virtud de convocatorias firmadas
por el Sefior Direcror Presidente, y a la que asistieron los Sefiores Don Ramén Carnicer,

D. Pedro Albéniz y D. Pedro Escudero se leyeron las actas de las Juntas, que se-cele-
braron con motivo de los exdmenes preliminares, en donde resultan los nombres de

los alumnos, que se juzgaron dignos de premio; y teniendo en consideracién la Junta
el buen éxito de algunos alumnos en los exdmenes publices, que se han efectuado desde
el 11 al 19 inclusive de diciembre tltimo, declaré undnimemente ser acreedores a di-
chos premios a los alumnos que a continuacién se expresan

Primeros Premios

D.a
Da
Da

o

DROUPDDDOODDUUODUDU

Dolores Garcia
Manuela Oreiro Lerma
Josefa Pieri

José Maria Aguirre

. ‘Camilo Mellers

Pedro Tintorer

Pedro Sarmiento
Pedro Arias

Cipriano Llorente
Juan Baurista Carretero

. Valentin Alejandro

Rafael Galdn

. Mariano Martin

Juan Nepomuceno Retes
Angel Leén

Ramén Broca

. Carlos Rodriguez

v]

. Ricardo de Juan

Segundos Premios

Da
Da
D.a
Da )
D.2 Angela Albéniz
Da
Da
D.a
Da
D.

Carmen Escalona
Ramona Silvestre
Ana Lépez

Margarita Lezama

Teresa Rodajo
Josefa Jardin
Dolores Carrelero

2 Antonia Plafiiol

Lucas Gémez
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. José Maria Lopez

. Francisco de Paula Pérez
José Maria Escalona
. José Lerma

Benigno M? Acuifia
Eugenio Martinez

. Antonio Ruiz
Magin Jardin

. Manuel Jardin
Tom4s Lamas

. Domingo Lépez
José Velasco

. Francisco Calvete

. Juan Gil

. Antonio Chuflé

Fr. Nicolds Saéz

D. José Lacabra

D. Juan Esquefler

D. Joaquin Reguer

D. Cayetano Garcia.

TODDODOU

DOODOUDOU

Con accésit

. Ramén Rodriguez
[23 1)
. Valentin Martinez
. José Rodriguez

. Isidro Diaz

. José Mour

. Antonio Coritreras
. José Sacristdn.

Soouoolo O

Ademds se leyd el nimero 4 del articulo 5° del Capitulo 10 del Reglamento, que
tratando de la Junta Facultativa a la letra dice asi: «votar én secreto los premios que
deban resultar de los exdmenes faculrativos de muisica, a los cuales como a la votacién
concurrirdn todos los Maestros». La Junta hallé en el sentido de estas palabras una
contradiccién a lo contenido en el artfculo 3° del mismo Capitulo, en que estdn sefia-
ladas definitivamente las atribuciones de la Junta General, por lo que resolvié undni-
memente que en el sentido de dichas palabras deben entenderse que la votacidn es
exclusivamente atribucién de la Junta Facultativa y que a los demds Sefiores Maestros
se les debe participar en Junta General el resultado de los escrutinios secretos de la
Facultativa. El Sefior Director Presidente se encargé de elevar esta determinacién al
soberano conocimiento de S. M. En fe de ser verdad lo expresado en la presente acta
el Sr. Director Presidente y Sres. Vocales la firmaron en el éxptesado dia mes y afio.

[{Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Pedro Escudero/
Wenceslao Muiioz Secretario
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(23 v]

Hoy 6 de Junio de 1833

A la tina y media de este dfa se reunié la Junta Facultativa en la sala de la direc-
cién de este Real Conservatorio presidida por el Sefior Director y a la que asistieron
los Sefiores D. Francisco Andrevi, Maestro de la Real Capilla de S. M. y Maestro
interino de la clase de Composicién por ausencia de D. Ramén Carnicer, D. Pedro
Albéniz, Maestro de Piano de este Real Conservatorio, D. Luis Veldrof, Primer Violin
de la Cémara de S. M. y Adicto Facultativo de este Real Conservatorio y D. Angel
Inzenga, Maestro Honorario.

El Sefior Director Presidente manifesté a la Junta que algunos de los padres de
los alumnos de la clase de Violin, que estd a cargo de D. Pedro Escudero, le hablan
hecho presente por via de representaciones por escrito €l poquisimo esmero para la
ensefianza y malos modales que tenia dicho profesor para con sus alumnos. Por lo que,
antes de dar el debido curso a las exposiciones, queria cerciorarse en presencia de la
Junca de la verdad que podia haber en esto, para en caso de ser asi elevarlo al sobera-
no conocimiento a fin de que S. M. resuelva lo que sea de su real agrado.

Se leyeron a la Junta tres exposiciones en que los padres hacfan presente las quejas
que tienen del Maestro Escudero. En seguida fueron llamades uno a uno parte de los
alumnos de dicha clase, no habiéndose hecho con los demds por ser alumnos a quie-
nes Escudero nunca quiere dar leccién, y preguntados por la Junta, undnimemente
manifestaron que se hallaban descontentos del citado maestro por el poco esmero que
tiene en su enseflanza,

[24 1]

que no da leccién méds que a cuatro determinados alumnos, y los demds destinados a
su clase los tiene encargados a otro discipulo y muy raras veces se ha ocupado en
enterarse del estado de sus adelantos, que ni aitin para los primeros coge jamds el vio-
lin para manifestarlos en si mismo el modo de corregir los defectos, que usa con ¢llos
de palabras poco decorosas, desanimindoles con los consejos de que dejen la ensefian-
za del instrumento y finalmence que hasta ha llegado el caso de levantar la mano a
uno.

Todo lo que la Junta oyé con la mayor atencién, conviniendo en que lo expresa-
do en las exposiciones leidas estaba conforme con lo declarade por los alumnos. ¥ en
fe de ser verdad lo dicho, el Sefior Director Presidente y Sefiores firmaron la presente
en el dia ocho del expresado mes y afio.

(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Francisco Andreavi/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Plaza/
Angel Inzenga/ Wenceslao Muifioz Secretario ’

(24 v]

Hoy 15 de Agosto de 1833

A las ocho y media de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultativa en la
sala de la direccién presidida por el Srefior Director, y en virtud de convocatorias fir-
madas por él mismo asistieron a ella los Sres. que la componen que son Don Ramén
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Carnicer, Maestro de Composicién, Don Pedro Albéniz, Maestro de Piano y Acom-
pafamiento y Don Luis Veldrof, Maestro de Violin.

El Sr. Director Presidente, facultado por el artfeulo 59 del Capitulo 10° del Re-
glamento propuso a la Junta para que fueran aclamados por la misma Maestros Ho-
norarios y Adictos Facultativos del Real Conservatorio a los sujetos que a conti-
nuacién se expresan:

Para Maestros Honorarios

D. Pedro Escudero, para Maestro Honorario con el uso de uniforme, de quién el
Sr. Director manifesté a la Junta que a pesar de lo ocurrido ultimamente con este
profesor, y de lo dispuesto en propésito por S. M., no deja por sus talentos y por
haber pertenecido al Real Conservatorio de ser acreedor a esta gracia. A cuya propues-
ta del Sr. Director se convino undnimemente Ja Junta.

D. José Trespuentes, para Maestro Honorario. Solamente de este interesado el Sr.
Director presenté a la Junta una dpera para que pudiera juzgar de su mérito, y en
vista de ella la Junta le creyd digno de ser consultado a S. M. para esta gracia.

Para Adictos Facultativos

La Sra. Marquesa de Villacampo
La Sra. Marquesa de Espejo
D.2 Brigida Lorenzani
D. Manuel Mazarredo
D. Manuel Ojeda
(25 1]
. Ignacio Passini
Ramén Vilanova
. Lorenzo Nielfa
. Francisco Javier Gisbert
. Manuel Sinchez de Rueda
. Indalecio Soriano Fuertes
. Fr. Camilo Mojén.

DODODOO

Habiendo observado la Junta detenidamente las circunstancias que adornan a to-
dos estos individuos, que son las mismas que marca el articulo 13° del Capitulo 11°
del Reglamento, los cfeyé unidnimemente dignos de fuesen consultados a S. M. con-
forme al articulo 2¢ del mencionado Capitulo.

Ademds examiné la Junta una obra dé musica de D. Fr. Camilo Mojén, y obser-
vé ser conveniente que el Sr. Director al comunicarle esta gracia le pardcipe que es
concedida iinicamente en vista de su aplicacién y buenos deseos. Y en fe de ser ver-
dad todo lo dicho €l Sr. Director Presidente y Sres. Vocales firmaron la presente en el
expresado dia mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativai] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Plaza/
Wenceslao Mufioz Secretario
{25 v}
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Dfa 11 de Diciembre de 1833

A las oclio y media de la mafiana de este dfa se reunié la Junta Facultativa en el
teatro de este Real Conservatorio en virtud de convocatorias firmadas por el Sr. Di-
rector compuesta del mismo Sr. Director Presidente y de los Sefiores Don Ramén
Carnicer, Don Pedro Albéniz, Don Luis Veldrof, Don Juan Diez y Don José Nono,
asistieron ademds como examinadores los Sefiores Adictos Facultativos Don Francisco
Andrevi, Don Juan Tarraga y Don Lorenzo Nielfa.

Entré a presencia de la Junta la clase de Composicién del departamento de alum-
nos, que estd a cargo de Don Ramén Carnicer, cuyos alumnos no venfan acompaiia-
dos de sus padres como les estaba ordenado por el Sefior Director. Fueron interroga-
dos sobre esto y alegaron varias excusas de enfermedad y ocupacién de sus padres.

Los alumnos de la 12 seccidn que lo son: Mariano Martin, Juan Gil, Juan Retes y
Rafael Botella, presentaron, excepto el dltimo, varios trabajos, qué fuéron examinados
por la Junta. En seguida se les dio a estos alumnos una estrofa latina, para que la
pusiesen en musicd a cuatro voces con violines, viola y bajo.

Los de la 22 seccién, que lo son: Antonio Capo Gonzilez, Rafael Galdn, José¢ Maria
Aguirre, Luis Vicente Arche y José Golfin, presentaron rambién varias composiciones
que fueron cxaminadas por la Junta, la que dispuso que modulasen un fragmento.

" Los alumnos de la 32 seccién que lo son: Luis Cepeda; Narciso Téllez, José Lerma,
Tomids

[26 1]

Montoro, Juan Antonio Esquefler, Alejandro Ferrdn, Manuel Sudrez, Salvador Ramén
y Fr. Nicolds Saéz présentaron algunos trabajos que igualmente fueron examinados por
la Junta, y les dio ésta un tiple para que hicieran diferencias.

Los alumnos de la 42 seccién que lo son: Cipriano Lorente, Joaquin Ferndndez,
Fr. Antonio Ruiz y Pedro Carril presentaron varias composiciones a la Junta, la que
después de haberlas examinado les dio un bajo para que le armonizasen.

El alumno Lorenzo Zamora, dnico de la quinta seccién presenté a la Junta algu-
nos trabajos y ésta le dio un bajo para armonizarle.

A continuacién fue examinada la clase 12 de Violin, que estd a cargo de Don Luis
Veldrof, por el orden siguiente:

Isidoro Diaz, acompafiado de su padre a quien hizo presente la Junta la buena
conducra y aplicacién de este alumno. Tocé a satisfaccién de la Junta la 62 Sonata de
Corelli, y de repente unos ejercicios.

Juan Rivas, acompafiado de su padre. Este alumno ejecuté a satisfaccion de la Junta
algunos de los primeros ejercicios del método y una leceién de repente.

Benito Lépez se presentd solo, ejecuté algunos ejercicios primeros del método en las
siete posiciones no muy afinado, y la leccién de repente bastante bien y mis afinado.

Pedro Ortega se presenté solo, ejecuté algunos ejercicios primeros del método en
las tres posiciones con afinacidn, y la leccién de repente mal.

Mariano Martn entré acompanado de su padre a quien se hizo presente la buena
conducta y poca aplicacién de este alumnoe. Tocé desafinado algunos ejer-

[26 ]
cicios del mérodo en la tercera posicién y la leccién de repente, mal.
Manuel Lozano, se presentd solo. Tocé con desafinacién una escala en Re.
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José Gonzdlez, se presenté solo. Tocé regularmente una escala.

Cipriano Llorente, se presenté solo, tocé unos ejercicios de Fiorillo bien y la lec-
cidén de repente bastante bien.

Antonio Capé Gonzélez, alumno interno. Tocé un gjercicio en la 3% posicién
bastante bien y la leccién de repente regularmente.

A continuacién fue examinada la clase de Violonchelo, que estd a cargo de Don
Juan Antenio Rivas, en el siguiente orden:

Ramén Rodriguez Castellanos se presenté solo, tocé un ejercicio bien y una lec-
cién de répente bastante bien. El Maestro manifesté a la Junta que este alumno tenfa
mucha aplicacién y buena conducta.

Lucas Gémez, se presenté solo, tocé bien un ejercicio y la leccidn de repente con
regularidad porque se aturdié. El Maestro manifesté a la Junta que la aplicacién y
conducta de este alumno eran buenas.

Vicente Blasco, se presenté acompanado de su padre a quien se le indicé que pusiera
remedio a la poca aplicacién de este alumno. Tocé unos ejercicios mds que regular-
mente, y un bajete bastante bien.

José Cernuda se present6é acompafiado de su padre. Tocé un ejercicio regularmen-
te' y dicho bajete de repente con regularidad.

Manuel Ducasi se presenté acompafiado
[27 1]
de su padre. Tocé una sonata bastante bien y la leccidn con cuarteto que tocé Caste-
llanos y Gémez mejor que todos.

En fe de ser verdad todo lo dicho el Sr. Director Presidénte y Sefores de la Junta
firmaron la presente en el dia doce del expresado mes y afio. i

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Plaza/ Juan
Diez/ José Nono/ Wenceslao Mufoz Secretario

Dfa 12 de Diciembre de 1833

A las ocho de la mafiana de éste dfa se reunié la Junta Facultativa en el teatro de
este Real Conservatorio, presidida por el Sr. Director Présidente y a la que asistieron
los Sefiores Don Ramén Carnicer, Don Pedro Albéniz, Don Luis Veldrof, Don Juan
Diez y Don José Nono. Asistieron ademds como examinadores los sefiores Adictos
Faculrativos Don Francisco Andrevi y Don Lorenzo Nielfa.

Fue leida a la Junta la acta del dia anterior la que aprobé y firmaron todos los
sefiores.

Se presefitd a examen [a clase 22 de Violin que estd a cargo de D. Juan Diez, la
que se verificé por el orden siguiente:

[27 v]

José Rodriguez se presenté solo. Tocé el 1¢ Allegro del 72 Concierto de Rhode,
acompafiado por cuarteto. La Junta encontré a este alumno desconocide por los ade-
lantos que ha hecho desde que estd bajo la direccién del actual Maestro de la clase.
Ejecuté ademds la leccién de repente que tocaron los alumnos de la 12 clase; ha hecho
algunas faltas en la lectura y en el valor de las notas; pero ha tocado con gusto las
cosas que ha adivinade.
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Tomds Lamas se presenté acompafiade de su padre. Tocé unas variaciones del
Maestro de la clase bastante bien en el principio de la variacién en 3* menor sobre el
bordén afiné poco y en otros pasos pero se le conoce disposicién y aplicacién. Ejecu-
t6 también con regularidad la leccién de repente.

Manuel Daza se presentd con su padre. Toc6 la 83 Sonata de Corelli bastante bien
por estar en los principios, y la leccién de repente con regularidad.

Antonio Jardin se presentd solo, tocé un ejercicio del método regularmente y una
leccioncita de repente ménos que regular. Estd en los principios y le falta estudio de
Solfeo.

José Saavedra se presenté solo. Tocé un ejercicio del mérodo de los mds ficiles
regularmente. El Sr. Maestro de la clase manifestd a la Junta que este alumno es poco
aplicado, y lo mismo dijo el Maestro de Solfeo de externos.

José Zufiiga falt por estar enfermo.

Manuel Jiménez se presenté acompanado de su madre. Estd en los principios, tocé
regularmente uno de los primeros ejercicios del método.

[28 1]

José Delgris y Alberd se presenté solo. Hace poco que ha empezado. Tocé regu-
larmente la escala.

Salvador Boort se presenté solo. Ha asistido poco a la clase por estar enfermo. Estd
en los principios. Tocé regularmente una escala.

Francisco de Paula Pérez. Estd en los principios absolutamente y la Junta ne qui-
so ofrle por esta razén. Ha estado también muy enfermo.

A continuacién se presenté a examen la clase de Contrabajo; que estd a cargo de
Don José Venancio Lépez, lo que no hizo el dfa antes por no haber tiempo en el si-
guiente orden:

Francisco Calvete se presentd solo. Se ha advertido por los partes de rodo el afo
que este alumno ha tenido poca asistencia y aplicacién. Tocé regularmente; pero no
muy afinado un 1% Allegro de una sinfonia de Haydn. Se le dio el ejercicio de repen-
te, compuesto al intento por ¢l Sr. de Carnicer, el cual le leyé bastante bien.

José Marfa Lépez se presentd acompafiado de su madre. Por los partés se noté que
ha tenido peca aplicacién. Tocé otra sinfonfa regularmente y el ejercicio de repente
muy mal. Dirigié algunas malas expresiones al Sefior Maestro de Solfeo.

Tomds Ferndndez se presenté solo. Se ha advertido por los partes que ha tenido
poca asistencia y aplicacién. Tocé la misma sinfonia que Calvete con desafinacién y
no pudo tocar el ejercicio de repente por no saber. Carece de Solfeo.

Valentin Martinez se presenté acompafiado de su madre. Este alumne ha sido
asistente y aplicado. Tocd un Allegro con poca afinacién
(28 v] '

y la leccién de repente mejor que todos.

Juan de Castro, se presenté solo. Manifést a la Junta que no necesitaba del Sol-
feo. Tocé un Allegro de sinfonfa regularmente, y la leccién de repente no la tocé por
no saber.

Pablo Menéndez se presenté solo. Tocd una escala por estar en los principios.

A continuacién se examiné la clase de Trombén que esté a cargo de D. Domingo
Broca.
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Se presentd solo el alumno Gabriel Guerra y tocé un Adagio acompaiado por su
Maestro el que ejecuté bastante bien, después se le dio la leccién de repente la que
tocé muy mal. '

El Maestro de esta clase manifesté a la Junta que no se presentaban los demiés
alumnos de ella porque los unos estaban ausentes y los otros enfermos u ocupades,

En seguida se presenté a examen la clase de Fagot, que estd a cargo de D. Manuel
Silvestre, en este orden:

Benigno M= Acuna se presenté solo. Tocd bastante bien un Adagio de la 22 sona-
ta del método y la leccién de repente.

Camilo Mellers se presentd solo. Tocé unas variaciones del Sr. de Lloria y la lec-
cién de repente, todo bastante bien.

Domingo Aguirre se presenté acompafiado de su hermano. Hace ocho méses que ha
empezado este alumno a dar leccién de Fagor. No tiene ninguna falta de asistencia y apli-
cacién. Tocé bien unas vatiaciones del Sefior Maestro de la clase y la leccién de repente.

José Roa Ldpez no asistié a la clase y '

[29 1]

Miguel Herndndez no ha empezado a dar leccién con el instrumento.

A continuacién se presenté la clase de Composicién del departamento de alum-
nas, que estd a cargo de D. Ramén Carnicer.

Las alumnas de la primera seccién que lo son Dolores Garcfa, Manuela Lerma,
Josefa Pieri, Dolores Carrelero y Teresa Vifias presentaron varios trabajos a la Junta,
la que les dio un fragmento para formar un bajete y modularlo a la 62 y a la 42 del
tono.

Las de la segunda seccién que lo son: Ana Lépez, Florentina Campos, Antonia
Plafiiol, Marfa Carmona y Josefa Jardin presentaron también varios trabajos a la Junta la
que les dio un fragmento mds fécil para formar un bajete:y modular a la 62 y a la 42.

Las ‘de la tercera seccién que 1o son Teresa Rodajo y Luisa Garcfa presentaron
igualmente algunos trabajos a la Junta, la que les dio un bajete para armonizarle con
retardos.

Y en fe de ser verdad lo dicho, el Sr. Direcror Presidente y Sefiores de la Junta
firmaron la présente en el dia trece de dicho mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Présiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Plaza/ Juan
Diez/ José Nono/ Wenceslao Mufioz Secretario.

(29 v]

Dfa 13 de Diciembre de 1833

A las ocho y cuarto de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultativa en el
teatro de este Real Conservartorio, presidida por el Sefior Director Presidente, asistien-
do a ella los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Luis Veldrof, D. Juan
Diez y D. José Nono. Ademds concurrieron como examinadores los sefiores Adictos
Facultativos D. Francisco Andrevi y D. Lorenzo Nielfa.

Después de leida y firmada €l acta del dia anterior dio principio la Junta al exa-
men de la clase de Solfeo de externos que estd a cargo de Don José Nono, verificin-
dose por el orden siguiente:
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Leonarda Maron y Valcarcel se presentd acompaiiada de su tio el Sr. Coronel
Valcarcel. Canté una leccién del método de Saldoni regularmente y no supo cantar
una leccioncita, compuesta por el Sr. Carnicer, que se le dio para que lo verificase de
repente.

Margarita Lezama se presentd con su madre; canté mal la leccién de repente y
con regularidad la del mérodo. Respondié bien a todas las preguntas que le hizo la
Junta.

Manuela Ramén se presenté acompafiada de su madre; canté con regularidad la
leccién de repente y respondié bien a las preguntas.

Manuela Pérez de la 32 seccién se presenté acompafiada de su tia. Tiene buena
voz pero no supo afinar la escala.

Ramona Charlan falté.

Agustina Chelva de la 32 seccién se presenté con su madre. No respondio bien a
las preguntas ni cant6 bien la leccién.

Eduardo Rivas de la 32 seccién. Hace seis meses. que concurre a la clase. Canté la
leccién de repente y respondié a las preguntas bastante bien.

Manuel Lozano de la 22 seccidn se presentd solo. Canté regularmente la leccién
de repente y respondio bien a las pre
[30 1]
guntas que se le hizo.

Tomds Ruiz de la 3 seccién se presentd solo. Canté bastante bien la leccién de
repente.

Tomds Sancho de la 22 seccién se presentd solo canté mal la leccién de repente.

Santiago Moscardo de la 3% seccién. Hace cinco meses que asiste a la clase y no
sabe nada.

Fernando Coma de la 3% seccién. Hace cinco meses que asiste a la clase y no sabe
nada.

Isidro Bargas de la 32 seccién. No sabe nada. .

José Pochet de la 32 seccién. Tiene alguna disposicién. Canté la leccioncita me-
nos que regularmente.

Francisco de Paula Pérez, se presentd con su tia. Este alumno es de la 22 seccién.
Canté la leccién regularmente.

José Ramis de la 12 seccién. Este alumno sabfa bastante musica cuando entré en
la clase. Canté la leccion regularmente. Tiene buena voz.

Francisco Cortes de la 3% seccién. Tiene disposicién y canté la leccién regularmente.

Rafael Pérez de la 32 seccién se presenté con su madre. Empezé el Solfeo en Julio
de este afio y no sabe nada.

Fernando Franco de la 32 seccién. Se presentd acompafiado de su padre. Hace dos
meses y medio que asiste a la clase y no sabe nada.

Antonio Roedriguez de la 32 seccién. Se presentd acompafiado de su tfa. Manifes-
t6 el Sefior Maestro que no tenfa oido, se le hizo cantar la escala que afing perfecta-
mente. 7

Juan Lou se presentd con su tio. Manifest6 el Sefior Maestro que no tenfa oido
pero la Junta después de haberle oido cantar la escala juzgé que podia hacer algo.
[30 v]
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Juan José Diaz, de la 32 seccién se presenté con su padre. Hace tres meses que
asiste a la clase y uno de ellos ha estado enfermo. Canté la leccién menes que regu-
larmente.

Cipriano Lorente de la 12 seccién. Canté la leccién bien.

Mariano Martin de la 2# seccién. Cantd la leccién regularmente.

Tomds Lamas de la 12 seccién. Cantd la leceién bien.

Isidro Diaz de la 12 seccién. Cantd la leccién bien.

José Manuel Jiménez dé la 22 seccién. Tiene buena conducta y aplicacién. Cantd
la leccién bastante bien.

Juan Rivas de la 22 seccién. Canté la leccién bastante bien.

Pablo Canant de la 22 seccién. Tiene poca aplicacién y conducra. Cantd la lec-
cién regularmente.

Pedro Ortega de la 22 seccién. Seé presentd con su padre. Canté la leccidn bien.

Mamiél Daza de la 22 seccién. Canté la leccién bastante bien.

Salvador Bont de la 22 seccién. Conocia la musica cuando entré en la clase. Can-
t6 la leccién bastante bien.

José Gonzdlez de la 22 seccién. Canté la leccién bien.

Valentin Martinez de la 22 seccién. Cantd la leccidn regularmente.

José Delgras de la 22 seccién. Canté la leccién regularmente.

Vicente Blasco se presenté con su padre.

(31 1]

Este alumno es de la 12 seccién. Cantd la leccién regularmente.

Ramén Castellanos de la 12 seccién se presenté con su padre. Cantd la leccién
bien. Este alumno da esperanzas de tener buena voz.

José Cernuda de la 12 seccién se presenté con su padre. Canté la leccién regular-
mente.

Pascual Zocaya de la 12 seccién. Tiene mala conducta y poca aplicacién. Cantd la
leccién regularmente. ‘

José de la Lama de la 22 seccién. Canté la leccién mal.

Eustasio Siro de la 32 seccién. Canté la leccién mal.

Manuel Pérez de la 22 seccién. Canté la leccién menos que regularmente.

Francisco Alvarez de la 22 seccidn. Canté la leccién regularmente.

Eugenio Martinez de la 22 seccién. Canté la leccién regularmente.

Salvador Ramén de la 12 seccién. Canté la leccién regularmente.

Benito Lépez de la 22 seccién. Canté la leccién regularmente.

Antonio Saavedra de la 3° seccién. Cantd la leccién regularmente.

Gabriel Marques. Hace tres meses que asiste a la clase. No sabe nada.

Eugenio Marques de la 32 seccién. No sabe nada.

José Martin de la 22 seccién. Canté la leccién regularmente.

No se preseritaron a examen los alumnos de esta clase José Olaiz, Pedro Alpuente,
[31 v]

Apolinar Biedma, Pedre Castro, Antonio Contreras, Mariano Marin, Sebastidn
Blanco, José Rodriguez, José Zuhiga, José Marfa Lépez y Enrique Broca.

En fe de ser verdad lo dicho el St. Director Presidénte y Sefiores de la Junta fir-
maron. la presente en el dfa catorce del expresado mes y afio:
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[Firmado de mano de. cada miembro de la Junta Facultativa:) El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Plaza/ Juan
Diez/ José Nono/ Wenceslao Mufioz Secretario

Dfa 14 de Diciembre de 1833

A las 8 de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultativa en el teatro de este
Real Conservatorio, presidida por el Sr. Director Presidente, asistiendo a ella los Se-
fiores D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Luis Veldrof, D. Juan Diez y D.
José Nono. Ademds concurrieron como examinadores el Excmo. Sr. D. José Joaquin
Virués y Spinola, Adicto de Honor y Maestro Honorario de este Real Conservatorio y
D. Francisco Andrevi y D. Lorenzo Nielfa, Adictos Faculrativos.

Primeramente examiné la Junta con la mayor detencién las composiciones que han

hecho los alumnos de la 12 seccién de la clase de Composicién las cuales han sido de
repente hechas. La
[32 1]
Junta quedé muy satisfecha de todos, poniendo a Martin en primer lugar artistica-
mente, a Retes en segundo por el genio, a Gil en tercero y a Botella en cuarto. Tam-
bién quedé satisfecha la Junta de las composiciones de todo el afio que estos alumnos
han presentado.

En seguida pasé a examinar las composicienes de repente de los alumnos de la
segunda seccién y dio la preferencia al alumno José Solfin.

De los alumnos de la tercera seccién cuyas composiciones de repente examiné la
Junta reconocié por el mejor al alumno Narciso Téllez.

Las composiciones de la cuarta seccién las juzgé todas de malas.

La Composicién de repente del alumno de la quinta seccién Lorenzo Zamora la
juzgé la Junta regular.

A continuacién pasé la Junea a examinar las composiciones de repente de la pri-
mera seccién de la clase de Composicién de alumnas las que juzgd de bastante malas;
pero el bajete de la Carrelero canta mejor y el de la Garcfa ha sido armonizado con
menos desatinos, pero empieza con dos 5* garrafales en el 17 compds. No obstante la
Junta quedé satisfecha de las composiciones de todo el afio que estas alumnas le han
presentado particularmente la fuga de la Lerma, Pieri y demds sefioritas.

Examiné también la Junta las composiciones de repente de las alumnas de la se-
gunda seccién en las que noté que habian cometido bastantes faltas; no obstante en el
bajete de la alumna Campos encontré compases armonizados con mas tino que los de
la 12 seccién. El bajete de la alumna Josefa Jardin es el que canta mejor y el de la
alumna Campos en segundo lugar.

De las compoesiciones de repente de las alumnas [de]

[32 v]
la tercera seccién la de la alumna Luisa Garcia la juzgé mejor.

En fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director Presidente y Sefiores de la Junta fir-
maron la presente en el dfa 16 del expresado mes y afio.

Antes de proceder a la firma el Sr. Director creyd conveniente hacer la siguiente
observacién cuyo resultado debe servir de satisfaccién para las alumnas de la clase de
Composicién de la 12 y 22 seccién para su Maestro y para los Sefiores de la Junta.
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Observacién: cuando el Sr. Maestro Andrevi dio el fragmento a dichas alumnas
para formar el bajete, ellas entendieron deber cefiirse sélo a la formacién del expresa-
do bajete. Cuando se envié para recoger las composiciones conocieron su equivoca-
cién y se pusieron inmediatamente llenas de sobresalto a armonizarlos de lo que resul-
taron los muchos desatinos que se hallaron en ellos. El Sr. Director es de parecer que
uno de los sefiores de la Junta tenga la bondad de darlas otro fragmento para ponerlas
a otra prueba y verificar de este modo su aplicacién.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Plaza/ Juan
Diez/ José Nono/ Secretario Wenceslao Mufioz

(33 r}

Dfa 16 de Diciembre de 1833

A las 8 de la mafana de este dia se reunié la Junta Faculativa en el teatro de este
Real Conservatorio, presidida por el Sr. Director Presdiente, asistiendo a ella los Se-
fiores D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz,

D. Luis Veldrof, D. Juan Diéez y D. José Nono. Adem4s asistieron como exami-
nadores los Sefiores Adictos Facultativos D. Francisco Andrevi y D. Lorenzo Nielfa.

Fue leida a la Junta el acta del dia anterior y el Sr. Director y los Sefiores de la
Junta convinieron en que se pusiese la observacién que se halla antes de las firmas de
estos sefiores en el acta anterior.

En consecuencia de la citada observacién, el Sr. Andrevi dio un fragmento a las
alumnas de la segunda seccion de la clase de Composicién para que formasen un ba-
jete y lo armonizasen, y el Sr. Director otro a las de la primera seccién de dicha clase
para el mismo objeto.

En seguida pasé la Junta a examinar los alumnos de la clase de Piano y Acompafia-
miento, que estd a cargo de D. Pedro Albéniz, verificindolo por el siguiente orden:

Tomds Montoro, de la 4? seccién, tocd unas escalas y un ejercicio de Cramer menos
que regularmente, depues un bajete estudiado y un tema de repente escrito por el Sr.
Carnicer lo que tocé mal.

Antonio Aguado, alumno interno, de la 4 seccién que ha empezado en este afio
y ha estado malo bastante tiempo tocd un ejercicio regularmente y unas escalas bien.

Rafael Galdn, interno, de la 32 seccién, tocé regularmente dos ejercicios de Cramer,
bastante bien el tema de repente y acompafié bastante bien un bajete que se le dio.
(33 v]

Antonio Capé Gonzélez, interno de la 32 seccién, tocé dos ejercicios de Cramer
tropezando por lo que se le conoce que se aplica poco. No pudo tocar el tema de
repente y acompafié mal el bajete.

Juan Gil, interno de la 22 seccién. Tocd bien el 25 ejercicio de Cramer y con
regularidad la 22 variacién de repente. Se le dio el bajete de la 12 seccién de Acompa-
fiamiento, a que pertenece; el bajete estd sin ndmeros; lo hizo bastante bien.

José Lerma, interno de la 22 seccién tocé regularmente el 13 y 12 ejercicio, mal la
22 variacién y bastante bien acompaiié el bajete sin nimero de la 12 seccién.

Luis Rodriguez Cepeda, interno, de la 22 seccién. Tocé el n° 12 de los ejercicios
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de Cramer bastante bien, con regularidad la variacién de repente. Se le dio el bajete
sin ndmeros y lo hizo bastante bien.

Narciso Téllez, interno de la 22 seccién de Piano y 17 de Acompanamiento. Tocé
regularmente el n® 11 de los ejercicios de Cramer y del mismo modo la 22 variacién.
Se le dio el bajete sin numeros y lo hizo bastante bien.

José M= Escalona, interno de la 22 seccién de Piano y 3* de Acompafamiento.
Empez6 en septiembre del afio préximo pasado. Tocé muy bien el n° 11 de los ejer-
cicios y regularmente la 22 variacién considerando el poco tiempo que lleva. Se le dio
el bajete para acompafiarle y lo hizo bastante bien.

Félix Garcia, interno de la 22 seccién de Piano y 3* de Acompafiamiento. Tocé
trampeando el 4° ejercicio de Cramer y regularmente el 6°; la segunda variacién algo
peor que Escalona. Se le dio el bajete no salié muy
[34 1]
bien.

Pable Hijosa, interno de la 22 seccién de Piano y de la 32 de Acompafiamiento.
Tocé regularmente el 4° ejercicio. Toc6é también la variacién y se vio que estd mds
atrasado que Escalona y Garcia. Se le dio el bajete y no pudo tocarlo.

Mariano Martin, interno, de la 12 seccién de Piano y Acompafiamiento. Tocé bien
el n° 33 de los ejercicios de Cramer y la 32 variacién y final de repente con regulari-
dad. Se le dio el bajete sin ndmeros y lo acompafié muy bien.

Juan Retes, interno, de la 12 seccién de Piano y Acompafiamiento. Tocé bien el
n° 15 y 16 de los ejercicios de Moscheles y una fuga a 1° [?] sélo para la mano iz-
quierda de Kalbrenner, y muy bien la 32 variacién y final de repente. Se le dieron 4
compases para improvisar el tema, unas variaciones y un final. Ha hecho y ha tocado
un preludio con tres variaciones bastante bien y con imaginacién y acierto.

Miguel Sacristdn, de la 32 seccién de Piano, tocé regularmente unos ejercicios
preliminares.

Santiago Figueras, de la 32 seccién de Piano, tocé unos ejercicios preliminares re-
gularmente.

Antonio Gamez, de la 32 seccién, tocd unos ejercicios preliminares regularmente.
Este alumno empezé en Julio de este afo.

José Lacabra, de la 22 seccién. Tocé regularmente el n° 11 de los ejercicios de
Cramer y el n° 9 bastante bien, no pudiendo por falta de Solfeo tocar el tema de
repente.

Juan Esquefler, de la 22 seccién tocd el n° 9 de los ejercicios de Cramer bastante
bien y no pudo tocar el tema por falta de Solfeo.

[34 v]

Antonio Merced, de la 22 seccién. Tocd con tropiezos el n° 41 de los ejercicios
de Cramer y no muy bien la 32 variacién y final.

Alejandro Ferrdn de la 22 seccién. Tocé regularmente el n° 33 de los ejercicios de
Cramer y la 22 variacién de repente.

Lorenzo Zamora de la 22 seccién. Tocé bastante bien el n° 16 de los ejercicios de
Cramer y la 22 variacién de repente.

Fr. Antonio Ruiz de la 22 seccién. Tocé regularmente el n° 15 de los ejercicios de
Cramer y menos que regular la 22 variacién de repente.
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José M# Aguirre, de [a 22 seceién. Tocé bien el n® 26 de los ejercicios de Cramer
y regularmente la 22 variacién de repente.

Salvador Ramoén de la 22 seccién. Tocé regularmente el n® 10 de los ejercicios de
Cramer, menos que regularmente la 12 variacién de repente.

José Martin, de la 22 seccién. Tocé regularmente el n° 13 de los ejercicios de
Cramer y bastante mal la 12 variacién de repente.

Fr. Nicolds Sdez, de la 12 seccién. Tocé bastante bien el n° 11 de los ejercicios de
Cramer y regularmente la 3? variacién y final de repente.

Rafael Botella, de la 12 seccién. Tocé bien el n° 11 de los ejercicios de Cramer y.
peor que todos los de su seccién la 32 variacién y final.

José Golfin, de la 12 seccién. Tocé bien el n° 61 del 2° tomo de los ejercicios de
Montgeraut y bastante bien la 32 variacién y final.
(35 1]

Joaquin Espin, de la 12 seccién. Tocé el n° 35 de los ejercicios de Cramer bien, y
la 32 variacién y final de repente mejor que Golfin.

Ignacio Herndndez, de la clase de Acompafiamiento. Tocé regularmente un bajete
estudiado y acompaiié regularmente también otro que se le dio.

Y en fe dec ser verdad lo dicho el Sr. Director Presidente y Sefiores firmaron la
presente en el dia diez y siete del expresado mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presi-

dente Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Pla-
za/ Juan Diez/ José Nono/ Secretario Wenceslaoc Mufioz

Dfa 17 de Diciembre de 1833

A las 8 y cuarto de la mafana de este dia se reunié la Junta Facultativa en el tea-
tro de este Real Conservatorio, presidida por el Sr. Director Presidente, asistiendo a
ella los Sefiores D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Luis Veldrof, D. Juan Diez
y D. José Nono. Ademds concurrieron como examinadores los Sefiores Adictos Facul-
tativos D. Francisco Andrevi y D. Lorenzo Nielfa. Fue leida y firmada el acta del dia
anterior.

La Junta pasé a examinar la clase de Piano y Acompafiamiento del departamento
de alumnas que estd a cargo de D. Pedro Albéniz lo que verificé por el
[35 v]
orden siguiente.

Escoldstica Algobia de la 32 seccién de Piano y Acompafiamiento. Tocd regular-
mente el n° 1 de los ejercicios de Cramer. Se la dio la introduccién al tema mismo
que se les dio a los alumnos de la 32 seccién la que tocé con mucho miedo e incerti-
dumbre. Acompaiié el bajete lo mismo.

Josefa Cueto, interna. Tocé bastante bien €l n® 1 de los ejercicios de Cramer, y lo
mismo que la Algobia el tema y acompafiar el bajete esta alumna es de la 3* seccién
de Piano y Acompafiamiento.

Ramona Silvestre, interna, de la 3° seccidn de Piano y de Acompafiamiento. Tocd
bastante bien el n° 2 de los ejercicios de Cramer y del mismo modo que la Algobia y
Silvestre la introduccién y el bajete.
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Marfa Carmona, interna, de la 22 seccién. Tocé el n° 9 de los ejercicios de Cramer
llena de miedo, se conocié que podia tocarlo mucho mejor. Después tocé el n° 7
bastante bien. Se la dio la variacién y tocé regularmente cuatro compases y acompafié
bastante bien el sobrecitado bajete.

Ana Lépez, interna, de la 22 seccién. Tocé regularmente el n® 9 de los ejercicios de
Cramer y cuatro compases de la segunda variacién y el acompafiamiento del bajete.

Teresa Vifias, interna, de la 22 seccién. Tocé regularmente el n° 3 de los ejerci-
cios de Cramer y la 22 variacién y acompaiié bien el bajete.

Florentina Campos, interna de la 22 seccién. Tocé bastante bien el n° 7 de los
ejercicios de Cramer, la 22 variacién y el Acompafiamiento del bajete.

Antonia Plafiol, interna de la 12 seccién.

(36 r}

Tocé bien el n° 25 de los ejercicios de Cramer y medianamente la 12 parte de la
22 variacién. Se la dio el bajete sin nimeros y lo armonizé bastante bien.

La Campos volvié a tocar el bajete sin nimeros por que es de la 12 seccién de
Acompanamiento, lo que se hizo a instancias del Profesor Sr. Albéniz, lo hizo bastan-
te bien.

Dolores Carrelero, interna, de la 12 seccién. Tocé bien el n° 16 de los ejercicios
de Cramer, regularmente la 12 parte de la 2 variacién y acompafié bastante bien el
bajete sin nimeros.

Josefa Pieri, interna, de la 12 seccién. Tocé bastante bien los nimeros 26 y 11 de
los ejercicios de Cramer, la 12 parte de la 22 variacién y acompaié lo mismo el bajete
sin nimeros.

Dolores Garcfa, interna, de la 12 seccién. Tocd regularmente el n® 33 de los ejer-
cicios de Cramer y la 12 parte de la 22 variacién. Se la dio el bajete sin niimeros y lo
acompaid bien.

Manuela Lerma, interna, de la 12 seccién. Tocé bien el ne 31 de los ejercicios de
Cramer y el n° 13, bastante bien la 12 parte de la 22 variacién. Acompaiié muy bien
el bajete sin nimeros. Ejecuté una escala en 3* con las dos manos y lo hizo bien.

Dolores Jardin, externa, de la 42 seccién. Tocé uno de los ejercicios preliminares
regularmente.

Margarita Antinez, de la 4* seccién tocé regularmente unos ejercicios mds adelan-
tados que la Jardin.

Maria Gonzdlez, externa, ciega de la 32 seccién. Tocé el n 1 de los ejercicios de
Cramer regularmente y después el 2° bastante bien.

Manuela Ramdn, externa de la 32 seccién. Tocé bastante bien el n° 1 de los ejer-
cicios de Cramer. No toca de repente.

(36 v]

Luisa Garcfa, externa de la 22 seccién. Tocé bastante bien el n° 12 de los ¢jerci-
cios de Cramer, la introduccién y del tema y la 12 parte y acompafié regularmente el
bajete.

Josefa Arizaba, externa de la 22 seccién. Tocé bien el n° 11 de los ejercicios de
Cramer y bastante bien la introduccién y la 12 parte del tema. Acompafié menos que
regularmente el bajete que se la dio.

Margarita Lezama, externa de la 12 seccién. Tocd bastante bien el n° 35 de los
ejercicios de Cramer y la 3% variacién y final.
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Teresa Rodajo, externa de la 32 seccién. Tocé bien el n° 37 de los ejercicios de
Cramer y regularmente, pero no en rigor de compds la 3* variacién y final.

Angela Albéniz, exteria de la 12 seccién. Tocé bien el no 67 de los ejercicios de
Montgerault y regularmente la 3 variacién y final. Esta alumna estd mucho mids ade-
lantada.

Y en fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director Presidente y Sefiores firmaron la
presente el dia 18 del mencionado mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presi-
dente Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Pla-
za/ Juan Diez/ José Nono/ Secretario Wenceslao Mufioz

[37 1]

Dfa 18 de Diciembre de 1833

A las 8 y media de la mafana de dicho dia se reunié la Junta Facultativa en el
teatro de este Real Conservatorio, presidida por el Sr. Director Presidente, y a la que
asistieron los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Luis Veldrof, D. Juan
Diez y D. José Nono. Ademds concurrieron como examinadores los Sres. Adictos fa-
cultativos D. Francisco Andrevi y D. Lorenzo Nielfa.

Fue leida a la Junta €l acta del dia anterior la que aprobé y firmaron los Sres. de
la Junta.

En seguida pasé la Junta a examinar la clase de Arpa que consta de sélo la alumna
interna Teresa Vifias a cargo de D. Josefa Jardin. Tocé esta alumna unas escalas bien,
y unos ejercicios de los principios del mérodo bastante bien. Se la dio una leccioncita
de repente, a lo que dijo la Maestra que no habfa empezado a tocar cosas de Canto, no
obstante se probé y no pudo ejecurtarla. La Junta convino en que estd muy atrasada y
que no ha adelantado en proporcién del tiempo que lleva de ensefianza.

A continuacién examiné por el orden siguiente la clase de Clarin y Clarin de Lla-
ves, que estd a cargo del Profesor D. José de Juan Martinez.

Valentin Alejandro, de Clarin de Llaves, toeé bastante bien unos ejercicios de di-
ficultad y una leccién del mérodo. Se le dio la leccién de repente que escribié el Sr.
Carnicer para la 12 seccién de Solfeo y la ejecutd bien.

Pedro Alpuente, de Clarin de Llaves, tocé menos que regularmente una leccién
del método, y muy mal la leccién de repente, escrita para la 22 seccién de Solfeo. Este
alumno no asiste al Solfeo.

Pedro Castro, de Clarin de Llaves. Tocé bastante bien una leccidn del mérodo. Se
le dio la
(37 v]
misma leccién que a Alpuente y la tocé con regularidad. Este alumno no asiste al
Solfeo.

Juan Bautista Carretero, no se presenté al examen.

Fue examinada en el siguiente orden la clase de Solfeo del departamento de alum-
nos, que estd a cargo de D. Baltasar Saldoni, cuyo Profesor no se presenté por hallar-
se enfermo.

Juan Gil, interno de la 12 seccién. Solfeé bien una leccién de repente.

Mariano Martin, interno de la 12 seccién. Solfeé bien una leccién de repente.
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Juan Retes, de la 12 seccién. Solfeé bien una leccién de repente.

Rafael Galdn, interno de la 1% seccién. Solfed bien una leccién de repence.

Francisco Calvete, externo de la 1* seccién. Solfed bien pero con poca -afinacién
una leccién de repente.

José M2 Aguirre, externo de la 12 seccién. Solfe6 bien una leccién de repente.

José Lerma, interno de la 22 seccién. Solfeé regularmente una leccién de repente.

Luis Rodriguez Cepeda, interno de la 2* seccién. Solfe6 muy bien la leccién de
repente.

Narciso Téllez, interno de la 22 seccién. Solfed bastante bien la leccidn de repente.

Antonio Capé Gonzdlez, interno de la 22 seccién. Solfe6 regularmente la leccion
de repente.

Tomds Montoro, interno de la 32 seccién. Se le dio una leccién de repente que
solfe6 menos que regularmente.

Feliz Garcia, interno de la 37 seccién. Solfed bastante bien la leccién de repente.
(38 1]

José M2 Escalona, interno de la 3° seccién. Solfeé bastante bien la leccion de re-
pente.

Juan Pablo Hijosa, interno de la 32 seccién. Solfeé regularmente la leccién de re-
pente.

Antonio Aguado, interno de la 32 seccién. Solfe6 menos que regularmente la lec-
cién de repente.

Cayetano Garcia, de la 22 seccién. Solfed regularmente la leccién de repente.

Carlos Sentiel, de la 22 seccién. Solfeé regularmente la leccién de repente.

Ignacio Herndndez, de la 22 seccién. Solfeé la leccién de repente con regularidad.

Pablo Menéndez, de la 22 seccién. Solfes la leccién menos que regularmente.

Antonio Ldzaro, de la 32 seccién. Solfed la leccidn de repente menos que regular-
mente.

Juan Diez, de la 32 seccidn. Solfeé regularmente la leccién de repente.

Fermin Colinas, de la 32 seccién. Solfe6 menos que regularmente la leccién de
repente.

Joaquin Reguer, falté al examen.

Sandago Figueras, de la 22 seccién. Solfeé menos que regularmente la leccién de
repente.

Antonio Gamez, de la 3? seccién. Solfeé la leccién bastante bien.

Agustin Freire, de la 32 seccién. Solfeé bastante bien la leccién de repente.

José Rodriguez Castellano, de la 22 seccién. Solfeé menos que regularmente la lec-
cién de repente.

Julian Rovi de Dios, faltd al examen.

Francisco de los Reyes, falté al examen por estar enfermo.

Pas6 la Junta a examinar la clase de Oboe, al cargo de D. José Alvarez, verificin-
dolo por el orden siguiente.
(38 v]

Carlos Rodriguez y Eugenio Martinez tocaron bastante bien unas lecciones a dio.

Carlos Rodriguez tocé muy bien de repente una leccién escrita por el Sr. Carnicer.

Eugenio Martinez tocé bastante regularmente la leccién de la 12 seccién de

Solfeo.

§ 8



BeaTriz C. MONTES

Felipe Gémez. Tocé menos que regularmente la leccién del método, y del mismo
modo de repente la leccién de la 12 seccién de Solfeo por no haber asistido a la clase
¢n todo el afio, sino pocas veces.

Ademds se recogieron las composiciones de los alumnos de la 12 y 22 seccién de
la clase de Composicién.

Se observaron las de la 12 seccién y convino la Junta que todas tienen mérito, sin
poder dar preferencia a ninguna de ellas. En igual caso se hallan las de la 22 seccién.

En fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director Presidente y Sefores firmaron la pre-
sente en el dia diez y nueve de dicho mes y afio.

(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Direcror Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramon Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Plaza/ Juan
Diez/ José Nono/ Secretario Wenceslao Mufioz
(39 1]

Dfa 19 de Diciembre de 1833

A las ocho y cuarto de la mafiana de dicho dia se reunié la Junta Facultativa en el
teatro de este Real Conservatorio presidida por el Sr. Director Presidente de la misma
a la que asistieron los Sefiores D. Ramén Carnicet, D. Pedro Albéniz, D. Luis Veéldrof,
D. Juan Diez y D. José Nono, verificindolo ademds como examinador D. Lorenzo
Nielfa, Adicto Facultativo.

Fue leida el acta del dia anterior que los Sres. de la Junta aprobaron y firmaron.

Pasé la Junta a examinar la clase de Trompa que estd a cargo del Profesor D. José
de Juan y lo verificé por el orden siguiente.

Ricardo de Juan tocé enrrolladamente una leccién del mérodo de mucha dificul-
tad, y la leccién de repente de modo que se conocié que se ha perdido enteramente
por su falta de asistencia. Este alumno estd empleado en la Musica de Lanceros de la
Guardia Real.

Antonio Chuflé, tocéd regularmente una leccién del método y la de repente mejor
que el anterior. Este alumno estd colocado en la Muisica de Alabarderos.

Gregorio Redafio, tocé menos que regularmente una leccién del método y otra de
repente. Estd atrasado en el Solfeo.

Miguel Sacristdn, tocé regularmente una leccién del método y menos mal que todos
la de repente. Estd atrasado en el Seolfeo. Este alumno estd colocado en la Mdsica del
Cuerpo de Guardias de la Real Persona.

Fue examinada la clase de Flauta que estd a cargo de D. Magin Jardin, por el orden
siguiente:

Pedro Sarmiento, tocé bien una leccién del mérodo y muy bien otra de repente.
(39 vl

Magin Jardin, tocé bien una leccidn del método y otra de repente.

Pascual Zozaya, tocé regularmente una leccidn del método y otra de repente; pero
tiene muy poca aplicacidn y muchas faltas de conducta.

Eustasio Siré, este alumno es muy corto de vista y ademds tiene muchas faltas de
aplicacién y conducta pof lo que no debiera continuar én ¢l Conservatorio.

José de la Lama, fue expulsado del Conservatorio por el Sr. Director en vista de
su mala aplicacién y conducta.
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Pablo Canant, tocd menos que regularmente unas lecciones del mérodo. Es muy
corto de vista por lo que no puede seguir en esta clase.

Salvador Pujol, tiene buena conducta y aplicacién. Tocd bien una leccién del
método y bastante bien la de repente.

Antonio Marqués, tocé bastante bien una leccién del método y mienos que regu-
larmente la de repente. Este alumno carece de Solfeo.

Tomds Ruiz, este alumno estd en los principios.

Francisco Cortés, hace tiempo que no asiste a la clase.

Se examiné la clase de Clarinete, que estd a cargo de D. Pedro Broca por el si-
guiente orden:

Pedro Arias, tocd una leccién del método transportdndota un punto alto y lo hizo
regularmente y en su tono bien, del mismo modo ejecuté la leccién de repente.

Manuel Jardin, tocé una leccién del método bastante bien y con regularidad la de
repente.

José Olaia. Falté
[40 r]

Francisco Alvarez, tocé regularmente una leccién del método.

Manuel Pérez, tocd una leccién del método que no pudo concluir porque dijo el
Maestro que es malo el inscrumento. '

Benito Moreno, tocé bastante bien una leccién del método y regularmente la de
repente. Carece de Solfeo.

Francisco Cerddn, estd fuera de Madrid.

Alvaro Figueroa, tocé regularmente una leccién del mérodo y la leccién de la 22
secci6n de Solfeo para tocarla de repente por lo que se conocié que carece de Soifeo.

Enrique Ficher, tocé una leccién del método con bastante expresién y precisién y
bien la de repente que tocaron los primeros.

Eugenio Arche, tocd bastante bien una leccién del método y con regularidad la de
repente; pero carece de Solfeo.

José Mengoeneche, estd en los principios.

Fue examinada la ¢lase de Solfeo del departamento de alumnas, que estd a cargo
de D. Baltasar Saldoni, cuyo Profesor no se presentd por estar enfermo, en el orden
siguiente,

Dolores Garcfa, interna de la 12 seccién. Solfeé bien la leccién de repente.

Manuela Lerma, interna de la 1° seccién. Solfes bien la leccién de repente.

Dolores Carrelero, interna de la 12 seccién. Solfeé bien la leccién de repente.

Josefa Pieri, interna de la 12 seccién. Solfes bien la leccion de repente.

Ana Lopez, interna de la 2° seccidn. Solfed réegularmente la leccién de repente de
esta seccidn.

Antonia Plafiiol, interna de la 22 seccidn.

[40 v]

Solfeé bastante bien la leccion de repente.

Marfa Teresa Vifias, no pudo solfear la leccién por falta de oido; pero la leyé
perfectamente.

Florentina Campos, interna de la 2¢ seccién. Solfed bien la leccién de repente.

Marfa Carmona, interna de la 22 seccién. Solfes bien la leccidn de repente.
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Escoldstica Algobia, interna dé la 2= seccién. Solfeé con regularidad la leccién de
repente.

Josefa Cueto, interna de la 32 seccion. Solfeé bien la leccién de repente que per- .
tenece a esta seccidn.

Ramona Silvestre, interna de la 3% seccidn. Solféé bien la leccién de reperite.

Margarita Antinez, externa de la 32 seccién. Solfeé bien la leccién de repente.

Josefa Arizaba, externa de la 12 seccién. Solfeé bien la leccién de repente.

Luisa Garcfa, externa de la 12 seccién. Solfeé bien la leccidn de repente.

Dolores Jardin, no ha asistido al examen. )

Josefa Chimeno, externa de la 32 seccién. Solfeé bien la leccién de repente.

Rafaela Traver, externa de la 32 seccién. No sabe nada, no ha adelantado y pare-
cié que no tenfa disposicién.

Josefa Antdnez, externa de la 37 seccién. Sc halla en un estado casi igual al anterior.

En fe de ser verdad lo dichio el Sr. Director Presidente y Sefiores de la Junta la
firmaron la presente acta en el dfa veinte del expresado mes de Diciembre y afio de
mil ocho
(41 1]
cientos treinta y tres.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Plaza/ Juan
Diez/ José Nono/ Secretario Wenceslao Mufioz

Dfa 20 de Diciembre de 1833

A las ocho de la mafana de dicho dia se reunid la Junta Facultativa en la sala de la direc-
cién, presidida por el Sr. Director y a la que asistieron los Sres. D. Ramén Carnicer, D.
Pedro Albéniz, D. Luis Veldrof, D. Juan Diez y D. José Nono, verificindolo como exa-
minadores los Sres. Adictos Facultativos D. Francisce Andrevi y D. Lorenzo Nielfa.

Fue leida a la Junta el acta del dia anterior, la que aprobaron y firmaron los Se-
fiores de la misma.

En vista de lo que han presenciado dichos sefiores en las noches pasadas, en que
se hian cantado por los alumnos de ambos sexos tantas piezas de operas, dificiles y con
buen éxito y satisfaccién de S. M., que se ha dignade presenciar los exdmenes, la Jun-
ta creyd indtil ocuparse en otros escrutinios dindose de muy satisfecha de los adelan-
tos de la clase de Canto que debia ser examinada en este dia.

En fe de sér verdad lo dicho €] St. Director Presidente y Senores firmaron la pre-
sente en el dia veinte y uno de dicho mes y afio:

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:) El Direcror Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Luis Veldrof y Plaza/ Juan
Diez/ José Nono/ Secretario Wenceslao Mufioz

[41 v]

Dfa 21 de Diciembre de 1833

A las ocho y media de la mafiana de dicho dfa se reunié la Junta Faculeativa en el
tedtro de este Real Conservatorio, presidida por el Sr. Director Presidente de la mis-
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ma y a la que asistieron los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. José
Nono, y como examinadores D. Agustin Oliva, D. Mariano Rementeria, D. Rafael
Palanco y D. Nicolds Arias.

Después de firmada el acta del dfa anterior pasé la Junta a examinar la clase de
Lengua lraliana que estd a cargo de D. Manuel Pieri. Leyeron, construyeron y tradu-
jeron al castellano algunas octavas de Metastasio, lo que todas hicieron bien sobresa-
liendo las alumnas Lerma, Pieri, Carrelero y Lépez.

En seguida fueron examinadas de Literatura y Mitologfa, cuya clase estd al cargo
de D. Félix Enciso y Castrillon y todas contestaron bien a las preguntas que se las
hizo. Se las dio un asunto para que formaran una carta, el cual es, participacién a sus
padres de los adelantos y las ventajas que esperan proporcionarles un dia con la carre-
ra y educacién que van adquiriendo.

A continuadcién fueron examinadas las clases de Lengua Italiana y Mitologia y Li-
teratura del departamento de alumnos, verificindose en los mismos términos dichos,
advirtiendo que en el italiano no han manifestado tantos conocimientos como las alum-
nas. Se les mandé que escribieran una carta a S. M la Reina manifestando su recono-
cimiento.

Se trasladé la Junta a las clases de Esgrima y Baile, en donde se hallaban sus pro-
fesores D. Faustino Zea y D. Andres Belluzzi. No han asistido al examen mas que los
alumnos [ilegible] Romea, Fer-

{42 1

ndndez, Molinero, Albera y Menéndez, los que manifestaron con algunos ejercicios,
que estdn bien instruidos en estas clases. El Sr. Director recomendé al Maestro de Baile
que adoprase las teorias del baile a las exigencias de la declamacién.

En fe de ser verdad todo Jo dicho el Sr. Director Presidente y Sefiores firmaron la
presente en el dia veinte y dos del expresado mes y afio.

(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ José Nono/ Wenceslao
Mufioz Secretario.

[18 3 4]

Madrid 30 de Noviembre de 1834

A las ocho y media de la mafiana de este dfa se reunié la Junta Facultativa de este
Real Conservatorio en la direccién del mismo presidida por el Sr. Director Presidente
y compuesta de los Sefiores D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Baltasar Saldoni
y D. Juan Dfez.

El Sr. Director manifesté a la Junta lo siguiente: Sefiores, D. Ramén de Sienra
aqui presente, me ha entregado una obra titulada Diccionario de Misica Espafiol, para
que después de revisada y aprobada se publique. Esta obra, tnica en Espafia, merece
todo ¢l apoyo de parte nuestra. Yo la he examinado. Hallo en ella manifiestos los deseos
del autor de ser iitil al arte, y los efectos de su trabajo dignos de todo aprecio. Pero
he encontrado también confusas la ideas, y con necesidad de correccién

(42 v]
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otras méximas contradictorias a los preceptos del arte. He reunido a ustedes para que
todos juntos nos interesemos en favor del benemérito Sr. de Sienra, ddndole aquellos
amistosos consejos que pueden resultar en su honor y en el de la nacién espafola, y
en beneficio del noble arte de la mdsica.

El Sr. de Sienra leyé parte del Capitulo 5° de su obra, concerniente a la armonfa y
contrapunto. La Junta creyé oportuno suprimir todo lo que en el dice contra los auto-
res antiguos, y dijo: que para lograr el fin que la obra debe proponerse era necesario di-
vidirla en cuatro partes, esto es, Melodfa, Armonia, Contrapunto y Diccionario. Después
de varias reflexiones que hicieron los Sefiores de la Junta, el Sr. de Sienra convencido de
los consejos de ella tan justos, dijo que se pondria inmediatamente a trabajar bajo este
plan, y que presentarfa los resultados a la Junta a la mayor brevedad.

En fe de ser verdad lo dicho, el Sr. Director Presidente y Sefiores mencionados
firmaron la presente acta en el expresado dfa, mes y afo.

(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Baltasar Saldoni/ Juan
Diez/ El Secretario Wenceslao Muifioz

[En el mdrgen izquierdo entre las firmas: Firmo después del profesor D. Baltasar
Saldoni por ser una equivocacién en el Actal.

(43 1)

Madrid 11 de Diciembre de 1834

A las ocho en punto de la mafiana se reunid la Junta Facultativa en la sala de la
direccién presidida por el Sr. Director Presidente de la misma y compuesta de los Sres.
D. Ramén Carnicer, Maestro de Composicién, D. Pedro Albéniz, Maestro de Piano,
D. Juan Dfez, Maestro de Violin, y D. Baltasar Saldoni, Maestro de Solfeo.

La Junta pasé a la clase de Composicién de internos. Se escribié en la pizarra un
canto de 16 compases para que los alumnos de la 12 seccién lo pusiesen a grande
orquesta. A los de la 22 y 3% se les dio dos cuartetos para ponerlos en miisica con
acompafamiento de piano.

En seguida habiéndose trasladado a la sala de la direccién procedio al examen de
la 12 clase de Violin a cargo interinamente de D. Juan Diez, verificdindose en el orden
siguiente.

D. Cipriano Llorente tocé regularmente el Estudio 1° de Baillot muy dificil. Se le
dio un solfeo para tocarlo de repente y en efecto lo ejecuté con regularidad, sin em-
bargo de haberse aturdido en el compids.

D. Isidoro Diaz tocé bien un Largo del Estudio n° 31 de Fiorilo, y regularmente
el mencionado solfeo de repente.

D. Benito Lépez tocd bastante bien un estudio del método mds ficil n° 15 y con
regilaridad de repente un trozo del Allegro de un solfeo.

D. Juan Rivas tocé regularmente la 102 Sonata de Corelli y de repente el mencio-
nado trezo de solfeo.

43 v}

D. Antonio Capé Gonzdlez tocé regularmente la 62 Sonata de Corelli y el preci-
tado trozo de solfeo.

D. José Garcia tocé regularmente la 12 Sonata de Corelli y se aturdié al tocar el
citade trozo que salié como pudo.
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D. Jos¢é Gonzilez tocd el estudio de la 5% posicién y se reconocié que no habia
hecho ningtin adelanto. El Sr. Director le dio el términe de dos meses para que se
corrija de su mala aplicacién, quedando encargado el Sr. Maestro de la clase de parti-
cipar el resultado a la Direccién.

D. Manuel Lezano tocé el 3% estudio de la 32 posicién y se reconocié no tener
ninguna disposicién, conviniendo en que se debia en llamar a su padre para desen-
gafarle.

D. Tomds Sancho tocé el 2° estudio de la 22 posicién y se convino que erd nece-
sario advertir a su padre la necesidad de que hiciera estudiar a su hijo.

D. Pedro Sinchez de la Serrana. Manifesté el Sr. Maestro que este alumno no se
aplicaba por lo que el Sr. Director le dio dos meses de término para la enmienda.

Fue examinada en seguida la clase de Flauta que estd a cargo de D. Magin Jardin
en el siguiente orden:

D. Claudio Gomara, que empezé en septiembre dltimeo tocé bastante bien (aten-
diendo al poco tiempo que lleva de ensefanza) una escala y tna leccioncita

D. Tomis Ruiz, que hace un afio que empezé, tocé unas escalas bastante bien, tiene
[44 1]
este alimno disposicién, pero no se aplica. El Sr. Maestro Albéniz quedé encargado
de noticiar esto a su protéctor.

D. Pablo Canant, que lleva dos afios de ensefianza tocé unas escalas bastante bien,
una leccién estudiada muy precipitadamente y con ninguna exactitud y una de repen-
te con regularidad.

D. Eustasio Siro, que lleva tres anos de ensefianza, tocé menos que regularmente
unas escalas y con regularidad una leccién dificil del estudio. Por sus enfermedades no
ha podido adelantar, pero se ha enmendado mucho en comparacién de lo que hizo el
afio préximo pasado.

D. Magin Jardin no pudo tocar por estar enfermo.

D. Pedro Sarmiento toc6 bien una leccién de repente.

Y en fe de ser verdad todo lo dicho el Sr. Director y Sefiores firmaron la presente
en el dia doce del expresado mes y afio.

(Firmade de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pédro de Albéniz/ Juan Diez/ Baltasar
Saldoni/ El Secretario Wenceslao Mufioz

[44 v]

Madrid 12 de Diciembre de 1834

A las ocho y cuarto de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultativa en la
sala de la direccién, presidida por el Sr. Ditector y compuesta de los Sres. D. Ramén
Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Juan Diez y D. Baltasar Saldoni.

Fue leida a la Junta el acta del dia anterior la que aprobaron y firmaron los Sefio-
res de la misma.

Pasé la Junta al examen de la clase 22 de Violin, a cargo de D. Juan Diez, lo que
verificé en el orden siguiente:

D. José Alvera que hace un afio que ha empezads, tocd regularmente la Sonata de
Corelli n° 2. Este alumno es bastante aplicado y asiste con puntualidad.
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D. Rafael Pérez que hace oche meses que ha empezado, tocé la Sonata de Corelli
n° 7. Este alumno fue reconocide de disposicién y con bastante aplicacién y puntua-
lidad en la asistencia.

D. Manuel Jardin que hace afio y medio que empezé en cuyo tiempo ha faltado
mucho y se ha aplicado poco, tocé menos que regularmente la Sonata de Corelli n®
8. El Sr. Maestro de la clase manifesté que estaba poce contento con él; se le dieron
dos meses de término para que se corrigiera.

D. Manuel Jiménez, que hace un afio y medio qué ha empezado, tocé regular-
mente la 82 Sonata de Corelli. El Sr. Maestro manifesté que este alumno habfa empe-
zado con puntualidad y aplicacién pero que de tres meses a esta parte se habfa enti-
biado; sin embargo tiene disposicién y prome-

(45 1]
tié aplicarse.

D. Salvador Boort, que empezd hace afio y medio, tocé bastante bien la 92 Sona-
ta de Corelli. Fue reconocido de disposicién y aplicacién.

D. Francisco de Paula Pérez, empezé hace un afio, tocé regularmente la 92 Sonata
de Corelli. Se reconocieron en este alumne defectos fisicos y poca disposicién.

D. Manuel Daza, que empezd hace afio y medio; tocé bien la 92 Sonata de las
dificiles de Corelli y regularmente una leccién de repente. Fue reconocido este alum-
no de disposicién y aplicacién.

D. Tomds Larnas tocé bien los Estudios de Fiorillo n° 13 y 11 y no muy bien un
largo de repente. El Sr. Maestro manifesté que no se aplica y que es poco asistente;
pero que tiene disposicién.

D. José Rodriguez, tocd el n® 7 de Crentijer bien y mejor que el anterior el men-
cionado largo de repente.

Concluido el examen de esta clase se trasladé la Junta a la clase de Piano del de-
partamento de alumnos la que examiné en los siguientes términos.

Internos

D. José Toribio tocé bién unos primeéros ejercicios.

D. Antonio Aguado, quien dijo el Sr. Maestro ser bastante desaplicado, tocé el 20
ejercicio de Cramer regularmente y bien el n° 9.

D. Felix Garcia, un poco mds aplicado que el antetior, tocé bastante bien el n°
26 de los ejercicios de Cramer.

D. Juan Pablo Hijosa, que es algo aplicado tocé muy bien el n° 31 de los ejerci-
cios de Cramer y regularmente el 28.

D. José M= Escalona, que es aplicado, tocé
[45 v]
muy bien el n° 13 de los cjercicios de Herzt.

D. Antonio Capé Gonzdlez, en quién se reconocié poca aplicacién y que no
habia adelantade lo ‘que debfa, tocé regularmente el n° 25 de los ejercicios de
Cramer.

D. Rafael Galdn en quién concurren las circunstancias del -anterior, tocé regular-
mente los n* 5 y 11 de los ejercicios de Cramer.

D. Luis Cepeda, que podfa haberse aplicado mds, tocé bastante bien el n° 11 de
los ejercicios de Hertz.
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D. Narciso Téllez, de quién el Sr. Maestro se manifesté contento, tocé bastante
bien el n® 16 de los ejercicios de Hertz.

D. José Lerma, que se halla en igual caso que el anterior, tocé bastante bien el n°
20 de Hertz. '

D. Juan Gil, tocé bastante bien el n° 23 de los ¢jercicios de Hertz.

D. Mariano Martin, tocd bastante bien el n® 18 de los ejercicios de Hertz, el n°
9 de los de Moscheles y la introduccién de una pieza.

D. Juan Retes, de quién ¢l Sr. Magéstro se halla muy satisfecho, tocé bien una pieza

estudiada de Kalbrenner.

Externos

D. Tomés Ceferino Ruiz, tocd unos primeros ejercicios. Estd en los principios.

D. Vicente Llorens. Hace poco tiempo que ha empezado. Toc6 una piececita con
variaciones bastante bien y se reconocié que tenfa disposicién.

D. Miguel Sacristdn, es poco asistente.

[46 1)
Tocé bastante mal ¢l no 6 de los ejercicios de Cramer.

D. Antonio Gdmez. Es muy aplicado tocé bastante bien ¢l n° 17 de los ejercicios
de Cramier.

D. Salvador Ramén. Es poco aplicado tocé bastante bien el n° 37 de los ejercicios
de Cramer.

D. José Martin. Es poco aplicado. Tocd el n° 37 de los ejercicios de Cramer bas-
tante bien.

D. José Lacabra, toc6 regularmente el n° 31 de los ejercicios de Cramer.

D. Victoriano Usera no asistié por estar enfermo.

D. Juan Antonio Esquefler tocé bastante bien el n° 33 [?] de los ejercicios de
Cramer.

D. José M2 Aguirre, tocé bastante bien un ejercicio del 2° tomo de Montgerault.
Este alumno podia haber adelantado mds si hubiera tenido aplicacién.

D. Alejandro Ferrdn tocé no muy bien una leccién de repente del Sr. Maestro
Carnicer y no pudo tocar ejercicios estudiados por no haber traido libro.

D. Antonio Mercé tocS regularmente el n® 63 del segundo tomo de Montgerault.

D. Lorenzo Zamora de quién el St. Maestro se manifesté contento, tocs bastante
bien el n° 61 de los ejercicios de Montgerault.

D. José Botella tocé regularmente el n° 65 de Montgerault en el segundo tomo y
bien el n°5 de Hertz. )

D. Joaquin Espin. Tocé bien el n° 17 de los ejercicios de Hertz,

D. José Golfin [?], de quien el Sr. Maestro se manifesté muy contento, tocé el 2°
ejercicio
[46 V]
de Hertz bien.

El Sr. Maestro hizo presente que da por concluidos a los alumnos Retes y Martin;
pero hasta que completen su instruccién en las demds clases se ocupard en ensefatles
el modo de perfeccionar las maneras de tocar, color, etc.

La Junta examind en seguida la clase de Clarinete que estd a cargo de D. Pedro
Broca en el orden siguiente:
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D. José M#* Bengeeneche que empezd el afio pasado tocéd unos ejercicios del
método. .

D. Alvaro Figueroa, tocé regularmente una leccién del mérodo. Este alumno asis-
te muy poco y tiene disposicién.

D. Manuel Pérez, tocé una leecién del método. Este alumno tiene menos disposi-
€ién que el anterior. Asiste con puntualidad.

D. Manuel Jardin y D. Eugenio Arche. El 1° asiste poco y sabe poca miisica, el
2° es mds asistente y da mds esperanzas. Tocaron un pequeito dio. Arche es bastante
mdsico.

D. Enrique Fichér, D. Felipe Mondejar y D. Carlos Rodriguez, tocaron bien un
tri6. Los. tres son aplicados.

En fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director y
[47 1)
demds Sefores firmaron la presente en el dia trece del expresado mes y afo.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Juan Diez/ Baltasar
Saldoni/ El Secretario Wenceslao Muiioz

Madrid 13 de Diciembre de 1834

A las ocho y cuarto de la mafiana de este dfa se reunié la Junta Facultativa en la
sala de la direccién, presidida por ¢l Sr. Director Presidente de la misma y compuesta
de los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Juan Diez y D. Baltasar Saldoni

Fue lefda a la Junta el acta del dfa anterior, la que aprobaron y firmaron les Se-
fores de la misma.

Se examiné la clase de Acompanamiento del départamento de alumnos que estd a
cargo de D. Pedro Albéniz en el orden siguiente:

D. Juan Retes tocé bien de repente un bajo del Sr. Carnicer sin numerar y con
llaves y otro. también sin ndmeros y una pieza de la Gazza ladra que transporté un
punto alto.

D. Matiano Martin, tocé bien las mismas piezas que el anterior.

D. Juan Gil, tocé lo misme que los anteriores me-

(47 v]
nos bien que ellos.

D. José Lerma, tocd regularmente lo que los anteriores.

D. Narciso Téllez;-tocd regularmente lo mismo que los anteriores en ¢l transporte
del bajo y en el de un trozo de Gazza tuve menos acierto.

D. Lucas Cepeda tocé el segundo bajo y lo transporté y tocé también transporta-
do un trozo de la Gazza bastante bien.

D. Rafael Galdn tocé el segundo bajo bien y lo transporté bastante bien. Trans-
porté un trozo de la Gazza medio punto bajo regularmente.

D. Antonio Capé Gonzdlez tocd regularmente ¢l terceér bajo con nimeros y un
wozo de la Gazza.

D. José Escalona tocé mejor que los demds de su clase el segundo bajo sin nime-
ros y muy bien un trozo de la Gazza en su tono.

D. Pablo Hijosa tocd menos que regularmente ¢l tercer bajo con niimeros.
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D. Félix Garcia tocé mejor que el anterior el tercer bajo con niimeros.
D. Antonio Aguado, de quién el Sr. Maestro volvié a repetir estaba descontento
por su desaplicacién, tocé el tercer bajo con nimeros y no pudo salir de él.

Externos

D. Alejandro Ferrdn tocé el 3* bajo con niimeros regularmente y un trozo de la
Gazza en su tono menos que regularmente.

D. Antohio Mercé tocé bien el 2° bajo sin nidmeros y lo transporté punto alto
bastante bien. Ademds tocé bastante bien un trozo de la
(48 1]

Gazza en su tono. '

D. José M2 Aguirre tocé el segundo bajo sin niimeros bien y no tan bien lo trans-
porté punto alto.

D. Lorenzo Zamora tocd bien y lo transporté el 2° bajo sin nimeros.

D. José Golfin tocé bien y lo transporté el 2° bajo sin nimeros.

D. Joaquin Espin tocé bien y lo transportd el 2° bajo sin nimeros.

En seguida fue examinada la clase de Contrabajo que estd a cargo de D. José
Venancio Lépez en el orden siguiente:

D. Valentin Martinez tocé bien una leccién del método y el 3+ bajo de los dados
a la clase de Acompafiamiento. Este alumno es muy aplicado y puntual.

D. José M2 Lopez tocd bastante bien una leccién del método y el mismo bajo.
Este alumno ha side poco asistente.

D. Pablo Menéndez tocé regularmente, pero con poca afinacién una leccién del
método y mal el citado bajo. Este alumno que hace quince meses que estudia el Con-
trabajo y tres afios ¢l Solféo no ha adelantado por su poea aplicacién.

D. José Zufiga, tocd con poca afinacidn a causa de su falta de oido una leccién
del método.

D. Luis Cepeda que hace tres meses que estudia el Contrabajo, tocd bien una lec-
cién del mérodo y regularmente el précitado bajo.

A continuacién pasé la Junta a examinar la clase de Vielonchelo, que estd a cargo
del Profesor D. Juan
148 v]

Antonio Rivas y lo verificé en el orden siguiente:

D. Lucas Gémez tocd bien una leccién del método de Duport y el primer bajo
con llaves escrito para la clase de Acompafiamiento.

D. Manuel Ducasi toeé bien una leccién de dicho método y el mismo bajo.

D. Ramén Castellanos tocé una leccién del mérodo citado y el bajo bastante bien.

D. Vicente Blasco tocd bien una leccién del mismo método y regularmente el dicho
bajo.

D. José Cernuda tocé regularmente un estudio del método y menos que regular-
mente el mismo bajo. Este alumno es aplicado y puntual pero un poco tardo.

D. Joaquin Lépez y D. Tomds Mentoro no fueron oidos por estar en los princi-
pios, pero el Sr. Maestro manifesté a la Junta que adelantarfan algo porque tienen
disposicion.

En fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director y demds Sefiores firmaron la presente
en el dia quince del mencionado mes y afio.
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[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Direcror Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Baltasar Saldoni/ Juan
Diez/ El Secretario Wenceslao Mufioz
[49 r]

Madrid 15 de Diciembre de 1834

A las ocho y cuarto de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultativa presi-
dida por el Sr. Director Presidente de la misma y compuesta de los Sres. D. Ramén
Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Juan Dfez y D. Baltasar Saldoni.

Se le leyd a la Junta el acta del dia anterior, la que aprobaron y firmaron los Sefiores
de la misma.

En seguida examing la Junta la clase de Fagot, que estd a cargo del profésor D.
Manuel Silvestre habiéndolo verificado en el siguiente orden:

D. Camilo Mellers tocé bien una leccién del método y otra de repente.

D. Miguel Herndndez que hace seis meses que asiste a la clase toeé unas escalas
con bastante buen tono y bien una leccién del método. De repente tocé menos que
regularmente el bajo que se dio a la clase de Acompafamiento.

Se trasladé la Junta a la clase de Composicién del departamento de alumnas a la
cual repartié los siguientes trabajos.

A la 12 seccién la dio el mismo canto que a los alumnos para ponetle a grande
orquesta. )

A la 22 el motivo de una fuga.

A la alumna D:2 Josefa Jardin el canto de la 12 seccién para ponerle para Arpa.

A la alumna Luisa Garcia un bajo para armonizarle.

Habiendo vuelto la Junta a la sala de la difeccidn procedio al exa-

49 v]
al examen [sic] dé la clase de Trompa, que estd a cargo del Profesor D. José de Juan
lo que verificé en el orden siguiente:

D. Antonio Chuflé tocé bastante bien una leccién del método; pero sin exacti-
tud en los alientos lo que se advirtié 2l Maestro. Ademds tocd bien una leccién de
répente.

D. Gregorio Redafio tocé bastante bien una leccién del Maestro y otra de re-
pente. '

D. Eduardo Rivas, que hace poco tiempo que -aprende tocd bien una leccién del
Maestro y regularmente una de repente.

D. Mariano Martin que empezé en el afio préximo pasado tocé bastante bien una
leccién del Maestro y menos que regularmente la leccién de repente.

D. Casimiro Guillen, que empezé en mayo de este afio, tocé bastante bien una
leccién estudiada.

D. Manuel de Benito que empezé en marzo dltimo, tocé ménos que regularmen—
te una leccién estudiada. Este alumno estd atrasado.

D. José Pochet que empezé en marzo dlrimo, tocé menos que regularmente una
leccién estudiada del Maestro. Este alumno es poco aplicado.

En fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director y demds Sefiotes expresados firmaron
la presente en el dia dieciséis del mencionado mes y afio.
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(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Baltasar Saldoni/ Juan
Diez/ El Secretario Wenceslao Mufioz.

[50 rf

Madrid 16 de Diciembre de 1834

A las ocho de la mafiana de este dfa se reunié la Junta Facultativa en la sala de la
direccién presidida por el Sr. Director Presidente de la misma y compuesta de los Sres.
D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Juan Diez y D. Baltasar Saldoni.

Fue lefda a la Junta el acta del dia anterior la que aprobaron y firmaron los Sefio-
res de la misma. '

Se trasladé la Junta a la clase de Piano del departamento de alumnas, que estd a
cargo de D. Pedro Albéniz y procedio a su examen en el orden siguiente:

D.2 Dolores Garcia, tocé bien los nimeros 22 y 15 de los ejercicios de Hertz, y
acompaifié bien el 2° bajete de repente sin numerar.

D.2 Manuela Oteiro Lerma tocé bien el n® 17 de los mencienados ejercicios y
acompaiié bien €l citado bajete.

D.2 Dolores Carrelero tocé bien el n° 23 de los mismos éjércicios y acompané
bien el bajete.

D.2 Josefa Pieri tocé bien el n° 6 de los ejercicios mencionados y acompaiié bien
el bajete.

D.2 Antonia Plafiiol tocé bien el n° 23 de los ejercicios de Hertz y acompaiié bien
el bajere.

D.2 Ana Ldpez tocé el n° 27 de los ejercicios de Cramer tropezando por causa dél
miedo y acompaid el mismo bajete bastante bien.

D.2 Maria Carimona tocé bien el n° 28 de Cramer y acompaiié de repente el mismo
bajete bastante bien.

D.2 Florentina Campos tocé bien el 6° ejercicio de Hertz y acompaiié bien el
mismo bajete.

D.2 Teresa Vifas tocé tropezando algo a causa del miedo el n° 16 de los ejerci-
cios de Cramer y acompafié regularmente el mismo bajete.

(50 v]

D.2 Ramona Silvestre tocé bastante bien el n° 20 de los ¢jercicios de Cramer y el
30 bajete numerado, lo acompafié tropezando y no pudo salir de él.

D .2 Josefa Cueto no pudo tocar por encontrarse enferma. El Sr. Maestro manifes-
té a la Junta que esta alumna estd menos adelantada que la anterior.

Externas
D.2 Caliope Piermarini tocéd muy bien unos ejercicios.
D.2 Josefa Doncel, que esté en los principios tocé bastante bien unos ejercicios.
D.2 Pilar Manzanareé, que estd en los principios tocd unos ejercicios bastante bien.
D.* Magdalena Martinez, que hace poéo tiempo que ha empezado tocé bien el 1°
gjercicio de Cramer.
D.2 Luisa Bliqui tocé bien el 1° ejercicio de Cramer,
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D.2 Marfa Gonzalez que carece de la vista, tocd tegularmente €l 7° éjercicio de
Cramer.

D.2 Margarita Antunez tocé bastante bien el n® 17 de los ejercicios de Cramer.

D.= Luisa Garcia, tocé bien el n° 41 de los ejercicios de Cramer y acompafié de
repente con regularidad el 2° bajete numerado. ' 7

D.2 Teresa Radajo tocé bien el n° 21 de los ejercicios de Hertz y la fuga 24 del
misme.

D.2 Angela Albéniz tocé muy bien el ne 21 de los ejercicios de Hertz y la men-
cionada fuga.

Habiéndose trasladado la Junta a la sala de la direccién examiné la elase de Clarin
al cargo de D. José de Juan Martinez e interinamente durante la ausencia de éste al
de D. Teodoro Rodriguez verificdindose ¢l examen en el orden si-

(51 1]
guienté. )

D. Pedro Alpuente tocé regularmente unos ejercicios y una leccioncita de re-
pente. Este alumno no ha adelantado por haber estado mucho tiempo sin instru-
mento.

D. Felipe Granados, que estd en los principios, tocé regularmente unas escalas.

D. Miguel Castro, D. Santiago Azia, D. Manuel Golobardas, D. Luis Menor y
D. Francisco Arias (que no asistié) no se oyeron por estar muy en los principios ex-
cepto D. Luis Menor que por unas escalas que tocé se conocié que no tiene firmeza
en la embocadura.

Se previno al Sr. Maestro qué dentro de dos meses se volverfan a examinar.

En seguida fue examinada la clase de Oboe que estd a cargo de D. José Alvarez en
el orden siguiente:

D. Eugenio Martinez y D. Luis Corrales tocaron. bastante bien un pequefio dio
sin embargo de no hacer mds que seis meses que asiste el dltimo.

D. Carlos Rodriguez y D. Magin Jardin, tecaron muy bien algunos ddos y una
leccién de repente el 1° muy bien y el 2° menos bien.

Fue examinada la clase de Trombén al cargo de D. Domingo Broca e interinamente
a la de D. Mariano Rodriguez, durante la ausencia del propietario en el orden siguiente:

D. Gabriel Guerra y D. Antonio Saavedra tocaron un dio de Trombén y Tiple
que salié regularmente. Estos alumnos son poco solfistas.

D. Tomis Montoro, alumno interno, que hace cuatro meses que ha empezado tocé
bastante bien una leccidn.

D. Juan José Son que hace cinco meses que ha empezado tocé bastante bieri una
leccién.

D. José Legra que hace tres dias que ha éempézado no se le oyé.

En
[51 ¥]
fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director Presidente y demds Sefiores firmaron la pre-
sente en el dia diecisiete del mencionado mes y afio.

|Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Baltasar Saldoni/ Juan
Diez/ El Secretario Wenceslao Mufioz
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Madrid 17 de Diciembre de 1834

A las ocho de la mafana de este dia se reunid la Junta facutativa en la sala de la
direccién, presidida por el Sr. Director Presidente y compuesta de los Sres. D. Ramén
Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Juan Diez y D. Baltasar Saldoni.

Se leyé a la Junta el acta del dia anterior la que aprobaron y firmaron los Sres. de
la misma.

Fue examinada la clase de Solfeo para externos a cargo de D. José Nono por el
orden siguiente:

12 Seccién
D. José Zuniga, solfeé regularmente una leccién de repente; pero se equivocd en
los seisillos.
D. Tomds Lamas solfed la misma leccidn como el anterior.
D. Jos¢ Gonzdlez solfe la misma leccibn y se conocié que no sabe nada.

22 Seccién

D. Felix Mondejar, solfed regularmente
{52 1]
una leccién de repente y la leccién de la 12 seccién.

D. José Martin, dijo el Maestro que era de la 12 seccién; pero no supo cantar la
leccién y lo hizo regularmente con la de la 23 seccién.

D. Salvader Ramén solfed la leccién mejor que todos los de la 12 seccién.

D. Mariano Martin, D. Manuel Daza y D. Juan Rivas solfearon la leccién regu-
larmente pero con las mismas equivocaciones en los seisillos.

D. Eduardo Rivas solfeé regularmente la leccién de la 22 seccién.

D. Juan Esqueflé solfeé la leccién de la 12 seccién con las mismas equivocaciones
que los anteriores.

D. Benito Lépez solfeé la leccién como el anterior:

D. José Albera solfed la leccién de la 22 seccidén menos que regularmente.

D. Francisco de Paula Pérez solfeé6 mal la leccién de la 22 seccién.

D. Rafael Pérez solfeé regularmente la leccién de la 22 seccién.

D. José Pochet solfeé mal la misma leccién.

D. Tomés Ceferino Ruiz solfe6 la misma leccién regularmente.

D. Salvador Boort solfeé regularmente la misma leccién.

D. Tomds Sancho solfeé la misma leccién regularmente.

D. Antonio Girdn la misma leccién solfeada menos que regularmente.
32 Seccién

D. Eduardo Antonio de la Rivas que hace un

[52 v]
mes que asiste. D. Manuel Garcia que hace siete y D. Santiago Mascardo no se
les oyd.

D. Lorenzo Golfin solfed regularmente la 22 leccién.

D. Manuel deél Riego solfeé la 22 leccién y no pudo salir de ella.

D. Manuel Moreli no sabe nada absolutamente.

A continuacién fue examinada la clase de Solfeo para el Canto a cargo del Profe-
sor D. Baltasar Saldoni, cuyo examen se verificé en el orden siguiente:
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Los alumnos D. Agustin Freire, D. Ramén Castellanos, D. José Ramis, D. Vicen-
te Blasco, D. Sandago Figueras, D. Antonio Lizaro y D. Pablo Menéndez solfearon
bien un trozo concertante. Salieron de la sala y quedé el alumno D. Pablo Menéndez
de la 32 seccién, no supo solfear la 22 leccién. Este alumno tiene poca disposicién.

. Antonio Lizaro estd en el caso del anteriof.

. Jerénimo de la Cdmara solfeé regularmente la 22 leccidn.
. José Ramis solfeé la leccion menos que regularmente.

. Antonio Gémez solfed la misma leccién bien hablando.

vAvivRvRv)

. Agustin Freire solfeé la misma leccién regularmente.

22 Secci6n
. Santiago Figueras solfed regularmente la misma leccién.

. Vigente Blasco solfeé bien la misma leccién.
. Ramén Castellanos solfeé bien la misma leccién.

0o~ U

12 Seccién
D. Ignacio Herndndez que ha hecho muchas faltas solfeé la leccién de esta sec-
cién equivocando los seisillos.
D. Catlos Sentiel y D. Francisco Calvete no se presentaron.
D. José M# Aguirre solfeé bien la leccién de la 12 seecién.

Internos
D. José Toribio, estd en los prineipios.
D. Antonio Aguado solfed regularmente la 22 leccidn.
D. Pablo Hijosa solfeé la leccién mejor que el anterior.
D. Tomds Montoro solfeé bastante bien la leccién, pero este alumno debia haber
adelantade mds.
D. Feliz Garefa se le dio la leccién y la solfeé mal.

22 Seccién

D. Narciso Téllez solfeé bien una leccién con varias llaves.

D. José Escalona solfed bastante bien la misma leccién.

D. Antonio Capé Gonzdlez, enfermo.

D. José Lerma solfeé la misma leccién con llaves bien.

D. Luis Cepeda solfeé bastante bien la misma leccién.

Se créyé excusado oir a los de la 12 seccién por estar convencida la Junta de sus
adelan-
{53 v]
tamientos.

Se trasladé la Junta a la clase del Solfeo del departamento de alumnas.

Alumnas
D.2 Leonarda Valcarcel, discipula de Nono solfed menos que regularmente la 20
leccion.
D.= Manuela Pérez solfeé mal la 22 leccién. Se la dio dos meses de término para
que enmiende su poca aplicacién.
D.2 Josefa Doncel que hace poco tiempo que ha empezado no pudo cantar la 32
leccidn.
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D.a Pilar Manzanares que hace poco tiempo que empezé y que sabfa algo, solfed
regularmente la 23 leccién.

D.2 Josefa Chimeno solfeé bastante bien la misma leccién.

D.2 Adelaida Lao, nd canta y hablé regularmente la misma leccién.

D.2 Matgarita Mareinez solfeé regularmeénte la misma leccidn.

D.2 Margarita Antunez solfeé bastante bien la misma leccién.

D.2 Luisa Garcia solfeé bastante bien la misma leccién.

Internas

D.2 Josefa Cucto solfeé menos que regularmente la 22 leccién.

D.2 Marfa Carmona solfeé regularmente la misma leccién.

D.2 Ramona Silvestre solfeé la misma leccién regularmente.

D.a Teresa Vifias hablé la ‘misma leccién regularmente.
{54 ]

D.2 Elorentina Campos solfeé mds regularmente que las otras la misma leccién.

D.2 Antonia Plafiiol solfeé regularmente la misma leccién.

D.2 Ana Lépez solfeé la misma leccién regularmente.

Se creyé excusado oir a las de la 12 seccién por estar convencida la Junta de sus
adelantamientos.

" En fe de ser verdad todo lo dicho el Sr. Director Presidente y demds Sefiores fir-

maron la presente en el dia dieciocho del expresado mes y afio.

(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Juan Diez/ Baltasar
Saldoni/ El Secretario Wenceslao Muiioz

Madrid 18 de Diciembre de 1834

A las ocho y media de la mafiana de este difa se reunié la Junta Facultativa, presi-
dida por el Sr. Director Presidente de la misma y compuesta de los Sres. D. Ramén
Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Juan Diez y D. Baltasar Saldoni.

Fue leida a la Junta el acta del dfa anterior la que aprobaron y firmaron los Sres.
de la misma.

La Junta convino en que era excusado el examen de las clases de Canto pues se
hallaba convéncida de los adelantos de ella.

Fue examinado D. José Carlos Sentiel en el
(54 v]

Solfeo, por no haber asistido € dfa anterior y solfe$ la 22 leccién menos que regular-
mente y eéquivocdndose en los seisillos, tresillos y afinacion. Solfed también lo mismo
la leccién con llaves.

Fue examinado igualmente, por la misma razén que el anterior el alumno Fran-
cisco Calvete quién solfes bastante bien la leccién con llaves.

En seguida se trasladé la Junta a la clase de Arpa, que estd a cargo de D.2 Josefa
Jardin.

La alumna D.* Teresa Vifias tocé bastante bien una pieza y una escala cromdrica.

Los Stes. de la Junta hicieron presente al Sr. Director que les parecia debfan em-
pezar las vacaciones segin costumbre.
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En fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director Presidente y demds Sres. firmaron la
presente en el dia veinte y seis de enero de mil ochocientos treinta y cinco.

(Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultariva:] El Director Presiden-
té Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Juan Diez/ Baltasar
Saldoni/ Wenceslao Mufoz Secretario.

[55 1]

(18 35]

Madrid 26 de Enero de 1835

A las once de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultativa de este Real
Conservatorio en la sala de la direccidén, presidida por el Sr. Director y compuesta de
los Sefiores D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz y D. Baltasar Saldoni.

La Junta examiné los trabajos hechos en todo el afio y los de repente por los alum-
nos de la clase de Composicién de ambos departamentos, y quedé muy satisfecha de
los adelantos de dichos alumnos, mereciendo particular mencién Don Mariano Mar-
tin, Don Juan Retes y Don Juan Gil de la 12 seccién y Don José Lerma de la 22
entre las alumnas la merecen igualmente D.2 Manuela Oreiro Lerma, D.2 Dolores
Garcfa, D.* Dolores Carrelero y D.* Josefa Pieri de la 12 seccién de aquel departa-
mento;, y D.2 Antonia Plafiiol de la 22 7

En fe de ser verdad todo lo dicho, el Sr. Director Presidente y demds Sefiores fir-
maron la presente en el dia veinte y siete del expresado mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro Albéniz/ Baltasar Saldoni/ Wenceslao
Muifioz Secretario

{55 v]

Madrid primero de Abril de 1835

A las once y cuafto de la manana de este dia se reunié la Junta Facultativa en la
sala de la direccién en virtud de convocatorias firmadas por el St. Director Presidente,
presidida por él mismo y compuesta de los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz
y D. Juan Diez.

El Sr. Director hizo presente a la Junta que con Real Permiso de S. M. el alumino
interno D. Mariano Martin se habfa ajustado como Maestro Director del Teatro de
Opera en Zaragoza, y que habiendo este alumno observado buena conducta y aplica-
ci6n en el Conservatorio durante su curso escoldstico le juzgaba acreedor a que fuese
reconocido como Profesor-Discipulo, previo el acto de oposicién, segun previene el
Reglamento en el articulo 15° del Capitulo 16°.

La Junta se conformé con dicha propuesta, y afadié que habiendo la misma pre-
miado la aplicacién y adelantos de dicho alumno ¢reia excusado el acto de oposicién;
pero que lo examinard cuando el Director lo disponga, en las cosas concernientes a la
marcha de teatros, tales como transportar piezas o frases en una misma pieza.

En fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director y demds Sefiores firmaron la presente
en el dia once del expresado mes y afio.
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[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz

[56 r]

Madrid 11 de Abril de 1835

A las once én punto de este dia se reunié la Junta Facultativa en la sala de la di-
reccién, presidida por el Sr. Director Presidente y con la asistencia de los Sres. D.
Ramén Carnicer y D. Pedro Albéniz.

Se presenté D. Mariano Joaquin Martin para ser examinado conforme se convino
en la Junta celebrada el dia 1° del actual, para cuyo examen le dio la Junta dos pasa-
jes de la épéra Anna Bolena para que los transportase y preparase el Largo un punto
bajo; lo que dicho Martin hizo de tres modos con acierto. La Junta convino en que el
Sr. Director pasase un oficio al mencionado D. Mariano Jeaquin Martin, alumno
interno que ha sido de este Real Conservatorio, autorizdndole para usar del titulo de
Profesor-Discipulo hasta que se le expida el diploma correspondiente.

En fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director y demds Sres. firmaron la presente en
el dia catoree del expresado mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:) El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro Albéniz/ Wenceslao Mufioz Secre-
tario.

[56 v]

Madrid 11 de julio de 1835

A las once en punto de la mafiana de dicho dia se reunié la Junta Facultativa de
este Real Conservatorio en la sala de la direccién presidida por el Sr. Director, y con
la asistencia de los Sres. D. Ramén Carnicer y D. Juan Diez, no habiéndolo verifica-
do D. Pedro. Albéniz que, como los susodichos estaba invitado, a causa de estar enfer-
mo como lo manifiesta un oficio, dirigido al Sr. Director con esta fecha.
El Sr. Director propuso a la Junta para que fuesen obsequiados con el titulo de
Adictos Facultativos, segin el articulo 5° del Capitulo 10 del Reglamento inrterior de
este Real Conservatorio, a los sujetos siguientes:
D.2 Mariana Payne de Pinto
D.2 Monsarrate Ferndndez
D.2 Carolina Ferndndez
D.2 Marifa de Jests Martinez
D.2 Manueéla Fuentes de Forcade
D.2 Josefa Ruiz de Nadal

. Santiago Masarnau

. Leopoldo Urcullo

Ramén Pinto y Lépez

Feliz Crucet y Azua

. Vicente Franco

. Fernando Ledn

. Juan Pradal

sEcEcRvloRolle

§ 107



Beatriz C. MONTES

[En el margen izquierds figura la siguiente anotacidn: 13 de julio de 1835/ D.2
Dolores Martisan/ D. * Flosa Ayllon/ Valen estos dos nombres [firma ilegible pero parece
la ribrica de Piermarini)

La Junta teniendo en consideracién las fundadas razones con que le son propues-
tos los precitados sujetos los declara y reconoce como dignos de ser consuleados a S.
M. para que sean agraciados con dichos titulos. En fe de ser verdad
[57 1]
lo referido, el Sr. Director Presidente y demds Sehores firmaron la presente acta en el
dia trece del expresado mes y afio.

(Firmado de miano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Juan Diez/ Wenceslao Mufioz Secretario

Madrid 10 de Noviembre de 1835

A las diez de la manana de este dia se reunié la Junta Facultativa presidida por el
Sr. Director Presidente y compuesta de los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz,
D. Juan Diez y D. Baltasar Saldoni.

Fue leido a la Junta, por orden del Sr. Director, lo siguiente:

Sres. Maestros y compafieros: ha llegado el momento en que las consecuencias de
las intrigas con que los enemigos de este Real Establecimiento buscaron su ruina, re-
producen sus efectos y amenazan [por] segunda vez su existencia. No quiero ahora
pintaros el triunfo de los malignos: sélo os hablaré del perjuicio inmenso que trae a
rantos seres infelices, cuya suerte estd ligada con la del Establecimients. Reclamo pues
vuestra humanidad en favor de ellos, y al mismo tiempe vuestro patriotismo para que
os undis conmigo y sepultando en eterno olvido las rencillas y disgustos que entre
nosotros sembré una vibora malhadada y que ya
[57 v]
dichosamente alejé de aqui su aliento ponzofioso, hagamos juntos cuantos sacrificios
estén de nuestra parte para sostener este Establecimiento hasta la resolucién de las
Cortes. S. M. agradecerd sin duda nuestro celo, y la opinién publica que por una tris-
te fatalidad fue extraviada el afio pasado obrando todos de consuno se rectificard y nos
hard justicia.

El hecho es que las asignaciones mensuales que el Ministerio pasado ofrecid, el
actual nos las rehusa. De la copia que se os lee del oficio pasado a la Direccién del
Tesoro por el Sr. Presidente del Consejo de Ministros conoceréis la triste situacién en
que se halla el Establecimiento, y la necesidad de unir nuestros esfuerzos para su con-
servacién. El auxilio que se me da, basta apenas para cubrir las atenciones de un mes,
ademds hay otras que la pasada Administracién dejé en decubierto; cada dia que pasa,
¢l gasto sigue igual y cofrespondiente a la asignacién de cuarenta mil reales mensua-
les. Yo no tenge mds recurso que mi sueldo estoy dispuesto a tode sacrificio, espero
haréis todos lo mismo. No obstante trabajaré, sufriré como lo he hecho hasta ahora
para procurar sacar del Gobierno alguna subvencién mds; y no lo dudéis, serd destina-
da con vuéstro conocimiénto al objeto que por nosotros todos se reconozca mds ur-
gente. Entretanto créeo que los alumnos internos vayan a sus casas, y también alguna
de las internas que menos necesiten de sus plazas. Creo que si vosotros

(58 1]
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convenis con mi pensamiento y conservando cuatro o seis de las alumnas que estdn
en situacién por su aplicacién, disposicién y talento de cooperar al lustre del Estable-
cimiento tendremos la gloria de haber hecho en favor de este mismo mds que lo que
nos corresponde por deber.

A este mismo fin he dispuesto funciones patri6ticas en los teatros publicos, espero
que todos aplaudiréis mi idea y cooperareis para su buen éxito.

La Junta después de haberse enterado de lo que queda expresado fue de dictamen
que para tratar de este asunto con conocimiento de las partes interesadas se reuniese
al dfa siguiente la Junta General.

En seguida se le ley6 a la Junta un oficio del Sr. Teniente Corregidor D. Santos
Lépez Pelegrin, que a la letra decfa asi: Tenencia de Corregimiento = Ya consta a Vds.
el lis que se sigue en mi juzgado y escribania de D. Vicente Romeral por el empre-
sario de los teatros de esta Corte sobre si la Sefiora Felestris Fontana, primera dama
soprano de opera, estd o no obligada en virtud de la escritura de contrata celebrada a
tomar y desempefiar el papel de Adalgisa en la opera titulada Lz Norma.= En seme-
jante juicio y con el fin de poder yo deliberar de una manera justa a instancia de aquella
sefiora y en virtud de la solicitud expresa que hizo de la que acompafio copia confor-
me y certificada, he acordado dirigir a Vds. el presente como lo hago a fin de que se
sirva reunir a los Sres. Profesores que componen la Junta Consul-

[58 v]

Tiva [sic] del Conservatorio de ese Establecimiento e instruyéndoles de los hechos
consignados en aquella exposicién y con vista de la escritura de contrata que acompa-
fia y que Vd. tendrd la bondad de devolverme, informen clara, terminante y genuina-
mente si la corresponde o o por el cardcter que la presta este instrumento el desern-
pefiar en la dpera titulada Norma el papel de Adalgisa, que se le ha repartido por la
empresa= Dios guarde 4 Vd. muchos afios= Madrid 5 de Noviembre de 1835= Santos
Lépez Pelegrin= Sr. Director del Conservatorio de Misica Marfa Cristina.

Igualmente le fue leida a la Junta la copia conforme y certificada de la exposicién
de la Sra. Felestris Fontana que se cita en el oficio que antecede, la cual a la letra dice
asf: Sr. Teniente Corregidor. Felestris Fontana primera dama de canto de la Compa-
fifa [taliana de esta Corte con el debido respeto hace a Vd. presente: que después de
las discusiones que se agitaron en el juzgado de Vd. en el mes de septiembre dltimo
relativas a la peticién de la empresa de estos teatros para que la exponente aceptase la
parte de Adalgisa en la Norma del Maestro Bellini y a cuya pretensién se negé apo-
ydndose en su escritura crey$ la que habla que en vista de la justas razones que expo-
nia para excusar dicha parte serfa un asunto concluido, pero en la tarde del veinte y
siete del pasado se le notificé por el escribano del juzgado: que consecuente al dicta-
men del Sr. Director del Conservatorio de Musica de Maria Cristina, Vd. habifa re-
suelto debfa aceptar la citada parte de Adalgisa. En consecuencia del decreto de Vd. la
empresa algunos dias después me man-

{59 r]

dé dicho papel de Adalgisa, mas hallindome ensayando Los Arabes en las Galias de
Pacini, rehusé aceptarlo por dos razones: la primera y de menos importancia es que
no deben distribuirse papeles a los actores hasta el dfa después de ejecutada en pibli-
co la pera que se estd ensayando. La segunda y por la que represento es que por los
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pactos de mi escritura no estoy obligada a aceptar dicha parte, méds puesto que la
empresa quiere absolutamente que yo acépte esta parte (no obstante las muchas razo-
nes que se oponen a ello) me veo en la precisién de hacer presente a Vd. que la causa
que mas eficazmente me obliga a negarme es el deber en que me hallo de sostener los
pactos de mi escritura, y que puestos éstos en buen lugar estoy estoy [sic] pronta a
contribuir en cuanto esté de mi parte en complacer al respetable publico de esta Cor-
te y a la empresa. El medio para obtener este resultado es que la Junta Faculeativa del
Real Conservatorio de Musica de Maria Cristina (y no el Sr. Director aisladamente)
dé su dictamen dl margen de este escrito a la pregunta siguiente. Si vista mi escritura
de prima donna soprano en la que protesté no hacer los papeles de Yssoleta en La
Extranjera, de Lisa en La Sondmbula y semejantes, se me puede obligar a aceptar el
papel de Adalgisa en La Norma, no siendo la primera dama de La Norma y yo maes-
tra prima, que quiere decir segunda pues el papel principal es el de Norma. Confieso
que el papel de Adalgisa es mds importante que los de Yssoleta y Lisa, mas no por eso
deja de ser un papel secundario y por consiguiente no de primera dama que es el papel
que yo me obligo a

59 v]

desempefiar. Sea cual fuere el juicio de la Junta Facultativa, formado por todos los
individuos que la componen, estoy pronta a someterme a su decisién, puesto que mi
opinién artistica estard al cubierto de la maledicencia haciendo publicar en Italia el
articulo de mi escritura esta instancia y el juicio de la Junta Facultativa del Conserva-
torio de Musica de Marfa Cristina= Gracia que no dudo merecer de la notoria justifi-
cacién de Vd.= Madrid cuatro de Noviembre de mil ochocientos treinta y cinco.
Felestris Fontana= Es copia conforme de que certifico. Madrid, cinco de noviembre
de mil ochocientos treinta y cinco.

La Junta en vista del oficio y exposicién que antecede y enterada muy detenida-
mente de la escritura de contrata de la Sra. Fontana dio el siguiente dictamen:

[En el mdrgen:] Dictamen.

La escritura de la Sra. Fontana la constituye en la obligacién de trabajar en los
teatros de Madrid en clase de primera dama tiple, exceptuando los papeles de Yssoletta
en La Straniera, de Lisa en La Sonnambula y otros semejantes.

La cuestién suscitada entre esta artista y la empresa, sobre el papel de Adalgisa en
La Norma se reduce pues a examinar: 1°. Si este papel es de primera dama tiple, 2°.
Si entra en las excepciones del contrate. Resuelve la Junta afirmativamente el primer
punto fundandose en la importancia propia del papel, en la
[60 r]
clase de la cantatriz para quien fue escrito y en la prdctica constantemente observada
en todos los teatros principales donde se ha puesto en escena la indicada dpera. Re-
suelve negativamente el segundo, apoydndose en que la Adalgisa tiene en el drama de
Romani y en espartito de Bellini una importancia infinitamente mayor que la que cabe
a Yssoletta y a Lisa, como lo confirma la misma Sra. Fontana; en que si bien la Yssoletta
y la Lisa fueron primitivamente escrito para primeras damas que se prestaron a su
desempefio por razones particulares han sido posteriormente confiados con frecuencia,
como ha sucedido en esta Corte, a segundas damas que una moda reciente intenta
denominar en Iralia otras primeras, y han podido serlo sin menoscabo notable en el
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éxito de La Straniera y de La Sonnambula, lo cual no podfa de manera alguna verifi-
carse con la Adalgisa sin detruir el interés dramdrico y el efecto musical de tres piezas
capitales de La Norma. Para sustentar la Sra. Fontana que el papel de Adalgisa no es
de su incumbencia, emplea una argumentacién que a primera vista seduce, porque es
rigurosamente exacta considerada en abstracto; pero como es falsa en su aplicacién al
caso presente, se cree obligada la Junta a entrar en su examen. Viene a decir la Sra.
Fontana: «Yo soy primera dama tiple; el papel de primera dama tiple en Lz Norma es
Norma, luego el papel de Norma es el dnico que puede pertenecerme». Asi serfa en
efecto, si la
[60 v]
voz primera tuviere en el teatro la acepcién absoluta y exclusiva que generalmente por
légica le pertenece. Pero en la prictica teatral se han adoptado en la redaccién de las
contratas restricciones y ampliaciones que modifican el sentido de la comin denomi-
nacién de primeras. Unas son primeras absolutas, y ademds de poderse oponer a que
mientras dure su contrata ninguina otra actriz trabaje en la misma clase que ellas, tie-
nen el derecho de escoger papel en las dperas de a dos primeras damas. Otras, sin tener
la calificacién de absolutas, se escrituran como primeras damas con la eleccién de partes
y sin poderse oponer a que en las dperas en que no trabajan ellas ejecute otra primera
dama el papel principal, no desempefan en las operas de a dos primeras damas sino
el papel que las acomoda. Otras, en fin (y es el caso en que se halla la Sra. Fontana)
se escrituran lisa y llanamente para trabajar en clase de primeras damas en todas las
4peras que disponga la empresa y no puede negarse al desempeiio de ningtin papel
originariamente escrito para primeras damas sean cuales fueran sus demds circunstan-
cias. Bien lo sabe la misma Sra. Fontana, y si no ;por que haber exceptuade en su
escritura los papeles de Yssoletta y de Lisa? Si pensaba que la denominacién de prime-
ra dama la daba el rango primario que del
[61 1]
sentido 16gico de la voz primera se infiere es claro que en La Straniera y en La
Sonnambula no podia corresponderle otro papel que la Straniera y la Sonnambula, y
sin embargo aunque constituida por contrata en la clase de primera dama exceptuaba
los papeles de Yssoletta y de Lisa: luego sabia que en los términos de su escritura podian
corresponderle estos papeles a no haberlos expresamente excéptuado. Luego todo pa-
pel de primera dama le incumbe, sea primario o secundario, siempre que no pueda
compatarse a la Yssoletta y Lisa, tipos por ella misma designados para el deslindamiento
de las excepciones. Luego el papel de Adalgisa que no puede de manera alguna
conceptuarse semejante a los de Yssoleta y Lisa que los es a todas luces superior, que
pertenece a la clase de primeras damas tiples entra evidentemente en las obligaciones
que a la Sra. Fontana impone el texto determinante y genuino de su contrata.

En fe de ser verdad lo dicho lo firmé el Sr. Director y Sefiores mencionados en el
dia trece del expresado mes y afio.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Juan Diez/ Balcasar
Saldoni/ Wenceslao Mufioz Secrerario

[61 v]
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Madrid 11 de Noviembre de 1835

A las ocho y media de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultativa presi-
dida por el Sr. Director y compuesta de los Sres. D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz,
D. Juan Diez y D. Basilio Basili.

La Junta, después de varias discusiones relativas al estado en que se halla el Real
Conservatorio, resolvié lo siguiente: que la exposicién firmada por todos los indivi-
duos del Conservatorio se ha de dirigir al Sr. Ministro de lo Interior, y que en ella se
exprese lo que sigue: 1°. La necesidad de que el Gobierno de S. M. dé los auxilios
necesarios para satisfacer las atenciones contraidas por el Director del Establecimiento
a razén de cuarenta mil reales mensuales que fueron sefialados al Conservatorio por
Real Orden de 28 de Julio dltimo, hasta nueva disposicién para dejar cubierto el ho-
nor de un instituto que lleva el Nombre Augusto de S. M.. 2°. Que provisionalmente
se ha dispuesto mandar a sus casas a los alumnos internos para no acrecentar los gas-
tos que diariamente ocasiona su manutencién. 3°. Que el Excmo. Sr. Ministro por
una disposicién provisional hasta la determinacién de las Cortes mande la continua-
cién del Conservatorio desde el dia de la fecha con la asignacién de veinte y cinco
mil reales mensuales como lo ofrecié verbalmente el Excmo. Sr. Presidente del Conse-
jo de Sres. Ministros.

Ademds habiéndose tratado del destino que debfa darse a los cuarenta mil reales
que
(62 r]
el Gobierno ha ofrecido al Establecimiento por una vez se determiné que no se paga-
se ninguna deuda de ellos hasta que resuelva el Gobierno en vista de la exposicién.

Y en fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director y demds Sres. firmaron la presente
en el dfa dieciseis del expresado mes y ano.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro Albéniz/ Juan Diez/ Basilio Basili/
Wenceslao Mufioz Secretario

Dfa 13 de Noviembre de 1835

A las ocho y media de la mafiana de este dia se reunié la Junta Facultativa en la
sala de la direccidén, presidida por el Sr. Director Presidente y compuesta de los Sres.
D. Ramén Carnicer, D. Pedro Albéniz, D. Juan Diez, D. Baltasar Saldoni y D. Basilio
Basili.

Después que la Junta examind varias anotaciones presentadas por los individuos
de ella para la formacién de la exposicién que se habfa de dirigir al Excmo. Sr. Minis-
tro de lo Interior, se determiné que fuese puesta conforme a la nota que presenté el
Sr. Director quedando concebida la citada exposicién en los términos siguientes: Exposi-
[62 v]
cién = Los abajos firmados, Director y Maestros del Real Conservatorio de Msica de
Marfa Cristina a V. E. respetuosamente hacen presente, que reunidos ayer en Junta
General a que fueron convocados por el Jefe del Establecimiento, supieron por el mismo
la sttuacién apurada en que éste se hallaba, ya sea por la falta de fondos con que cu-
brir sus atenciones venideras, o ya las legalmente contraidas y basadas sobre las asig-
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naciones hechas al Establecimiento mismo por Real Orden de ese Ministerio fecha 28
de julio ultimo. Todos los que suscriben, Excmo. Sr., se hallan animados de los mds
puros sentimientos de patriotismo, y firmemente convencidos de que las urgentes ne-
cesidades del Estado deben merecer la primera consideracién del Gobierno de S. M.,
no tan solo, sino de todo buen empleado suyo que abrigue en su pecho un alma no-
ble y adicta al trono augusto de la inocente Isabel y de su idolatrada madre, protecto-
ra excelsa de este Real Conservatorio. Esta es nuestra divisa, Sr. Excmo., y todos dis-
puestos como estamos a cualquier sacrificio esperamos que protegido este Real
Conservatorio por V. E. y los demds ilustres Sres. Ministros no se deje abandonado y
sin apoyo poniendo miseramente a perecer a tantos infelices y sin recursos y sin carre-
ra por haber pasado en él los mejores afios, que podian haber dedicado con mis fruro
a cualquier oficio. Hemos convenido pues en hacer presente a V. E. que hasta el dia
hay un déficit de ochenta mil reales como verd V. E. por el estado que el Director
lleva al efecto. Suplican, por lo tanto los exponentes a la bondad de V. E. concilie el
modo que mejor le parezca para que estas atenciones legalmente contraidas por dicha

Real Orden no
[63 1]
queden descubiertas en perjuicio del nombre augusto que lleva el Conservatorio. Para
lo sucesivo se ha convenido en que el Director envie provisionalmente a su casa a todos
los alumnos internos para entretanto disminuir los gastos de manutencién, equipo y
demds. Y asi deducidos puede el Establecimiento sostenerse con sélo la asignacién de
veinte y cinco mil reales, lo que es conforme con las ideas del Excmo. Sr. Presidente
del Consejo de Sres. Ministros y la de V. E. y con esta pequefia cantidad mensual
puede conservarse también la Escuela de Declamacién. El ilustrado Gobierno de S.
M. no puede menos de conocer la necesidad de proteger los establecimientos de edu-
cacién, a éste més de trescientos jovenes deben su carrera, sin contar los que se hallan
en ella. La educacién musical ejerce una inflluencia prodigiosa para dulcificar las cos-
tumbres y ademds libertard a la Espafia de la contribucién que para la épera italiana
paga al extranjero, por lo que= A V. E. humildemente suplica se- digne tomar en con-
sideracién lo arriba expuesto y por una providencia interina hasta la resolucién de las
Cortes entregar al Director los ochenta mil reales devengados y para lo sucesivo los
veinte y cinco mil mensuales con cuya corta cantidad tendrd V. E. la satisfacién de
haber conservado a §. M. un Establecimiento que es objeto de su maternal predilec-
cién, la esperanza de tantas familias y una necesidad en la era de civilizacién en que
nos ha puesto la inmortal Cristina, que Dios guarde.

En fe de ser verdad lo dicho el Sr. Director y déemds Sres. firmaron la presente en
el dia dieciocho del expresado mes y afo.

[Firmado de mano de cada miembro de la Junta Facultativa:] El Director Presiden-
te Francisco Piermarini/ Ramén Carnicer/ Pedro de Albéniz/ Juan Diez/ Baltasar
Saldoni/ Basilio Basili/ Wenceslao Muiioz Secretario
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PEDRO ESCUDERO, PRIMER PROFESOR
DE VIOLIN DEL CONSERVATORIO
DE MADRID

2% Assumpta Pons Casas'

Resumen

Pedro Escudero fue el primer profesor de violin del Conservatorio de Madrid,
actividad que desarrollé desde enero de 1831 hasta que fue expulsado en julio de 18332,
Se ha querido presentar una relacién de los primeros alumnos de violin del Conserva-
torio incluida en una detallada biograffa de Pedro Escudero de la que podemos desta-
car que fue alumno del prestigioso violinista y pedagoge Pierre Baillot,

Palabras clave: Conservarorio de Madrid - Violin - Ensefianzas musicales.

Abstract

Pedro Escudero was the first professor of violin at the Conservatory of Madrid since
January 1831 until he was expelled in July 1833. The author of this study present an
account of the first stiudents of violin at the Conservatory and a biography of Pedro
Escudero of which we can point out that was a student of renowned violinist and
pedagogue Pierre Baillot.

Key words: Conservatorio de Madrid. Violin. Music educartion.

Pedro Escudero nacié el 17 de diciembre de 1791 en Mombuey (Zamora)
en el seno de una familia de humildes campesinos. De nifio, un accidente lo
mutilé y por eso le llamaban «el castrado»®. Hacia 1800 ingresé como nifio
de coro en la Catedral de Valladolid donde estudié violin con Manuel Carre-
tero, disciplina que perfeccionaba en una academia de musica®. En 1810 fue

! Profesora de violin del Conservatorio Joaquin Turina de Madrid.

? Este artfculo forma parte del trabajo de investigacién «El violin en el Conservatorio de
Madrid (1830-1857). Maestros y contextos» realizado para la obtencién del D.E.A. en la Uni-
versidad Complutense de Madrid bajo la tucela de Javier Sudrez Pajares.

3 Sarponi, Baltasar. Diccionario biogrifico-bibiogrdfico de efemérides de miisicos esparioles. Ma-
drid: 1868-1881.

4 Lorez-CaLo, José. La Misica en la Catedral de Valladolid. Vol VII. Documentario musical
(). Actas capitulares (1547-1829). Valladolid: 2007, p. 324, (fol. 23v, 2-111-1807).
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nombrado segundo violin de la Cartedral con un suelde de 3 reales diarios y
con la obligacién de tocar el clarinete y la flauta cuando se le mandara®.

Durante el mandato de José Bonaparte, Pedro Escudero fue escuchado por
un jefe del ejército francés aficionado al violin que decidié conducirle a Fran-
cia para que pudiera completar alli su formacién musical’. En julio de 1812
Escudero se despidi6 de la Catedral de Valladolid para marcharse a Paris’.

Segiin escribe Albert Sowinski®, el distinguide violinista espafiol Pedro Es-
cudero, alumno de Baillot, vivié largo tiempo en Polonia donde fue acogido con
distincién por la nobleza polonesa. Tenfa amistad con los principales artistas de
este pals, como €l compositor y virtuoso violinista Karol Lipinski, y con amateurs
distinguidos como los principes de Radziwill, el principe Michel Oginski y los
condes de Wielhorski. El primer vigje de Escudero a Wilma (Lituania) fue en
1814, dandoe dos conciertos en esta ciudad y visitando la residencia del princi-
pe Gabriel Oginski. En 1815 dio un concierto en Minsk (Bielorrusia) partien-
do luego hacia Varsovia con el conde Rodolphe Tyzenhaus, coronel de artilleria,
gran amante del violin (quizd quien le habfa conocido en Valladolid). En Var-
sovia su talento era muy apreciado y pasé algin tiempo viviendo en Arkadya con
la familia de los principes Radziwill. Entre 1816 y 1818 dio con éxito varios
conciertos en Know. Luego volvié a Minsk pasando algin tiempo con la fami-
lia de Moniuszko y de Ratynski y partié para Mosct y para San Petersburgo
pasando el verano en Coutlande y una temporada en casa del conde Rodolphe
Tyzenhaus en Zoludek, donde este sefior tenfa un excelente cuarteto formado
por distinguidos artistas como Escudero y Lowczynski.

Segtin Laima Kiauleikyte®, Escudero y Baillot eran masones y ambos par-
ticiparon en conciertos organizados por la masonerfa de Lituania, ciudad donde
vivié Escudero hasta 1821.

Después de un segundo viaje a Varsovia y una gira de conciertos por Ber-
lin'®, Cracovia, Viena y Carlsbad, en 1822 Escudero fij6 su residencia en Paris

3 Ibid. p. 337, (fol. 113, 26-11-1810).

® VARELA DE VEGA, Juan Bautista. «El violinista Pedro Escudero, el castrado, y su legado al
cabildo caredral de Valladolid». Bolettn de la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Con-
cepcidn. 2002, nim. 37, p. 113-119.

7 Lorez-CaLo, José. La Misica en la Catedral de Valladolid. Vol. VII. Documentario musical
(I). Actas capitulares (1547-1829). Valladolid: 2007, p. 354, (fol. 255v, 31-VII-1812).

8 Sowinski, Albert, Les musiciens polonais et slaves anciens et modernes. Paris: 1857.

? KiauLelkyTs, Laima. XVII-XIX a. Sanduros Lietuvos masonu muzikos kultura. «la cultura
musical de la masonerfa lituana en los siglos xvur y xix». 2001.

10 «Der Spanier war Escudero, ein Schiiler Baillots, ein wackerer Violinspieler, jung, blithend,
hiibsch und dennoch kein Protegé der Damen.» (El espafiol era Escudero, alumno de Baillot, un
excelente violinista, joven, floresciente, bello y todavia no estaba protegido por las Damas) escri-
bi6 el gran poeta alemdn Heinrich Heine en Briefe aus Berlin (Cartas desde Berlin) fechadas en
1822. Aparece en: Heine, Heinrich. Reisebilder «Cuadros de viaje». Elibron Classics, 2000, p. 438.
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donde tenfa muy buena repuracién. Dia 21 de marzo de 1822, Escudero par-
ticipé en un concierto realizado en el Conservatorio de Paris donde tocé un
Concierto de Viotti en Re menor y unas Variaciones y un Rondé de su pro-
fesor Pierre Baillot''.

Realiz6 varios conciertos en Inglaterra donde el 22 de mayo de 1824 in-
terpreté como primer violin el Quinteto de Beethoven én The Philharmonic
Society'? y el 8 de junio de 1826 participé en un concierto benéfico en la
Cholmondeley House.

Pedro Escudero se dio a conocer en Madrid en 1830'* en unos conciertos
que realizé junto con Pedro Albéniz, uno de los mds grandes pianistas espa-
fioles del siglo XIX. Estos conciertos tuvieron gran éxito y seguin Baltasar
Saldoni, «dlamé la atencién la escogida y numerosa concurrencia que aplaudia
frenéricamente a los célebres concertistas». En Madrid Escudero contaba con
la amistad de notables artistas como los pianistas José Marfa Guelbenzu y
Alejandro Esain; el escritor y editor de E/ Artista Eugenio de Ochoa; José de
Lira, amigo de Fernando Sor y el pintor Luis de Madrazo, hijo de José y
hermano de Federico, ambos directores del Museo del Prado y pintores de
cdmara de Fernando VII y Isabel II respectivamente'®. En julio de 1830 Pe-
dro Escudero fue nombrado profesor de violin del Conservatorio'® y Pedro
Albéniz profesor de piano.

Gracias a los partes mensuales que los profesores debfan cumplimentar y
entregar al Director, podemos saber quienes fueron los alumnos de Escudero
y cudl era su aplicacion en clase. Uno de sus primeros alumnos fue Luis Arche,
quien mds adelante destacarfa como violinista, compositor y director de or-
questa. En las siguientes tablas se presentan los primeros partes mensuales que
realizé Pedro Escudero:

1

RocHurz, Friedrich. Allgemeine musikalische Zeitung. Leipzig: 1822, p. 177,

12 MACKENZIE BACON, Richard. The quarterly musical magazine and review. London: 1824,
p- 71.

' The Harmonicon a journal of Music. London: 1826, p. 153.

" Instancias en las qué Pedro Albéniz y Pedro Escudero solicitan permiso para ofrecer 3
academias antes de Semana Santa (20 y 24 mayo 1830). Archivo Histérico Nacional, Leg. 11409,
n° 45; en mayo 1830 se concede permiso a los anteriores junto con Gerénimo Pellezzari para
organizar 4 academias en el Café de Santa Cartalina a beneficio de la inclusa. Fecha de las ins-
tancias: 10 abril y 19 mayo 1830. Archivo Histérico Nacional, Leg. 11409, n° 46.

!> Aparece en: Archivo Histérico de Protocolos, Testamento otorgado por Pedro Escudero
en Parfs en 17 de julio de 1862, Tomo 32020, Folios 171-174.

' Archivo Histérico Administrativo del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid,
en adelante AHC, Leg. 0/144.
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Enero de 1831
Lista de alumnos de violin

- Aplicacién

José Rodﬁ'guez

Buena disposicion, estudioso y sin faltas

Salvador Ramon

Hay esperanzas, estudioso y sin faltas

Luis Arche

Tiene disposicion pero no asiste con regularidad

Cipriano Lorente

Tiene disposicion, es aplicado y no falia

Domingo Aguirre

Buena disposicién, estudioso y sin falas

Vicente Canaut

Hasta ahora descubre poca disposicién pero no falta

Tomas Lamas

Principiante

Fuente: AHC, «Libro del parte mensual que dan los sefiores Maestros del Real Conservatorio
de Musica de Marfa Cristina de la conducta y aplicacién de los alumnos de sus respecrivas

clases».

Febrero de 1831
Lista de alumnés de violin

Aplicacién

José Rodriguez

No falta esmdia y adelanta

Salvador Ramén

No demuestra las mayores disposiciones

Luis Arche

No asiste nunca a la leccion, habiendo faltado mas de 20 veces
seguidas; por lo que soy de parecer que no vuelva masa clase

Cipriano Lorente

No falta, estudia y hace progresos

Domingo Aguirre

No falta, tiene buenas disposiciones, pero no pone el mayor
cuidado en el estudio ni en lo quese dice

Vicente Canaut

No asiste con regularidad ni riene disposicion

Tomas Lamas

Buenas disposiciones y no falta

Marzo de 1831

Lista de alumnos de violin Aplicacién
José Rodriguez Aplicado
Cipriano Lorente Aplicado

Luis Arche

La aplicacién es desconocida

Domingo Aguirre

Aplicado regularmente. Falté un dia por enfermo

Sialvador Ramén

Aplicado regularmente. Falté un dia no se sabe porqué

Vicente Canaut

Aplicacion indiferente. Falt6 4 dias no se sabe porqué

Tomas Lamas

Ha falado todo el mes por enfermo

Pedro Ortega

Asiste sin tomar lecciones

Abril de 1831

Lista de alumnos de violin Aplicacién
José Rodriguez Aplicado
Cipriano Lorente Aplicado

Domingo Aguirre

Aplicacion mediana

Salvador Ramdn

No tiene grandes medios

Tomas Lamas

Aplicado. Faltd hasta el 14 por enfermo

Pedro Ortega

Oyente
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Mayo de 1831

Lista de alumnas de violin Aplicacién
José Rodriguez Aplicado
Cipriano Lorente Aplicado

Salvador Ramon

Aplicacidn ninguna y es enredador

Tomdas Lamas

Aplicado

Pedro Ortega

Aplicado

Manuel Jardin

Aplicado

Nota

El discipulo Salvador Ramdn no progresa. Mi dictanien es que pase si puede ser a otra clase

El dfa 7 de mayo de 1831 ocurrié un incidente entre Escudero y el padre
de su alumne Demingo Aguirre. Al dia siguiente el profesor mandé una nota
al Director del Conservatorio en la que explicaba el suceso:

Hago saber que el sdbado 7 del presente, se presentd el padre de Do-
mingo Aguirre, discipulo extérno del Real conservatorio, para sacar a su
hijo de mi ¢lase estando muy resentido del modo con que explico sus ins-
trucciones a mis discipulos... sus ideas no tenfan el menor fundamento...
después de cuatro meses dicho discipulo ha hecho los adelantamientos que
creo debia hacer en mucho menos tiempo, soy de parecer que por ningin
motivo vuelva a esta clase de mi cargo... 7

El 23 de mayo, el padre de Domingo Aguirre mandé una carta al Direc-
tor del Conservatorio explicando porqué tuvo que sacar a su hijo de la clase
de violin:

... En vano mi hijo-intenta seguir su antigua aplicacién, pues las 4ri-
das y malsonantes expresiones de su Maestro lo exasperan y desmayan...
me he visto precisado de sacarlo de la clase de violin en que se hallaba. '

Lista é‘::;:l:i:ssgi violin. Aplicacién Conducta Faltas.
José Rodriguez Buéno Buena
Cipriano Lorente Bueno Buena
Salvador Ramén Indiferente Buena
Tomas Lamas Bueno Buena 3 dias
Pedro Ortega Bueno Buena
Manuel Jardin Bueno Buena
Manuel Daza Mediino Buena
' Nora

Siento tener que repetir que el discipulo Satvador Ramoén no hacé niinglin progreso puesno estd en estado
de afinar la primera escala

7 AHC, Leg. 0/32.
8 AHC, Leg. 0/745.
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- Lista ;elf‘:l::.enf,f?it violin Aplicacidn : 'Coflduc'm' Faleas. | Mativo:
José Rodriguez Buena Buena
Cipriano Lorente Buena Buéna
Tomas Lamas Buena Buena
Salvador Ramén Se ignora Inquieto
Pedro Oreega Buena Buena

Manuel Jardin

Nota

El alumno Salvador Ram 6n me parece'ser el més incapaz para adelantar en el violin puesen el dempo de7
meses de leccion diaria rodavia no estd en estado de afinar su instruinento ¥ menos dehacer-una escala

afinada
. qusto;de 1831 L. Aplicacién Conducra Faltas Motivo
Lista de:alumnos de.violin :
José Rodriguez Buena Buena
Cipriano Lorente Buena Buena
Salvador Ramon No se sabe Inquieto
Tomds Lamas Buena Buena
Pedro Ortega Buena Buena
Manuel Jardin Buena Buena
Isidoro Diaz Bucna Buena
T Nota -

El discipulo Salvador Ramén estd en el mismo estado que en la primera observacion

Escudero se estuvo quejando repetidamente de la aplicacién y falta de pro-
gresos de su alumno Salvador Ramén. No sabemos realmente qué pasé con
este alumno, quizd le costaba mucho mds que a los demds o quizd no era del
agrado de Escudero. En la nota del mes de julio el profesor se queja de la
incapacidad de este alumno de afinar bien su instrumento y tocar escalas afi-
nadas en 7 meses de clase diaria, lo cierto es que es muy dificil que una per-
sona sea capaz de conseguir estos objetivos en tan poco tiempo. Lo que que-
da de manifiesto es que Escudero solamente querfa alumnos talentosos y
disponer de suficiente autoridad para poder expulsar a los alumnos que consi-
deraba no aptos. A partir del mes de septiembre de 1831 el alumno Salvador
Ramén no velvié a aparecer en la clase de violin.

Lista dés:lit:?ol:j:ijisl?zl : Aplic'ag:i'ég 1. Conducra ‘Faltas Motivo
José Rodriguez Buena Buena
Cipriano Lorente Buena Buena
Tomés Lamas Buena Buena 6 dias Enfermo
Pedro Ortega Buena Buend 14 dias Enfermo
Isidoro Diaz Buena Buena ]
Minuel Daza Buena Buena

S 120



PEDRO ESCUDERO, PRIMER PROFESOR DE VIOLIN...

R Occubre de 1831 . Aplicacién Conducta Faltas Motivo
Lista de alumnos de violin
José Rodriguez Buena Buena
Cipriano Lorente Buena Buena
Tomas Lamas Buena Buena
Pedro Orrega Buena Buena 1] dias Enfermo
Isidoro Diaz Buena Buena
Manuel Daza Buena Buena
Listrjod:!:ll‘::l:i:scdlfzilolin Aplicacion Conducta Faltas Motivo
José Rodriguez Mediana Buena
Cipriano Lorente Mediana Buena
Tomas Lamas Mediana Buena
Pedro Ortega Mediana Buena
Isidoro Diaz Buena Buena
Manuel Daza Bucna Bueha

El 11 de noviembre de 1831 se realizaron los primeros exdmenes de violin:

En este dia el Sefior Director-Presidente y los sefiores vocales de la
Junta Facultativa D. Ramén Carnicer y D. Pedro Albéniz han examinado
la clase de violin que estd a cargo de D. Pedro Escudero y habiendo pre-
sentado a la Junea el expresado Maestro los cuatro discipulos mds adelan-
tados, a quienes oyeron tocar los primeros ejercicios, ha resuelto que di-
cha Clase no se presente a los exdmenes pdblicos por estar bastante atrasada
en el método y no poder ejecutar alguna pieza agradable ni de lucimiento
para el Real Conservatorio, la Junta Facultativa y el respectivo Maestro,
sin embargo de que el método adoptado para dicha clase es excelente, y
de que la Junca estd convencida del mérito del Sefior Escudero '

Lista f:;ﬁ;:ssj:vioﬁn Aplicacién Conducra ‘Faltas Motivo
José Rodriguez Poco cuidado Buena
Cipriano Lorente Poco cuidado Buena
Tomds Lamas Buena Buena
Isidoro Diaz Buena Buena
Pedro Ortega Buena Buena
Manuel Daza Buena Buena
Antonio Figueras Empieza Buena

En los exdmenes piblicos que se realizaron entre dia 11 y dfa 15 de di-
ciembre de 1831 para celebrar el 2° cumpleafios de la entrada en Madrid de
Dofia Marfa Cristina de Borbén, los alumnos Cipriano Llorente (dia 12) y

9 AHC, Libro de Actas 1830-1856, 11-XI-1831.
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José Rodriguez (dia 15) tocaron un ddo de piano y violin sobre temas espa-
fioles del célebre Maestro Bochsa®.

Lista r::’::ﬂii: ?i:zvioh;n Aplicacidn ‘Conducta Falras Motivo
José Rodriguez Mejor Buena
Cipriano Lorente M¢jor Bucna
Tomds Lamas Buena Buena
Isidoro Diaz Buena Buena
Pedro Ortega Poco a poco Buena
Manuel Daza Poco a poco Buena
Antonio Figueras Poco a poco Buena
Lista xaﬁ:otsdaezviolin Aplicacién Conducta Faltas Motivo
José Rodriguez Bueno Bueno
Cipriano Lorente . Bueno Bueno
Tomas Lamas Bueno Bueno
Isidoro Diaz Bueno Bueno
Pedro Oriepa Poco a poco Bueno
Manuel Daza Poco a poco Bueno
Antonio Figueras Poco a poco Bueno

En la entrega de premios de dia 26 de marzo de 1832, Cipriano Lorente
fue nombrado repetidor y José Rodriguez sub-repetidor. Los alumnos repeti-
dores eran los mds adelantados de la clase y tenfan la responsabilidad de dar
las clases en caso de ausencia del profesor, también podian repasar a los me-
nos adelantados®.

Lista d[:barlt::f:;f?ifviolin Aplicacién Conducta Faltas Motivo
José Rodriguez Bueno Bueno
Cipriano Lorente Bueno Bueno
Tomds Lamas Bueno Bueno
Isidoro Diaz Bueno Bueno
Pedro Ortega Bueno Bueno
Manuel Daza Bueno Bueno
Antonio Figueras Bueno Bueno

2 (Memoria acerca de la Escuela Nacional de Misica y Declamacién de Madrid escrita para
ser presentada en la Exposicién Universal de la Musica y del Teatro que ha de verificarse en
Viena en el afio de 1892». Madrid: Imprenta de José M. Ducazcal, 1892.

2 «Memoria acerca de la Escuela Nacional de Musica y Declamacién de Madrid escrita para
ser presentada en la Exposicién Universal de la Musica y del Teatro que ha de verificarse en
Viena en el afio de 1892». Madrid: Imprenta de José M. Ducazcal, 1892.
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Lista ;:?l’:x:;nlssz:vioﬁn Aplicacién Conducta Faltas Motivo
José Rodriguez Bueno Normal
Cipriano Lorente Bueno Normal
Tomas Lamas Bueno Normal
Isidoro Diaz Bueno Normal
Pedro Ortega Poco a poco Normal 7 dias Enfermo
Manuel Daza Poco a poco Normal 7 dias Enfermo
Antonio Figueras Poco a poco Normal
Lista é’::;:,:;:sz violin Aplicacién Conducta Faltas Motivo
José Rodriguez Bueno Normal
Cipriano Lorente Bueno Normal
Tomas Lamas Bueno Normal
Isidoro Diaz Bueno Normal
Pedro Ortega Poco a poco Normal
Manuel Daza Poco a poco Normal
Anionio Figueras Poco a poco Normal
Lista dj:ill(:::xcmlyf?:ize violin Aplicacién Conducra Faltas Motivo
Tomas Lamas Bueno Normal
Isidoro Diaz Poco a poco Normal
Pedro Orrega Bueno Normal
Manuel Daza Bueno Normal
Antonio Figueras Bueno Normal

Escudero sufria de fuertes dolores de rodilla que algunas veces le impedian
poder asistir al Conservatorio®. Los bafios de mar le aliviaban este dolor y en
julio de 1832 recibié licencia del Rey para poder ir a tomar bafios e ir a
Londres. Como en Inglaterra habfa epidemia y después deberfa guardar cua-
rentena, Escudero prefirié tomar bafios en Cantabria posponiendo su viaje a

Inglaterra®,

Agosto de 1832 -

Lista de alum nos de violin Aplicacién Conducta Faltas Motivo
Tomas Lamas Bueno Normal
Isidoro Diaz Bueno Normal
Pedro Ortega Poco a poco Normal
Manuel Daza Bueno Normal
Antonio Figueras Mala Normal

2 AHC, Leg. 0/31.
B AHC, Leg. 0/65.
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it o il || AU | Contus | Bk
Cipriang Lorente Buena Buena
José Rodriguez Buena Buena
Tomas Lamas Buena Buena
Manuel Daza L Buena Buena
Pedro Ortega Buena Buena
Isidoro Diaz Buena Buena
Antonio. Figieras Buena Buena
‘ ,l-iSla%;[:!}i)_l r:::i:;slgziohd ' » %@p!it?c?61{~ . Conducta .' Faltas ‘Motivo-
Cipriano Lorente Sin cuidado Buena
José Rodriguez Sin cuidado Buena
Tomds Lamas Sin cuidade Buena
Manuel Daza Sin cuidado Buena
Pedro Ortéga Sin ¢uidado Buena
{sidoro Diaz Sin cuidado Buena
Antonio Figueras Sin cuidado Buena
; Novxemb}rev de 1832 : Aplicacién Conducta | Faltas Motivo
Lista de alumnos-de violin _ i - -
Cipriano Lorente Sin disposicion Buena
José Rodtiguez No tiene cuidado Buena
Tomas Lamas No tiené cuidado Buena
Manuel Daza No tiené cuidado Buena
Pedro Ortéga Poco a poco Buena
Isidoro Diaz Poco & poco Buena
Antonio Figucras Sin disposicion Buena

El dia 13 de noviembre de 1832 a las 8 horas de la mafiana, la Junra Fa-
cultativa formada per Ramén Carnicer, Pedro Albéniz y Pedro Escudero em-
pezé examinando la clase de violin. Los alumnes de la 12 seccién tocaron bien
varios ejercicios del método y la leccién n°17 compuesta por Ramén Carnicer,
habiendo ejecutado mejor los alumnos Cipriano Lorente, Tomds Lamas, José
Rodriguez e Isidoro Diaz. Los alumnos de la 22 leccién ejecutaron los prime-
ros rudimentos del método.

En los exdmenes publicos de diciembre de 1832 «para celebrar el tercer cum-
pleafios de la entrada en Madrid de Dofia Maria Cristina» los alumnos de violin
Cipriano Lorente, Tomds Lamas y José Rodriguez juntamente con el
violonchelista Lucas Gémez tocaron un cuarteto sacado de las 6peras de Rossini?.

* «Memoria acerca de la Escuela Nacional de Musica y Declamacién de Madrid escrita para
ser presentada en la Exposicién Universal de la Musica y del Teatro que ha de verificarse en
Viena en ¢l aio de 1892». Madrid: Imprenta de José M. Ducazcal, 1892.
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Lista fe“:l‘:x::olssziviolin Aplicacién Conducta Faltas Motivo

Cipriano Lorente Poca Buena

José Rodriguez Le falta oido Buena

Tomds Lamas Buena Buena

Isidoro Diaz Poca Buena

Manuel Daza Poco a poco Buena

Pedro Ortega Poca Buena

Mariano Martin Poca Buena

José Zuiiiga Miedo a la clase Buena

Nota

El alumno José Rodriguez carece totalmente del oido necesario para poder seguir el instrumento del violin
pues en dos aflos y medio no estd en estado de afinar bien su instrumento

Lis(aI:j:b:::niZ: (8ie33violl'n Aplicacion Conducta Faltas Motivo .
Cipriano Lorente Mediana Buena
José Rodriguez No tiene disposicién Buena
Tomas Lamas Buena Buena
Isidoro Diaz Mediana Buena
Manuel Daza Mediana Buena
Pedro Ortega Mediana Buena
Mariano Martin Poca Bucna
José Zufliga Principiante Buena
Lista giaalroun:i:o]sgiavio lin Aplicacidon Conducta Faltas Motivoe
Cipriano Lorente Sin cuidado Buena
José Rodriguez Sin oido Buena
Tomas Lamas Buena Buena
Isidoro Diaz Poco cuidado Buena
Manuel Daza No mucha Bucna
Pedro Ortega Poco a poco Buena
Mariano Marcin Poco a poco Buena
José Zuiiiga Poco a poco Buena

En La Revista Espasiola de dia 12 de marzo de 1833 aparece la critica de
un concierto que se realizé en el Conservatorio en el que participé Escudero:

La acerrada eleccién de las piezas que se ejecutaron, y su brillante des-
empefio, no dejaron nada que desear a los concurrentes, que manifestaron
su satisfaccién con sus aplausos. Admiraron los profesores D. Pedro Albéniz
y D. Pedro Escudero en su ddo de piano y violin y la profesora Dofia Josefa
Jardin en sus bellos temas del Pirata en el arpa.
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El dia 26 de abril de 1833 premiaron con la 1* medalla a Cipriano Lorente,
Tomds Lamas obtuvo la 22 medalla y José Rodriguez e Isidoro Dfaz consi-
guieron un accésit® como muestra de su buena aplicacién.

Lista xz:sz:ssggvioﬁn Aplicacién Conducta Falras Motivo
Cipriano Lorente Ninguna Buena 5 dias Enfermo
osé Rodrguez Ninguna Buena G dias Enfermo
Tomas Lamas Sin atencion Buena 2 dias Enfermo
Isidoro Diaz Tal cual Buena 6 dias Con licencia
Manuel Daza Muy poco cuidado Buena
Pedro Ortega Muy poco cuidado Buena 2 dias Enfermo
Mariano Martin Muy poco cuidado Bucnha
José Zuiliga Principiante Buena 3 dias Enfermo
Lista j::;z;:z;fzg violin Aplicacion Conducta Faltas Motivo
Cipriano Lorente Mala 2 dias No se sabe
osé Rodriguez Mala 3 dias No se sabe
Tomas Lamas Mala 13 dias Licencia del director
Isidoro Diaz Mediana 1 dfa No se sabe
Manuel Daza Sin _cuidado
Pedio Ortega Sin_cuidado
Salvador Bort 5 dias Enfermo
Juan Rivas
José Sanz 10 dias Enfermo

Fuente: AHC, «Libro del parte mensual que dan los sefiores Maestros del Real Conservatorio
de Musica de Marfa Cristina de la conducra y aplicacién de los alumnos de sus respectivas
clases».

Entre mayo y junio de 1833 varios padres de los alumnos de la clase de
violin escribieron cartas al Director para quejarse de Escudero. Las quejas eran
por una parte debidas a los malos modales del profesor y por otra parte debi-
das a los escasisimos avances que se habfan conseguido.

Carta de Eugenio Rodriguez al director del Conservatorio (15-IV-1833)%

... Omitiré expresar ahora por ser vergonzoso y por no reproducir cuanto
tengo manifestado a usted verbalmente, los modales tan poco decorosos del
Maestro de violin D. Pedro Escudero y el trato que por su propio honor
y delicadeza no deberfa usar ya por el debido respeto al Establecimiento,

% «Memoria presentada por la Escuela de Musica y Declamacién en la Exposicién Interna-
cional de Filadelfia». Madrid: Imprenta Antonio Garcia, 1876.
% AHC, Leg. 0/749.
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cuanto por el mal ejemplo que da a sus jévenes discipulos... el que haya
desmerecido mi hijo, en ¢l espacio de tiempo de seis meses hasta el punto
de que segin dicho del citado Escudero, deba abandonar el violin...

Carta de Pedro Lamas al director del Conservatorio (25-V-1833)¥

. su Maestro les tiene aturdidos con expresiones indecorosas llam4ndoles
pillos hasta levantarles la mano, en la clase, sin ningunos modales para
ensefiarles y teniéndole meses enteros en una leccién que para este alumno
le bastaba una hora si le ensefiara con la Religién y Carifio que es debido
de un maestro...

Carta de Pedro Lamas al director del Conservatorio (3-V1-1833)%

... por un pequefio defectillo, en lugar de corregirle con prudencia le tiré
un guantazo en un carrillo que le dejé colorado y asustado diciéndole con
toda altivez que saliera un buen ratito que el violin no era para torpes que
tothan el piano u otro instrumento... como de todo son testigos sus
condiseipulos de quienes usted podrd informarse y tomar las providencias
que estime mds convenientes para que esta respetable clase acredite lo que
tiene perdido o despedir a otré alumno...

Carta de Antonio Gonzdlez al director del Conservatorio (8-VI-1833)%

... Antonio Gonzilez® es lacayo de nimero de SSMM... su hijo, en dos
afios y meses, que asiste sin faltar dfa alguno, le parece que estd
atrasadisimo, pués hace 28 dfas que le han puesto el violin en la mano...
mds de 100 veces no le han tomado leccién alguna... le suplica mande
hagan mds caso de su hijo en adelante los que le tienen a su cargo...

Carta de Pedro Ortega al director del Conservatorio (11-VI-1833)*!

Pedro de Ortega, vecino de esta Corte, padre de Pedro de Ortega y
Marcos, alumno externo de dicho Real Conservarorio... se halla en el caso
de desconocerse sus adelantos; la causa, segiin el juicio del exponente, no
puede ser otra sino que el Maestro haya tomado con alguna apatia y len-
titud su instruccién, pues de no ser asi no puede creerse que un Profesor
tan distinguido como lo es el mencionado su Maestro dejase de sacar un
buen Discipulo...

¥ AHC, Leg. 0/750.

# AHC, Leg. 0/748.

» AHC, Leg. 0/747.

% Antonio Gonzilez y su hijo José vivian en la mayor miseria, agravada por la larga enferme-
dad y muerte de la madre. José no aparece en. ninguna lista como alumno de Escudero, no es hasta
julio-de 1833 que figura por primera vez en un listado de alumnos del profesor Luis Veldrof. En:
Archivo Histérico del Palacio Real, Expediente Personal de Antonio Gonzdlez, 453/24.

3 AHC; Leg. 0/746.
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Aparte del incidente que se habia producido dos afios atrds con Domingo
Aguirre, Escudero no estaba al corriente de ninguna queja mds, y mientras ¢l
estaba tan tranquile pidiendo nuevamente licencia® para darse bafios ¢ ir a
Londres, la Junta Facultativa se estaba reuniendo a sus espaldas para estudiar
su expulsién.

El dia 8 de junio de 1833 a la una y media, se reunié la Junta Facultativa
presidida por el Director y a la que asistieron Francisco Andrevi (maestro de
la Real Capilla y maestro interino de la clase de compoesicién por ausencia de
Ramén Carnicer), Pedro Albéniz (profesor de piano del Conservatorio), Luis
Veldrof (violin de la Real Cdmara y Capilla de S.M. y Adicto Facultativo del
Conservatorio) y Angel Izenga (Maestro Honorario). El Director manifesté a
la Junta que algunos de los padres de los alumnos de la clase de violin se habian
quejado del poco esmero y malos modales que tenia el profesor Escudero. Se
leyeron a la Junta tres cartas de queja y luego fueron llamando uno a uno los
alumnos de dicha clase quienes manifestaron que se hallaban descontentos del
citado maestro. Contaron que Escudero no daba leccién mds que a cuatre
alumnos y los demds estaban encargados a otro discipulo, que no cogfa jamds
el violin y que les desanimaba y les acons¢jaba qué dejaran la ensefianza del
instrumento. Todo esto qued¢ reflejado para llevarlo a conocimiento del Rey.

Sin previo aviso, Escudero fue cesado de su trabajo por Real Orden el 4
de julio de 1833%. En seguida Luis Veldrof* y Juan Diez® fueron nombra-
dos nuevos profesores de violin del Conservatorio y el Rey mandé que los
20.000 reales de Escudero se distribuyeran de la siguiente forma: 7.000 para
Luis Veldrof como primer maestro de violin, 6.000 para Juan Diez (miembro
de la Real Capilla) como 2° maestro de violin y los 7.000 restantes para An-
gel Izenga como 2° maestro de canto. Es curioso ver que tanto Luis Veldrof,
como Angel Izenga habfan asistido a la Junta Facultativa dende se expusieron
las quejas en contra de Escudero.

Pedro Escudero escribié una carta® al Director del Consetvatorio pidiendo
que le mandase una copia del Acta de la Junta Facultativa donde se expusieron
la quejas ya que queria saber los cargos que se le imputaban para poder defen-
derse. Unos dfas después, el 18 de julio, Escudero recurri6 ante el Rey explicando
que a él no le avisaron de tales quejas ni le llamaron de la Junta Facultativa para

3 AHC, Leg, 0/108.

3 AHC, Leg. 2/64;

% Luis Veldrof comunica al director del Conservatorio que por Real Orden del 7-VII-1833
que ha sido nombrado maestro 1° de violin. Se encuentra en AHC, Leg. 0/106, 11-VII-1833.

3 Juan Dfez comunica al director que dfa 9 del corriente le han nombrado maestro 2° de
violin del Conservatorio; oficio que desempefiard con ¢l mayor cuidado. Se cncuentra en AHC,
Leg.0/104, 14-VI1-1833.

% AHC, Leg. 0/105.
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poder defenderse, que tenia pedidos los escritos quejosos y el Acta de la Junta
pero que tampoco se lo habfan facilitado. Después de valorar todos estos inci-
dentes, el 7 de septiembre el Rey resolvié conservarle los Honores de Maestro
de Conservatorio con uso de uniforme para no perjudicarle®.

El 20 de noviembre de 1833, 4 meses después de haber sido cesado, Es-
cudero escribié un proyecto de Reglamento® para el Real Conservatorio y lo
mandé al Ministerio de Fomento. El 22 de diciembre del mismo afio fue
nombrado Profesor Honorario® del Conservatorio y desde el Ministerio man-
daron dichoe Reglamento al Director del Conservatorio para que diese su opi-
nién al respeto. Hasta 1857 no se cambié de Reglamento en el Conservato-
rio, pero sf qué hay que sefialar que varios de los cambios que proponia
Escudero en su Reglamento, se llevaron a cabs en 1857. A

El Reglamento de Escudero empieza afirmando que el Conservatorio se
malogré en su organizacién por no haber intervenido en su formacién la par-
te de profesores que S.M. habfa mandado fuese consultada. Luego critica la
educacién que reciben los 24 alumnos internos dedicados al canto ya que con
ellos se gasta mds de la mitad del presupuesto del establecimiento y sus resul-
tados son pricticamente nulos. El nuevo Reglamento que presenta propone
un ahorro de gastos y la existencia de una verdadera Escuela de Musica en la
que cada 4 afios salgan un buen nimero de sujetos instruidos en el arte. Pre-
senta un presupuesto anial fijando el sueldo del profesor de violin en 10.000
reales anuales (la mitad de lo que habia cobrado él) y la suma total en 240.000.
Sefiala que solamente se admitirdn alumnos externos y asi es como funcionéd
el Conservatorio después de los Reglamentos de 1857. Escribe 11 articulos
sobre la Junta Facultativa y propone que ésta se componga de cinco maestros
(composicién, piano, violin, canto y uno de viento), dichos profesores forma-
rdn parte de la Junta Consultiva del Reglamento de 1857. También propone
que las plazas vacantes para profesores se cubran por rigurosa eposicién, otre
de los puntos que se adoptardn en 1857. Hay 13 articulos sobre los maestros,
en el 8° dice que cuando un profesor llegue una hora tarde a dar clase perde-
14 la mitad del sueldo de este dia y si falta un dfa perderd todo el sueldo del
mismo. Las mismas condenas recaerdn sobre las faltas a los ensayos y actos
publicos del Conservarorio que deberdn ser de asistencia obligatoria. En el
articulo n° 12 dice que el maestro de violin tendr4 la obligacién de dirigir la
orquesta. Sobre los alumnos escribe 9 articulos y propone que la edad para
ser admitido en la clase de canto sea para los hombres de 18 a 22 afios y para
las mujeres de 15 a 18, los alumnos de instrumental deberdn tener entre 12 y

¥ AHC, Leg. 2/64.
% AHC, Leg. 2/83.
» AHC, Leg. 2/83.
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18. La mala conducta de los alumnos dentro y fuera del Conservatorio serd
reprendida por la Junta Facultativa y puede ser castigada con Ia expulsién,
ademds todos los alumnos que sin justificacién falten 6 veces en un mes o 30
veces en un afio, serdn expulsados. Sobre los exdmenes y premios escribe 6
articulos, llama la atencién la postura mondrquica del primero en €l que pro-
pone empezar los exdmenes cada afio dia 11 de diciembre en conmemoracién
de la entrada en Madrid de la Reina. Hay 3 articulos sobre los Actos piblicos
del Conservatorio donde propone que se den 6 conciertos y 6 representacio-
nes dramdticas cada afio, la mitad de las ganancias serfan para gastos y para
los alumnos que colaborasen y la otfa mitad para la Caja del Conservatorio.
En el tinico articulo sobre €l curso dice que comenzard el 1 de septiembre ¥
concluird el 30 de junio, y que solo vacard en las fiestas de precepto y en los
dias y cumpleafios de $.S.M.M. Finalmente hay un articulo sobre la Bibliote-
ca en el que expone que todo el que publique una obra cualquiera de miisica
impresa, grabada o litografiada en Espafa tendrd la obligacién de entregar dos
ejemplares de ella a la Biblioteca del Conservatorio. Este tltimo articulo -apa-
rece igual en el Reglamento de 1830.

En mayo de 1834 a Escudero le asignaron una licencia especial con un
sueldo de 5.000 reales anuales como maestro cesante del Conservatorio, be-
nepldcito que le fue prorrogado al menos hasta 1840%.

El 7 de julio de 1835 aparece anunciado un concierto de Pedro Escudero
en el periddico The Times en el que podemos leer:

Senor Escudero and M. Remy respectfully announce to the Noblity,
Gentry, and the Public, that they will give a Concert on Friday evening,
the 10th instant, at Willis’s Rooms, St. James’s square, to which the elite
of the musical profession now in London, both vocal and instrumental,
have kindly promised their support. The programme, with full particulass,
will be published previous to the performance. Tickets, 10s.6d. each, to
be had of Messrs. Escudero and Re'my, 4, Arundel street, Panton square;
and at the principal music shops.

El sefior Escudero y el sefior Remy anuncian a la nobleza y a la bus-
guesia, y &l puiblico, que dardn un concierto el viernes dfa 10 por la tarde
en Willis's Rooms, en la plaza St James, donde la élite musical en Lon-
dres, tanto vocal como instrumental les ha prometido su apoyo. El pro-
grama, con todos los deralles, se publicard con anterioridad a la ejecucién.
Las entradas, 10s.6d. cada una, pueden obtenerse de los sefiores Escudero
y Remy en calle Arundel n° 4, plaza Panton; y en las principales tiendas
de mudsica. '

4 AHC, Leg. 0/138, 0/139, 2/176 y 3/31.
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El 15 de marzo de 1836 se publicé en el periédico El Fco del Comercio
una carta del compositor y tenor italiano Basilio Basili en la que explica des-
de su punto de vista porqué se expulsé a Escudero:

Tiempo es ya de que el publico sepa la manera indecorosa con que se
voté del Conservatorio al primer profesor de violin espafiol D. P. Escude-
ro, sujeto tan til y necesario a la ensefianza del arte. Este fue echado por
una Junta de profesores extrafios al establecimiento contra lo prevenido por
su Reglamento, obra indigesta a par que despética.

Los individuos de dicha Junta fueron el maestro de la Capilla Real
D. Francisco Andrevi y D. Luis Veldrof, que debia sucederle en el desti-
no, como le sucedid, después que fue separado de la Capilla Real. ;Y por
qué le quitaron el destino a Escudero? Porque fue franco; porque dijo no
querfa presenciar desérdenes; porque era un artista de mérito; incapaz de
plegarsé a sus ignorantes disposiciones y porque no queria Piermarini, como
no quiere ninguno que manda arbitrariamenté, hombres que se atrevan a
afear y reprender desaciertos.

El 30 de enero de 1842 se anuncié en La lberia Musical la visita de Escu-
dero a Madrid de una forma bien apreciada:

Se halla en esta capital el distinguido profesor de violin D. Pedro Es-
cudero, artista de un mérito sublime ¢uyo arco vibrante ha sido aplaudide
con entusiasmo en las principales capitales de Europa. El Sr. Escudero se
ha dirigido a las sociedades artisticas de esta Corte con el fin de dar algu-
nos conciertos de instrumental ...

En 1842 Escudero volvié a Polonia y a Rusia. Luego actué en Inglaterra y
finalmente fij6 su residencia en Paris donde estuvo trabajande como profe-
sor'. El 29 de agosto de 1844 actué en Boulogne tocando el cuarteto con
piano en si menor de Mendelssohn y cantando la cantata op. 32 Restless love
de la pianista y compositora Leopoldine Blahetka®.

Pedro Escudero murié el 8 de mayo de 1868, legande al cabildo de la
Catedral de Valladolid sus 2 mejores violines (Antonius Stradivarius y Petrus
Guarnerius) y su misica encuadernada de Boccherini, Haydn, Mozart y
Beethoven. No hemos encontrado ninguna obra musical compuesta por el
maestro Pedro Escudero.

Su gran relacién y estima hacia Baillot queda reflejada en su testamento
donde pide que le entierren en el Cementerio de Montmartre «lo mds cerca
posible de la tumba de mi muy queride Maestro Pierre Baillot» %,

 Sowinski, Albert. Les musiciens polonais et slaves, anciens et modernen. Paris: 1857.

2 The Musical World. London: 1844, n° 36, vol. XIX, p. 296.

“* Archivo Histérico de Protocolos, Testamento otorgado por Pédro Escudero en Paris el 17
de julio de 1862, Tomo 32020, Folios 171-174.
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DIARIO DEL CANARIO AGUSTIN
MiILLARES TORRES (LAs PALMAS DE
G.C., 1826-1896) COMO ESTUDIANTE
DEL CONSERVATORIO DE MADRID,
1846-1848

28 Lothar SiEMENs HERNANDEZ'

Resumen

Poco tiempo después de haberse fundado el Conservatorio de Madrid acuden a ¢l
alumnos de toda Espafia para realizar sus estudios. Tras un viaje lleno de calamidades
llegé a Madrid desde Las Palmas de Gran Canaria Agustin Millares Torres para estu-
diar violin. Quien en ¢l futuro serfa notable compositor canario poco conocido toda-
via narra, en el fragmento del diario que aqui se publica, las peripecias del viaje asf
como su vida de estudiante en el Conservatorio integrado en la actividad musical de
la sociedad madrilefia durante los afios 1846 a 1648.

Palabras clave: Conservatorio de Madrid, Las Palmas de Gran Canaria, violin, cla-
rinete, vida musical, sociedad madrilefia, concierto, musica de salén, memorias.

Abstract

Shortly after the Madrid Conservatory founded flock to him students from all over
Spain for its studies. After a journey full of calamities Agustin Millares Torres came
t6 Madrid from Las Palmas de Gran Canaria to study violin. Who in the future would
be remarkable yet little-known canary composer of the Canary Islands tells us in the
diary fragment appearing here, the incidents of the voyage ard their life as a student

at the Conservatory integrated into the musical activity of Madrid society during the
years 1846 to 1648.

Key words: Conservatorio de Madrid, Las Palmas de Gran Canaria, violin, clarinet,
musical life, Madrid society, concert hall music, memories.

Si pocos recuerdos hay sobre el Real Conservatorio de Musica y Declama-
cién de Madrid en sus primeros afios de andadura, menos ain nos. es. dado
encontrar memorias escritas por alguno de sus estudiantes. El género memo-

! Universidad de Las Palmas. Presidente de la Sociedad Espafiola de Musicologfa.
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rialista no ha side muy abundante en nuestra Espafia. Una rara excepcién la
constituye el cuaderno de «Notas y recuerdos», un diario intimo dedicado a
su esposa e hijos que, a lo largo de su vida, y empezando desde muy joven,
escribié un gran intelectual canario pricticamente ignorado fuera de las Islas
en que nacié, Agustin Millares Torres (Las Palmas de Gran Canaria, 1826-
1896), cuya vocacién como creador musical es también poco conocida alin,
potque, al margen de su aislamiento, su vida tomé derroteros que le llevaron
por otras vias creativas y profesionales.

Este Millares fue Notario Publico, lo que le permitié encaminar razona-
blemente la educacién de sus dos hijos y siete hijas que sobrevivieron a nue-
ve. Aquellos, Luis y Agustin Millares Cubas, famosos como escritores
simbolistas y de denuncia social a caballo entre los siglos XIX y XX, estudia-
ron en Barcelona: Medicina el primero y Derecho y Filosofia el segundo, el
cual sucedi6 a su padre como Notario en Las Palmas. Este tuvo también dos
hijos y varias hijas, siendo el mayor el humanista, gran latinista y paleégrafo
Agustin Millares Carlé, Académico de la Historia y Catedritico de la Univer-
sidad Central, que hubo de exiliarse a México, como muchos intelectuales
republicanos, al términe de la Guerra Civil espafiola. Un hermano de éste,
Juan Millares Carlé, Catedrdtico de Literatura de institutos en Las Palmas,
sufrié las mds crueles represalias durante el franquismo, y a duras penas educéd
a una numerosa prole de hijos, que salieron todos muy artistas (poetas, pinto-
res y musicos): de estos hermanos Millares Sall; el mds conocido es el pintor
informalista Manolo Millares, pues ha tenido una proyeccién internacional. Su
padre, ¢l injustamente castigado Juan Millares Carlé por mor de envidids
mezquinas, como se ha podide demostrar documentalmente en época recien-
te, fue un gran poeta silenciado. Su nieto el cineasta Juan Millares Alonso
obtuvo en el Festival Internacional de Cine de Valladolid, hace un par de afios,
el primer premio por un documental sobre la historia de su abuelo y sus tios,
en base al testimonio de Manolo Millates en sus memorias, manuseritas en
unos «Cuadetnos de contabilidad» que han sido editados en Valencia; y su
nieta Selena Millares, hoy profesora de Literatura en la Universidad
Complutense de Madrid, ha rescatado hace poco, junto con la historia verda-
dera de su abuelo, el maravilloso corpus de poesia, teatro y cémics que pro-
dujo en su exilio interior Juan Millares Carlé para solaz de sus numeroses hijos
durante largos afos de silencio y miseria obligada.

Pero volvamos al primer Agustin Millares, Torres de segundo apellido.
;Quién era? ;De dénde su pasién por la misica? Estas preguntas holgaria
hacetlas hoy en Canarias, pero no en cualquier -otro sitio de Espafia, donde es
ignorado. Nuestro Agustin Millares era nieto del organista mayor de la cate-
dral de Santa Ana en la capital de Gran Canaria, Cristébal-José Millares Pa-
drdn (Las Palmas GC, 1774-1846), que ademds fue un excelente violinista y
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violonchelista, profesor de guitarra y de piano y notable compositor. El ape-
llido Millares, de origen andaluz oriental, habfa tenido larga andadura en Gran
Canaria desde finales del siglo XV, a raiz de haber sido conquistada la isla
por los espafioles. Pero es lo cierto que, al no haber generado varones sus
ltimos portadores, se extingue a finales del siglo XVIII, en que un comer-
clante insular llamado Agustin Gémez Millares engendra a ese hijo, Crist6bal-
José, que eliminard el Gémez para retomar el apellido de su abuela paterna
como primero suyo y fundar asi una nueva dinastia de Millares grancanarios,
que ha llegado hasta hoy. De los dos hijos varones del organista, Cristébal II
fue un buen ejecutante de viola y profesor de guitarra, y Gregorio fue un
excelente violonchelista vinculado a la catedral. Ambos formaron cuarteto con
los estupendos violinistas José Afonso Alvarez (Abogado) y Manuel Sinchez
(Notario), dando a conocer en Las Palmas los cuartetos de Haydn, Mozart y
Beethoven, tres de cuyas sinfonfas tocaban los musicos de Las Palmas reuni-
dos en orquesta desde 1818. Gregorio Millares complementaba sus entradas
como pasante en la notarfa de su amigo y compafiero de cuartetos Manuel
Sdnchez, asi como sirviendo de portero de la Real Audiencia, y también to-
cando en las funciones de teatro con un pequefio grupo de musicos amigos, a
los que dirigia. Fue este Gregorio Millares Cordero (Las Palmas GC, 1801-
1848), violonchelista hijo del organista, el padre de Agustin Millares Torres.

Agustin aprendié desde jovencito a tocar el requinto de clarinete en la
banda de la milicia que dirigieron su padre y Sdnchez. Con éste aprendié a
tocar el violin de manera notable, de modo que pronto supli§ al abogado
Afonso en las veladas de cuartetos de cuerda, y también se esmeré en apren-
der composicién con su maestro de musica y notarfa, complementando su
adiestramiento con métodos que se hizo traer de Paris, especialmente el de
Reicha. Estudié la carrera de Notario, que culminé poco antes de cumplir los
20 afios de edad. Un afio antes, en 1845, funda con su padre y otros musicos
la Sociedad Filarménica de Las Palmas, que ain subsiste, y es su primer se-
cretario y violinista de su orquesta. Allf estrena varias obras, pues ya desde dos
o tres afios antes habia compuesto algunas piezas instrumentales ambiciosas:
una «Fantasfa para clarinete y cuerdas» (1842), varias para violin, una «Sere-
nata» para cuarteto de viento, la zarzuelita casera «Un disfraz» (letra y musi-
ca), y ahora una «Obertura para grande orquesta» (1845), que se interpreta
por la Orquesta Filarménica recién fundada. Su modelo era Rossini, y en
cuanto a la lirica, también Donizetti y Bellini, {dolos de su padre. Pero tam-
bién le cautivaba el patetismo de Beethoven, del que encontramos ya modes-
tos ecos en algin nimero de su mentada zarzuelita.

Es en ese momento, en 1846, cuando se decide que vaya a Madrid a con-
solidar sus estudios musicales, y es donde comenzamos a copiar la parte del
diario que aqui publicamos. Su padre aducia para buscarle apoyes que compo-
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nia sin sabér las reglas de la composicidn, segin recuerda Millares, lo cual no
era cierto, a la vista de sus obras de entonces: fue casi un autodidacra, y a su
buena inteligencia y a los consejos del violinista y Notario Manuel Sdnchez,
también compoesitor, afiadié la lectura de algunos métodos de composicidn, y
le también de gran ayuda el analizar las obras que tocaban entonces y el tocar
el violin integrado en una orquesta y en conjuntos de cdmara, asi que a sus
veinte afios no iba en blance al Conservatotio madrilefio. No obstante, vere-
mos que llegé a la Corte con humildad, dispuesto a asumir las ensefianzas
musicales desde los mds estrictos principios elementales académicos.

Eludiremos los pormenores del azarose viaje en barco, rechazado en C4diz
y obligado a ir a Ibiza para que sus pasajeros y tripulantes pasaran una cua-
rentena en el lazareto de Mahén antes de desembarcar en la Peninsula. Su
narracién, siempre pormenorizada y de tono novelesco cuande se detiene en
los contratiempos, comienza a tener referencias musicales de creciente interés
a partir de su arribo a Barcelona.

Ya en Madrid, veremos desfilar fugazmente por su texto a algunos de los
grandes maestros del Conservatorio, pues se traté con Yradier, Aguado, Pedro
Albéniz, Soriano Fuertes, Frontera de Valldemosa, Saldoni... Estuvo en Espafia
por aquellos afios el ruso Glinka, y la orquesta de estudiantes, en la que Milla-
res participaba, toc6 una obra suya que le caus6 una viva impresién. ;Se cono-
cen tantos pormenores del Conservarorio durante esos dos afios en los que es-
tuvo Millares en Madrid, incluyendo los programas musicales de sus actividades
publicas? Probablemente ne expresados de forma tan vivida como aqui veremos®.

La vida musical madrilefia, y unos cuantos personajes a ella vinculados,
vuelven a cobrar vida en estas breves memorias {ntimas, escritas no para pu-
blicar, como indica su autor en algin lugar de ellas, sino para que su familia
futura guardara sus recuerdos. Quien esto escribe es nieto, 'por parte materna,
de Dolores Millares Carld, nieta del personaje que nos ocupa, y es por eso
que, a través de sus manos, han llegado a las nuestras muchos documentos
inrimoes y musicales de Agustin Millares Torres, que nosotros mismos hemos
legado ya-a El Museo Canario, donde se custodia el resto de sus archivos.

Es hora de que conozcamos su testimonio sobre Madrid y su Conservato-
rio, adonde llega transcurrido ya el primer trimestre del curso académico; ten-
drd importantes padrinos que sin duda le ayudaron algo para intreducirse en
el centro. La inesperada muerte de su padre, afio y medio después, le obliga a
regresar para hacerse cargo de su madre y de sus numerosos hermanos y her-
manas menores (él era el mayor de la familia).

* La Historia del Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid que publicé el padre Fede-
rico Sopefia, desde luego, aparece muy huérfana de datos o pormenores sobre la vida académica
con anterjoridad a 1850.
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En su relacidn, disfruraremos de su talento de escritor, como fino prosista
que era, aunque estas memorias domésticas no constituyan un texto pulido,
sino un diario escrito a vuelapluma. Se trata de la visién de un inteligente
joven romdntico, culto, librepensador en ciernes, joven de sdlidas raices cldsi-
cas y humanistas y de hondo pensamiento critico. También rezuma en ella su
talento narrative y dramdtico, especialmente en los episodios acaecidos en sus
viajes por el mar que, por razones obvias, hemos suprimido aqui. Lo impor-
tante es que en esos momentos de su vida estd absorbiendo toda la informa-
cién que puede de cuanto le rodea. Y asimismo veremos que pronto se impli-
card en la vida intelectual madrilefia y se manifestard como musico activo y
periodista en la Corte.

El texto original ird en cursiva, y utilizaremos la redondilla para resumir
los pasajes eliminados.

Extracto del diario «Notas y recuerdos» de Agustin Millares Torres
1846

Junio.- Me examino del 2° y dltimo afio del Notariado y obtengo la nota de
sobresaliente. Asisto a la Notaria de [don Manuel] Sinchez para tomar algunas
nociones de prdctica.

Llega a Las Palmas don Jacinto de Ledn, que pretendia representar en la Corte
a esta isla, y mi padre, que le habia conocido joven, le fue a visitar y hablaron
largamente de miisica y del Conservatorio [de Madrid], y diciéndole mi padre que
tenia un hijo que componia sin saber reglas de composicidn, el don Jacinto, queé
era muy canario, exclamd: -Es preciso, como quiera que sea, que Vd. lo mande a
Madrid! —Pero, sy los recursos? —E| pagard, cuando vuelva, en lecciones. —Fs im-
posible. —Nada hay imposible cuando hay firme voluntad. Ea, animarse para que
vaya conmigo en octubre.

Mi padre dio en cavilar sobre este asunto, y como ya he dicho que mi pasion
por la misica no conocia limites, figurdndose que tenia en mi un Mozart, deci-
did arrostrar las mayores privaciones y enviarme dos afios al Conservatorio, sin
tener en cuenta que la carrera musical era entonces la mds ingrata que podia seguir
un joven, pues ni existia dpera nacional, ni zarzuels, ni conciertos cldsicos, ni
capillas de misica en las catedrales, ni mds porvenir que el de violin de fila en
un teatro o el de maestro de solfeo y piano en algin rincn dé Espafia.

Decidido el viaje, mi madre me arregld alguna ropa blanca y la poca que yo
tenia, se buscd un batl, reunieron no sé como algunos cuartos para el flete y los
primeros meses, sobre el cdlcido que don Jacinto habia hecho, y sin mds reflexio-
nar, cerrando los ojos a sus propias necesidades y a su numerosa familia y a todas
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las eventualidades del porvenir, se resuelven a lanzarme a lo desconocido, persua-
didos intimamente de que de ese modo iban a poner la primera piedra de mi
Jutura felicidad.

Don Jacinto habia fijado para el mes de octubre su viaje, y se proponian acom-
pariarle los dos hijos del Conde de la Vega Grande, don Fernando y don Juan
[del Castillo], de menos edad que yo, don Domingo Déniz, que iba a revalidar
sus estudios de medicina, y un oidor lamado Diosdado que iba promovido a otra
Audiencia.

[Octubre].- Todavia a mi me parece un suciio este viaje, y no me habia fijado
en sus consecuencias, ast es que legd el dia, y después de algunas visitas en que me
acompaiid mi padre, pues yo no sabia ni saludar, ¢l se fue a bordo del buque gue
habia de conducirnos, para arreglarme el camarote, ¥ yo me dispuse a las tres de la
tarde a salir furtivamente de casa para no despedirme de mi madre y familia.

En efecto, el lunes 26 de octubre, a la hora dicha, me escapé de las habitacio-
nes altas, y bajando por una escalera excusada, me encontré en la calle. Estaba
situada la casa en la calle de la Carniceria [hoy de Juan Alvarez Mendizdball
que luego fabricé don Tedfilo Jacques, y tomando por la derecha, subi por la calle
de los Baleones, callején de San Marcial, calle Nueva, Puente y calle de San
Francisco, donde me aguardaba mi amigo Federico Morera. Reunidos alli, sequi-
mos hasta la Puerta de Triana, y montando en unos borricos que allf nos tenian
dispuestos, continuamos nuestro viaje hasta el Puerto de la Luz, en cuyas aguas
estaba fondeado el buque que habia de conducirnos a Esparia.

Mi tio [Cristébal Millares Il], que me habia también acompasiado, se despi-
did de mi y se volvié a la ciudad, queddndome yo en la playa con. Federico, don
Domingo Déniz, el oidor Diosdado y una especie de padre jesuita, lamado don
José Roca, que habla estado visitando los establecimientos de las Hermanas de la
Caridad y se volvia a la Peninsula.

Al rato llegd la lancha del bugue, en donde venia mi padre, y los marineros
se dispusieron inmediatamente a trasbordarnos, porque era tarde y el buque se
estaba preparando para hacerse a la vela.

No s¢ como fue, pero ello es que, bien fuera porque mi padre no tenia valor
para decirme adids, o porque yo participase de la misma debilidad y procurdse-
mos evitarnos mutuamente, me encontré de pronto en la lancha, y sdlo alli prin-
cipié a agitar mi panivelo hacia el grupo que, aislados, formaban mi padre y
Federico.

Si entonces me hubieran dicho que aquella era la dltima vez que veia su rostro,
cudn grande hubiera sido mi dolor, aunque de haberlo sabido el viaje no se hu-
biera efectuado.

Pobre padre, que en mi cifraba sus esperanzas, trabajador oscuro e infatiga-
ble, que nada le arredraba con tal de sostener a su familia! Al separarse de mi
perdia al compafiero de sus diarias tocatas y se resignaba a na ofr su violonchelo
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unir sus voces con las de mi violin, como diariamente lo haciamos en cldsicos y
dificiles diios de que teniamos una variada coleccion, con tal que legase el dia en
que volviera a verme convertido en un verdadero profesor de miusica.

La lancha se alejd, y las personas que cada uno dejaba en la playa se fueron
perdiendo en medio de la oscuridad.

El bugue que habia de conducirnos a la Peninsula era una polacra mallorgui-
na, llamada «Diligenciar, que acostumbraba venir a estas Islas con carga general.
Como solia llevar pasaje, su cdmara se componia de una pieza cuadrada a popa con
unos ocho camarotes sin tabiques ni cortinas, donde estaban colocados los colchones
que cada uno habia traide. Desde cada camarote se podia ver el cielo por él porta-
lén que daba entrada, y la figura curiosa del viejo encargado del timén.

Liamdbase el capitin Matias Garcia, y era un hombre joven, alegre y franco,
que levaba de marineros a toda su familia, porque desde el contramaesire hasta
el grumete eran rodos primos, cufiados y sobrinos, nacidos en Palma de Mallorca.

Cuando llegamos a bordo estaban ya allf los dos nifios del Conde y don Ja-
cinto de Ledn, y apenas principiamos a instalarnos cuado todos, cual mds cual
menos, se acerc a la borda y cambid todo lo que tenia en el estémago en medio
de unas fatigas que, por lo que hace a mi, eran insoportables. ;Con qué descon-
suelo divigia mi vista a la poblacidn! jCudnto hubiera dado por no tener bajo los
pies aquel incierto mdvil!

De todos modos, cada uno fue buscando su camarote y llamd al suefio como
dnico alivio del mareo. ;Dormi#? Yo no lo recuerdo.

El viaje, prolijamente narrado dia a dfa, fue una angustia, pues los vientos
contrarios y las calmas hicieron que el velero la «Diligencia» progresara con
inusitada lentitud. Ya con mucha demora pasaron por Fuerteventura y
Lanzarote para recoger mds carga, y en esta Gltima isla se incorporé su con-
discipulo José de Bethencourt, que iba a estudiar medicina. Esto ocurrfa el 1°
de noviembre, y sélo avistaron Cddiz el 17 del mismo mes. Allf salié a su
encuentro una falta de sanidad para comunicarles que tenfan que ir a pasar
cuarentena en Vigo o en Mahdn, pues tenfan noticia de que en Canarias habfa
una epidemia de fiebre amarilla. Con gran desdnimo continuaron su viaje atra-
vesando el estrecho de Gibraltar, y en medio de mds calmas y vientos contra-
rios, llegaron a Ibiza el 27 de noviembre, siendo sometidos al aislamiento en
el lazareto, cuyo departamento sucio estd lleno de fiinebres inscripciones, como los
calabozos de los condenados a muerte, segin escribe. Son sometidos a diversos
controles médicos y fumigaciones y, por fin, el 7 de diciembre contintian via-
je a Palma de Mallorca, donde liquidan con el capitdn de la «Diligencia» los
dfas de mds navegados, se instalan en la Fonda del Vapor, y parten finalmen-
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te el dfa 9 para Barcelona en un barco a vapor llamado «Mallorquin». En Palma
tuvieron ocasién de ir al teatro, donde se representaba el drama religioso «La
beata Catalina Tomds» y un baile fantdstico francés. Nos parecid todo detestable.

De su travesia en el buque a vapor dice: Yo tomé un camarote de proa o de
2% y quedé en una litera superpuesta a la que ocupaba una bailarina francesa,
gue toda la noche estuvo llamando a Dios.

El 10 de diciembre llegaron a Barcelona, hospeddndose, por indicacién de
don Jacinto de Ledn, en la Fonda de las Cuatro Naciones, la mejor de la ciu-
dad, y yo tan cindido seguia a mis comparieros sin pensar en la brecha que seme-
jante hospedaje iha a abrir en mi escaso caudal, ya van mermado. Fue por la
noche al Teatro Principal, situado enfrente de la fonda, donde se representa-
ba el drama titulado «La madre de Pelayo»;, un baile y «Un criado para dos
amos», pareciéndole la ejecucién regular. Tuvo que gastar mds dinero en ropa
de abrigo, que no tenfa, pues hacfa mucho frio, y el dia 11 fue a oir una 4pera
por primeéra vez en su vida: «Maria de Rohan» de Donizetti, y comenta: M:
entusiasmo no fue grande. Los cantantes eran medianos y se ceced a la Carlota
Cattinari, que era la «prima donna». Al dia siguiente liquidaron todos con don
Jacinto de Leén, que habfa pagado de su pecunio todos aquellos gastos. Cuando
dos dfas después paga la fonda y los gastos siguientes, comenta que al ver la
suma se quedd asdnito. Nada dije, pero crei emtonces y sigo creyendo que don
Jacinto no debia haber consentido, sabiendo mi pobreza, que yo ocupara solo un
cuarto principal de la fonda mds cara de Barcelona.

Ast que, en la diligencia para Madrid, se colocé en el dltimo y mds humil-
de departamento, seis dures mds barato que los lugares del centro. Salieron el
mismo dfa 11 para Madrid, y anota: Lievaba por compaiiero a un italiano, ayu-
da de cdmara de un sefior que ocupaba la berling, y que luego supe que era un
baritono que iba contratado para el Teatro Real, llamado Morelli Ponti. Hicieron
una larga escala en Zaragoza, pasaron por Calatayud y otros lugares, y finalmente
por Gdadalajara, llegando & Madrid en la madrugada del 18 de diciembre.

Hemos resumido hasta aqui su viaje de casi dos meses de duracién, tan
dilatado como lleno de complicaciones. En su narracién alude a su violin, que
llevaba consigo, y que en ocasiones saca para amenizar a sus amigos interpre-
tando, acompafiado por una guitarra, boleros y seguidillas. En el lazareto de
Mahén se dedica a éscribir poesfas, que le da tiempo de pasar a limpio...
Abordemos, pues, la memoria que escribe de sus dos afios en Madrid.

Diciembre, 18, Viernes.- A las 4 de la madrugada atravesamos el Prado y nos
detenemos en la calle de Alcald, junto a la Aduana. Bajamos. Nos despedimos de don
Jacinto, que se dirigid a su casa, y Bethencourt y yo, tomando dos mozos de cordel
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que nos llevaran el equipaje y dindoles las sefias de la casa donde pensdbamos hos-
pedarnos y én la que vivian otros paisanos (calle de la Oliva alto, n° 36), los segui-
mos ddcilmente sin dar a entender que pisibamos por la vez primera las calles de
Madrid.

Una hora después, despertados los amigos don Juan [Evangelista] Doreste®,
don Felipe Massieu, el clérigo Troya y don Miguel Joven de Salas, éramos abru-
mados a prequntas sobre sus respectivas familias, la fiebre [amarilla] y el viaje.

Luego que descansé, sali a paseo con Massien y recorri las principales calles de
Madrid. Entré por casa de don Jacinto y visité a [su esposa] la Sra. dofia Casta
Barreda de Ledn, protectora de todos los canarios y azote de los necios y de los
que no lo son.

19, Sdbado.- Don Antonio Monteverde, discipulo mio que fue de violin, me
acompand este dia y segui recorriendo la poblacién.

20, Domingo.- Visité la Capilla Real y el Museo de Pintura. Por la noche
babia tertulia en casa de don Jacinto, y su sefiora me presentd al profesor Yradier.
Hubo misica y baile. Yo, por mi parte, vi, of y callé.

21, Lunes.- Bethencourt y yo nos trasladamos al cuarto principal de la misma
casa, donde me dieron una hodesta salita, cama, luz y comida por 220 pesetas men-
suales. El patrén es un italiano que hospeds a Zorrilla cuando éste escribia su «Don
Juan Tenorio», e inmorializé su apellido dandoselo al hostelero que aparece en el
drama: Ziuti. Doreste tuvo la amabilidad de acomparnarme al Conservatorio, situado
e el convento de Mostenses. Alli encontramos a Yradier y nos dio una instruccivn de
lo que yo debia de hacer para ingresar en el Conservatorio. Por la noche fui al Tearro
del Principe, donde of a Romeu, Latorre y Matilde Diez.

22, Martes.- Hoy sélo ocupé el dia en pasear con Monteverde. La proximidad
de las Pascuas aleja todo conato de trabajo u ocupacidn seria.

23, Miércoles:- Hice varios encargos que traia de Canarias, y por la noche volvi
a la tertulia de don facinso. :

24, Jueves.- La alegria que como vispera de Pascuas reinaba en las calles me
Ulend de tristeza. La nostalgia del pais (=Canarias] principiaba a dominarme. Por
la noche no quise ir al teatro; cualquier gasto superfluo me alarmaba ya. La
Nochebuena la pasé en la cama.

% Todos los compafieros de Millares Torres en Madrid, hijos de la burguesfa de Las Palmas,
llegarian a ser hombres notables. Don Juan Evangelista Doreste culminé en este tiempo su ca-
rrera de Abogado, como veremos, y se integré en la vida profesional y social de Las Palmas con
gran aceptacién. Fue un destacado miembro de la junta de gobierno de Gabinete Literario de
Las Palmas, y todos vefan en él a un futuro dirigente politico indiscutible. Pero tuvo la mala
suerte de contraer él célera morbo en la gran epidemia que asolé Las Palmas en 1851, y a con-
secuencia de ella fallecié siendo todavia un joven miy prometedor, causando su ébito un gran
sentimiento en Ja poblacién.
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25, Viernes.- Tampoco salf. Por la noche subi al piso 29 como siempre acos-
tumbraba, pasando el rato en alegre conversacion. Desde mi salida de Canaria
no habia recibido caria de mis padres ni noticia alguna de la familia. Pareciame
que estaba solo en el mundp. -

26, Sdbado.- Paso el dia en la misma tristeza y entregado a negros pensa-
mientos. El desaliento mds completo se apodera de mi alma. Pierdo la fe en 1odo.

27, Domingo.- Vuelvo al Museo de Pinturas con Monteverde y me extasio ante
Rafael, Rubens, Murillo y Velizquez. Por la noche asisti a la tertulia de don
Jacinro. '

28. Lunes.- Otro dia imitil. Por la tarde me llevaron los amigos a ver el Museo
de Escultura.

29, Martes.- El termometro marcaba 9 grados bajo cero al amanecer. Por la
noche nos llevé don Jacinto a la casa de una pianista célebre de Madrid, Mari-
quita Martinez, quien estaba sola con su tia, calentdndose las manos junto al
brasero. Nos recibid con amabilidad y se prestd gustosa a tocar algunas piezas de
su repertorio. Entre otrds, le oimos la «Fantasin» de Prudens, otra de Thalberg
sobre «Moisés», y unas variaciones de Dollard, ejecutado todo con una exqisisita
perfeccion, dejandome maravillado.

En esto, entrd a visitarla una Srta. que don Jacinto nos presentd con el nom-
bre de Paulina Cabrera; pianista, compositora y excelente cantante; pero coma
estaba de luto, sdlo pudimos consequir que ejecutase unos valses de su composi-
cibn, que celebramos mucho. Concluyé esta interesante velada con «El Trino, ca-
pricho para el piano», que ejecutd Mariquita con una limpieza verdaderamente
magistral. Yo no tenia idea de semejantes dificultades.

30, Miércoles.- El dia lo pasé sin salir. Las negras ideas volvieron a asaltarme,
stendo mi mayor tormento la falta de noticias de la familia.

31, Jueves.- En este dia llegd la correspondencia de Canarias y no tuve carta
alguna de mi pats. El desconsuelo fue tanto mayor, cuando vi que los demds te-
nian noticias de sus respectivas familias y amigos.

1847

Enero: 1, Viernes.- Primer dia del afio. Escribi a la familia y amigos. Toda
la midniana estuvo nevando.

3, Domingo.- Dia de visitas. Don Jacinto me llevé a casa de don Juan
Gualterio Gonzdlea [Bravo], ex-ministro y fandtico por la misica cldsica. En su
casa se tocan cuartetos de Beethoven, Mozart y Haydn, y pienso tomar parte en
ellos. Después fui con Monteverde a visitar al Obispo electo de Canarias [don
Buenaventura Codina y Augerolas], y después a casa. Por la noche estuve en la
tertulia de don Jacinto, donde se pasé el rato haciendo charadas en verso.
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5, Martes.- Doreste y Massieu tuvieron la bondad de acompariarme para pre-
sentar en el Conservatorio mi peticidn de ingreso. Por la noche fui con los
paisanos al teatro de la dpera que estd en el Circo, Plazuela del Rey. Se ejecu-
taba «Attila» [de Verdi], y debutaba el baritono que habia hecho conmigo el viaje
de Barcelona a Madrid. La éecucidn y la orquesta, dirigida por Bonetti, me pro-
dujeron una admiracién profunda: ;qué diferencia de cantantes ¢ instrumentistas
[con respecto a lo visto en Barcelona]! Esto era lo que yo habia sofiado’.

13, Miéicoles.- Hago entrada en la tertulia musical de don Juan Gualberto,
donde acompario con el violin y la viola algunos cuarteros y quintetos de Kraumer
(sic) y Mozart.

16, Sdbado.- Recibo la noticia de la muerte del compositor canario Eugenio
Dominguez [Guillén]>. Por la noche acudo a la tertulia de don Juan Gualberto,
donde se ejecuts como siempre misica cldsica.

24, Domingo.- Este dia era el sefialado para mi examen de ingreso en
el Conservatorio. Me acomparié Doreste. El examen de solfeo fue ante Saldoni,
Aguado y el Director. Quedé admitido para entrar el dia 1° en la clase de violin.

26, Martes.- Mi nuevo amigo Manuel Cabanillas me lleva a oir el ensayo
general del «FHernanis. Por la noche se celebra en el cuarto segundo la recepcidn
de Doreste como Abogado, cuyo grado tomd hoy.

29, Viernes.- Asisti por la noche con Monteverde a una funcién lirico-dramd-
tica, dada en un teatro casero. Esta diversibn me dejé gratos recuerdos.

Febrero: 1, Lunes.- [Don Francisco Frontera de] Valdemosa, a quien iba re-
comendado, me présentd al maestro de violin del Conservatorio, llamado Diez,
quien me sefiald como dias de clase los lunes, miéreoles y viernes, entre once y
doce de la marana.

2, Martes.- Se ejecutd un pequefio concierto organizado por mi en el cuarto
de Doreste, para celebrar su nuevo titulo de Abogado, y se hace un ponche, que
bebimos brindando rodos los paisanos en obsequio del agraciado. Yo recité unos
versos que con tal motivo habia escrito.

" A rafz de conocer esta dpera, la «Attila» de Verdi, cuya musica es especialmente enervante
de principio al fin, Millares s¢ hizo con la partitura y, en los afios cincuenta, monté con la
Filarménica de Las Palmas varios nimeros de la misma (pues disponia de¢ dos magnificos ba-
jos), e incluso llegé a montar todo el primer acto escenificado. ‘

> Este joven tinerfefio, procedente de una acrisolada familia de profesionales musicos ema-
nados de la capilla musical de la Catedral de Las Palmas trasmigrados a Tenerife, fue enviado
con grandes sacrificios (como Millares) a estudiar en el Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, y su extraordinario talento se hizo notar. Un mecenas le financié el final de su forma-
cién en el conservatorio de N4poles, donde terminé de componer su primera Spera; pero ha-
biendo contraido la tuberculosis, regresé muy enfermo a reponerse a Canarias, falleciendo al pasar
por C4diz; donde fue enterrado. Cfr: Lola de la Torre: Noticias sobre el compositor Eugenio
Dominguez Guillén (1822-1846). Tenerife, Aula de Culcura del Cabildo, 1980.
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3, Miércoles.- Primera leccion de violin. Ejecuté en la clase, delante del maes-
tro don Manuel Diez, el Adagio del «Bondino» de Mayseder. Después que con-
clut, me dijo el profesor: «Es necesario que usted olvide todo lo pasado. Ahora va
usted a hacer escalas». Y me dio la primera leccion, conduciéndome el arco. Por
la noche asisti a la tertulia musical de don Juan Gualberto.

4, Jueves.- El profesor Valdemosa me presenta a don Ramén Carnicer, que
desde luego me fue profundamente simpdtico. Quedé admitido en su clase de
composicidn los martes, jueves y sdbados, entre diez y once.

12, Domingo de carnaval.- Ensayo con un joven pianista, llamado Agero, un
dito de piano y violin de Beriot, que ejecutamos en la tertulia de don Jacinto.

22, Miércoles.- Concierto en casa del paisano Bello. Ejecuto el dio de piano y
violin. Gran concurrencia.

27, Sdbado.- Voy a ofr la dpera de Auber «La Rueda». La parte del tenor la
cantaba Tamberlik, dando el do de pecho en el concertante.

Marzo: 1, Lunes.- Recibo la primera carta de mi familia. Alegria indecible.
Se calma mi inquietud y empieza a dispararse mi tristeza.

25, [Jueves].- Rompo mis relaciones con una seminovia que habia dejado en
Las Palmas, y. escribo en ese sentido a mis amigos. (Dia de la Encarnacidn! [Vaya
una coincidencia.

Abril: 22, [Domingo].- Asisto por primera vez a una corrida de toros. La
impresidn fue desfavorable. Es un espectdculo de bdrbayos.

26, Lunes.- Llega Juan Apolinario y se hospeda con nosotros. Viene a su nego-
cio de tabacos.

27, [Martes].- Concierto en el Conservatorio. Obertura de «Preciosa» de Weber
«Los solterones», para los alumnos de declamacién. Concierto de piano de Mozart.
Aria de «Pia», de Tolonui.

Mayo: 19, Miércoles.- Asisto a los funerales del Marqués de la Corona, en la
Iglesia de San Isidro. Tengo el gusto de ver a Mendizdbal y a Martinez de la Rosa.

¢ Estas exclamaciones, apostilladas a posteriori, se justifican porque, a su regreso a Las Pal-
mas, Agustin Millares Torres entablé relaciones con la hermana de un intimo amigo suyo de la
adolescencia, llamada precisamente Encarnacién: Encarnacién Cubas Bdez, con la que contrajo
matrimonio en la catedral de Las Pamas en la madrugada del 4 de septiembre de 1850. Era
Encarnacién Cubas una mujer inteligente y decidida, y se convertirfa en el gran sostén dé un
entramado familiar {nueve hijos vivos y tres muertos) pletdrico de actividades culcurales, dificil-
menteé llevadero si no fuera por la disposicién y el talante de una persona decidida y animosa
como lo fue ella. Fue poetisa y escritora ocasional, y dejé eseritas unas memorias de su infancia
y juventud verdaderamente sobrecogedoras. ‘Cfr: Lothar SiemeENs HERNANDEZ: Introduccién y
edicién de «Encarnacién Cubas Bdez (1832-1915): memorias dé su nifiez y juventud», en £/
Museo Canarig, vol LXI1-2006, pp. 323-352.
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20, fueves- Voy con toda la tertulia de don Jacinto a oir en el Teatro de la
Cruz la dpera de la «Norma», cantada por la Bills. Hubo cierto disgusto entre
Doreste y don Jacinto, del cual resultd que Doreste no volvid a la casa de éste,
quedando yo con la carga de la correspondencia de Canarias.

30, Domingo.- Este dia tienen lugar los exdmenes en el Conservatorio. Recibi
muchos elogios del Director y profesores por mis adelantos en violin y composicion.

Junio: 3, fueves.- Este dia se celebrd el Corpus con grande ostentacion. Fui a
ver la procesion desde el cuarto del Marqués de Santa Lucia. Por la noche fui a
ofr «I Lombardi» y la obertura de «Guillermo Tell», magistralimente ejecutada
por la orquesta.

7. Lunes.- Fui a oir la dpera «Leonora» de Mercadante. Salas desemperiaba el
papel de caricao.

18, Viernes.- Exdmenes de violin en el método Sporia, de los que sali bien.

21, Lunes.- Examen de composicion, reducido a unas pocas pregunias.

27, Domingo.- En ese dia tuve lugar el concierto dado por los alumnos del
Conservatorio. La primera pieza fue un séxteto, en el que se me confid la 17 vio-
la. Un cuarteto de Mozart: piano, flauta, violoncelo y violin, cuya parte también
desempené, y varias piezas de canto.

Julio: 1, Jueves.- Hoy, como dia de san Casto, hubo visita a la esposa de don
Jacinto, que lleva su nombre, y por la noche gran reunion donde se bails.

10, Sdbado.- Nos mudamos al cuarto sequndo, donde estdn Massieu, los chicos
del Conde y Joven de Salas.

Agosto: 22, Domingo.- Fui a ofr un concierto de piezazs de guitzzrm, tocadas
por Huertas. Me gusté mucho.

30, Lunes.- Llega a Madrid el Conde de la Vega Grande y viene a casa, don-
de estdn sus hijos.

Septiembre: 8.- El Conde nos lleva a la dpera de «I Puritani».
21.- Di mi primera leccidn de arpa, para luego poder ensefiar este instrumen-
to a Pilarito del Castilly’.

Octubre: 5, Martes.- Fui al Principe a ofr a Matilde Diez en «Borrascas del
corazdn». La impresidn que entonces me produjo es una de las mds vivas que
conservo de mi juventud.

7 Pilarito del Castillo era también hija del Coride de la Vega Grande, y, en fecto, a su re-
greso Millares le dio clases de arpa y canto en su casa-palacio del barrio de Veguera. Tenfa
nociones de misica, pues habfa sido también discipula de piano y canto del antiguo maestro de
capilla de la catedral, el siciliano Benito Lentini y Messina, fallecido en Las Palmas en 1846.
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9, Sdbado.- Tiene lugar un concierto en el Conservatorio por los alumnos del
mismo. Se tocd la «Sinfonia en La» de Beethoven. '

10, Domingo.- Fui 4 tocar a la orquesta del Real, bajo la direccidn de Bonerti,
tomando parte en varias piezas, entre otvas el «Himno de Pio IX» de Rossini. A
la noche siguiente se repitid la funcidn.

16, Sdbado.- Salen de Madrid para volver a Canarias el Conde y Doreste.
Envio un retrato mio, hecho al dleo por mi amigo don Juan del Castillo®.

Con la entrada del otofio volvieron a reanudarse las tertulias de don Jacinto
y las de don Juan Gualberto. Por este tiempo daba yo leccion de piano, de canto,
de arpa, de violin y de armonia.

Noviembre: 13.- Of cantar «La italiana en Argely por Salas Fornasari,
Calsolari... Me gustd extraordinariamente.
22.- Gran acontecimiento en el Conservatorio, al que asistieron SS. MM. El
programa fue el siguiente:
Obertura del «Freischiitz», de Weber.
«Una boda improvisada».
«Scherzor de Glinka, (magnifico).
Verstculo del «Stabat [Mater]» de Mayon.
Melodia, de Schubert.
«Fantasia de violoncelo y pianos.
«Cuartetor de Espin.
Polaca de «Los Puritanos», por la Augles.
Canciones andaluzas, por la negrita Maria.

La funcién fue por la tarde.

Diciembre: 12.- Of por primera vez «El barbero de Sevilla».

Como bien se ve, Millares va anotande cada vez menos las cuestionés
personales y se va limitando a registrar esporddicamente datos sobre concier-
tos que le interesaron. Hay un salto ¢n sus memorias desde la tltima anota-
cién que hemos registrado hasta finales de junio del afie siguiente. Es obvio
que estaba concentrado (con gran aprovechamiento; sin duda) en sus estudios
de varios instrumentos, canto y composicién. Posiblemente ganaba ya algin

8 Este retrato al éleo de Millares Torres estudidnte en Madrid, pintado por el hijo del Con-
de, lo hered$ el hijo mayor de nuestro mdsico, el médico Luis Millares Cubas, y al fillecimien-
to de éste en 1925 su familia se lo llevé a Casablanca, adonde fueron a residir. Hoy lo tiene su
descendiente Eduardo Clarisse Millares, que reside en Mijas Costa (Malaga).
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dinero escribiendo para varios periddicos y articulos de encarge, como decla-
rard al hacer recuento de su vida en Madrid antes de marcharse.

En este nuevo afio, y a partir de la noricia del fallecimiento de su padre,
sus sentimientos personales irdn cobrando mayor atencién en su escritura, hasta
culminar con su llegada de regreso a Las Palmas de Gran Canaria.

* * *

18456

Junio: 27.- Le conclui a dofia Casta Barreda de Ledn una novela que le rega-

¢ el 1o de Julio.

Julio: 10.- Se va Casta al Escorial.

23, Domingo.- Una familia que yo conocia y con la que me ligaban afectuo-
sos vinculos de amistad, compuesta de un matrimonio ya de edad y tres hijos, dos
varones y una joven, aficionados rodes a la misica, y que solia acompasiarme al
piano cuando en la casa de Casta tocaba yo el violin, hacta ya dos dias que esta-
ban disgustados, porque ¢l papd, minisiro del Tribunal de Cuentas, estaba muy
malo. Al irlos a ver en la noche de este dia, encontré al enfermo muy grave, y
resolvi quedarme para velarlo.

A la madrugada, agravindose por momentos, tuve que traerle un Notario para
hacer su testamento, y luego el Vidtico, que pudo recibir.

24, Lunes.- No salf de la casa hasta que expird el enfermo, y he servido a la
Jamilia como un verdadero amigo. Por la noche fui a descansar a mi casa.

25, Martes.- Como si fuera el pariente mds cercano de la casa, dispuse todo lo
referente al entierro. Convidé a los paisanos para que me acompafiasen, y a las
cinco de la tarde conduje el caddver al Campo Santo, despidiendo el duelo. Des-
pués fui a dar un paseo con mi amigo Cabanillas, pues aquellos tres dias de llan-
to me habian afectado profundamente’.

Agosto: 6.- Recibo carta de Las Palmas, anuncidndome la familia que mi padre
ha estado halo, y para tranquilizarme; firma é| la carta con letra bastanie tem-
blorosa. Yo, sin embargo, nada sospecho. Entre tanto habia pasado lo siguiente:

? La insercién de este episodio flnebre, tan pormenorizadamente relatado, después de tan
largo silencio, no es banal. Ignoraba entonces Millares que su padre habia fallecido pocos dias
antes de estas fechas, y recordar cémo tuvo el impulso de implicarse en este duelo, aunque no
lo intenta explicar, es evidente que no puede menos de traerlo a colacién al considerarlo como
una sefial del mds alld, como un aviso y necesidad de asumir un deber relacionado con algo que
le  afectaba directamente, como asf fue. A continuacién entra directamente en la luctuosa noticia
recibida desde Las Palmas. El siglo XIX estd plagado de episodios casuales de este tipo que
impresionaban mucho a las personas.
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Mi padre, a principios de Julio, se vio atacado de una calentura que tomé
luego caricter de perniciosa. ;Fue tifus o derrame cevebral? ;Quién puede saberlo?
Ello es que, a pesar del interés que a rodos inspiraba y de la esmerada asistencia
facultativa que tuvo constantemeénte, murié el 17 de Julio (Lunes, a las 3 de la
tarde) con el desconsuelo inmenso de no verme y de dejar a su muger con siete
hijos y sin recurso alguno, pues él era su dnico sostén.

Cuando el 6 de Agosto se recibieron las cartas en Madrid, todos se enteraron
de tan horrible desgracia y del estado de completo abandono en que iba a que-
dar; pero nadie tenia valor para decirmelo. Mi amigo Cabanillas estuvo tres dias
con la palabra en los labios para anuncidrmelo, pero no se atrevid. Todas las noches
me llevaba al café y me prodigaba las mayores muestras de carivio.

En este estado, el chico del Conde, don Fernando, a quien se le enviaba una
carta escrita por don Juan Doreste, y con una carifiosa postdata de su padre par-
ticipdndome con mil rodeos la desgracia, habiendo recibido la carta en El Esco-
rial, se la remitid a Joven de Salas para que, con la debida preparacidn, me la
entregase.

Halldbame yo en el cuarto de éste, con quien me unia una simpdtica amis-
tad, cuando llegd ¢l de prestar juramento, ante la Audiencia, de Juez de 1% ins-
tancia de Ciudad Real, destino que le habian conseguido para que se casara con
una hermana de Cabanillas.

Al entrar, vio una carta sobre la mesa, la abrid, y se encontrd con que me
[la] dirigian a mi, y sin detenerse a leer la de don Fernando, me la da, y recibo
sin preparacidn alguna la noticia que tanto habian interesado en ocultarme.

El pobre don Miguel se lanzd a mis brazos con las ldgrimas en los ojos, mien-
tras yo, sin comprender la extensidn de mi desgracia, miraba aténito la carta. En
esto llega Cabanillas;, y me levaron entre los dos a mi cuarto, sentdndose a mi lado.
sQué pasé después y [en] los dias sucesivos? Todo es confusidn en mi memoria.

El Conde me decia en su carta que, si queria continyar en Madrid, mi pensién
corria por su cuentda; pero yo no pensé wn momento en Aceprar tan generosd oferia.
Todo mi deseo era volver al seno de mi familia y ayudarles a ganar el pan.

22 de Agosto.- Casta, que estaba en El Escorial, me mandé a buscar y me
tuvo a su lado 15 dias, con el carifio de una madre. Los demds amigos rivaliza-
ron en manifestaciones de afecto.

Septiembre: Resuelto a volver a Canarias, tomo billete en la diligencia de
Madrid a Sevilla (avn no habia ferrocarriles), y salgo de la capital el 15 Septiem-
bre, no sin derramar algunas ldgrimas al pisar el coche.

En Madrid habia escrito varias poesias, una novela; el primer acto de una
dpera. (letra y misica) corregido por Carnicer [«Adalminar], piezas sueltas para
violin, piano, arpa y canto. Algunos articulos literarios y correspondencias publi-

cadas en el periddico «El Heraldo». Una descripcion de la catedral de Las Palmas
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que, con grabados, vio la luz en «El Museo de la Familia» o en el «Semanario
Pintoresco» y, finalmente, el articulo de Las Palmas, que ocupa muchas pdginas
del «Diccionario geogrificor de Madoz'.

Mis recuerdos de viaje fueron los siguientes:

Llegué de noche a Cérdoba vy sali a ver el aspecto exterior de la célebre Mez-
quita.

En Sevilla fui a hospedarme en una casa donde vivian algunos canarios, y
entre ellos don Juan de Quintana, que concluia su carrera de Abogads.

Desde alli tomé el primer vapor que salia para Cddiz, adonde llegué a las
pocas horas, esperdndome en el muelle don Juan del Castillo, que me llevs al cuarto
que ocupaba accidentalmente en agquella cindad.

Dos dias despuds, y habiendo visto la catedral, el teatro y las principales pla-
zas y calles, me embarqué en el bergantin correo «Buen Mozo», donde ya estaban
una sefiora que iba a reunirse con su esposo, Juez de La Orotava, y dos nifios; un
empleddo de Hacienda; un Oidor con su sefiora; mi paisano don Manuel del Rio,
y el Conde de Valle San [uan, que venia desterrado a Canarias.

Nuevamente cortamos aqui su narracién sobre el regreso, altamente nove-
lesca por cierto, porque después de varios intentos de zarpar con viento con-
trario tropezé el buque «Buen Mozo» con una baja y comenzé a hundirse, y
tras largas peripecias los pasajeros pudieron de ser milagrosamente rescatados
en lanchas. Al dfa siguiente tomaron otro bergantin correo que los desembar-
c6 en Santa Cruz de Tenerife el 11 de Octubre por la mafiana. El oidor y su
sefiora $e habian quedado aterrados en Céddiz y de ninguna manera habifan
querido volver a embarcarse.

Octubre: 11.- El buque tenia obligacidn de ponerme en Las Palmas, pero el
capirdn aprovechd la ocasion de la salida de un buque de cabotaje y, dejando el
bergantin en Tenerife, tomd pasaje conmigo en el pailebot y se trasladé a Cana-
ria, donde parece que solicitaba carga o le llevaban otros asuntos.

'* Evidentemente, Millares no se vanagloriaba gran cosa de sus producciones musicales. En

sti archivo aparecen algunas composiciones complejas acabadas y fechadas en Madrid en 1847,
como por ejemplo la obra para banda La sorpresa, y la Fantasia para trompeta y orquesta, dedi-
cada ésta a su amigo don Antonio Gongalves, trompeta solista de la orquesta de la Sociedad
Filarménica de Las Palmas. Ambas han sido grabadas en CD (véase la Discografia al pie de este
texto). En la relacién. de sus obras musicales escrita de su pufio y letra faltan muchas, concreta-
mente también la mencionada fantasfa de trompeta. )
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Salimos por la noche de Santa Cruz; llevando de pasajeros al poéta don Ven-
tura Aguilar y a don Francisco Maria Guerra, que estuvieron mareando toda la
noche, mientras el capidn y yo cendbamos con las provisiones gue ellos traian.

12.- Por la manana fondeamos en frente del muelle de Las Palmas. Mientras
Jo me vestia apresuradamente, of la voz del Secretario de Sanidad, don Rafael
Tejera, que me llamaba'.

Salté 4 la lancha, y a los pocos minutos mis hermanos y[mijcusiado [Antonio]
Doreste me recibian en sus brazos'. Era el 12 de Octubre.

Mi madre vivia en la calle de Torres. Todos me recibieron como si les trajera
la salud y la fortuna. ;Qué traia yo? Esperanzas, confianza en Dios y firmisima
voluntad de frabzzjzzr.

La baralla por la vida principiaba.

Debemos referirnos, para acabar, a su devenir musical a partir de enton-
ces, esto ¢s, a lo que fue de ¢l a continuacién de su regreso a Canarias.

Al regresar de Madrid, y durante dieciocho afies, se hizo cargo como di-
rector de la orquesta de la Sociedad Filarménica de Las Palmas, atendiendo
sus conciertos de abono y las funciones del teatro; logré poco después suscri-
bir un contrato bien remunerado con la catedral para, en calidad de maestro
de capilla, asistirla musicalmente con la orquesta y los cantores de la
Filarménica en una veintena de grandes solemnidades litiirgicas anuales; orga-
nizé una escuela de mdsica vinculada a la orquesta, en la que se formaron
numerosos instrumentistas para el futuro filarménico de la ciudad; atendié a
numerosas jévenes de la burguesfa media y alta que aprendfan piano y canto,
y fue profesor de musica del Colegio de segundas ensefianzas de San Agustin
y del Colegio de Sefioritas de Las Palmas.

En este tiempo, entre 1848 y 1862 principalmente, compuso numerosas
obras musicales, la mayoria de ellas para la catedral, pero también des zarzuelas
grandes con texto propio que se estrenaron con mucho éxito en el Teatro

!" Rafael Tejera, compafiero y gran amigo del padre de Millares Torres, tocaba el trombén
en la Orquesta Filarméiica de Las Palmas,

'2 Antonio Doreste, que nada tiene que ver (que sepamos) con el abogado Juan Evangelista
Doreste, se habia casado en este tiempo con Graciliana Millares Torres, cuarta hija de Gregorio
Millares Cordero. El hijo de nuestro musico Agustin Millares Cubas escribe en sus dilatadas
memorias sobre estos tos suyos: Graciliana se casé con don Antonio Doreste, actor aficionado del
género cémico, que deleitaba al piblico representando las sarzuelas de mii padre. En efecto: fue; entre
otros, el personaje cémico llamado Polvorin de la zarzuela «Elvira», por ejemplo, estrenada con
gran éxito por nuestro mdsico cn Las Palmas en 1855. Tal fue la fuerza de la actuacién de
Antonio Doreste, que en adelante conocia el publico a la zarzuela mds con el titulo de «Polvo-
rin» que con el de «Elvira».
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Cairasco de Las Palmas, y varias obras para los conciertos de la Filarménica, entre
las que destacan una «Fantasia para flauta y orquesta» (1856) y una gran ober-
tura orquestal para la exposicién industrial celebrada en Las Palmas en 1862'%.

En ese dltimo afio tenfa ya asimilado, desde hacia algin tempo (le que
refleja en sus memorias), que el gran esfuerzo que invertia como musico no le
revertfa econdémicamente como para darle a sus hijos la educacién que él de-
seaba, y por otra parte debié percibir también que su estética come composi-
tor, de estilo lirico italianizante, se quedaba atrds con respecto a lo que trafan
los nuevos misicos que llegaban a Las Palmas'. De esta manera habfa decidi-
do refrendar su viejo titulo de Notario y pidié plaza en Las Palmas, asistido
por su viejo amigo y maestro el Notario don Manuel Sdnchez, la cual le fue
concedida en julio de 1861. Pronto abrié su notarfa, fue dejando de lado la
musica como profesién publica, y su vida temé otro rumbo.

En la privacidad de su familia y durante el resto de su vida siguié componien-
do zarzuelas (hasta 14, letra y musica propias), las cuales estrenaba en el gran
salén de su casa asistido por sus numerosos familiares, discipulos y amigos. Por
encargo escribié algunos himnos para actos publicos puntuales. Al filo del afio
noventa comenzé a escribir su segunda Spera, «Abnegacién» (la primera,
«Adalmiria», que trafa de Madrid empezada y corregida por Carnicer, no pasé del
primer acto pues, ante la imposibilidad de representarla como épera, la convir-
ti6 luego en zarzuela). Millares culminé «Abnegacién» en versién de canto y
piano (hey perdida), y comenzé a instrumentarla. S6lo se conservan los tres pri-
meros nimeros instrumentados, que fue hasta donde llegd, pues luego se vio
poseido de un gran desénimo y ne tuvo fuerzas para continuar en una tarea que
bien sabfa que constituia un empefio indtil en el ambiente en que vivia.

" Aparte de un misico vocacional al que le fue imposible realizarse como ¢l
deseaba, su actividad literaria y multifacética, impulso que se puso de mani-
fiesto desde su adolescencia, dio fruto en otras muchas facetas de su persona-
lidad intélectual. Fue Millares Torres, por ejemplo, el fundador del periodis-

¥ Véase en la Bibliograffa el catdlogo razonado de sus obras musicales confeccionado y pu-
blicado por Angelina Hernandez Millares.

"4 Habfa recalado por Las Palmas, a fines de los afios 50, el compositor, pianista y flautista
cataldn Daniel Imbert, que le hizo muy dura competencia a Millares robdndole alumnos y alum-
nas, y a partir de 1860 comenzaron a llegar compafifas liricas desde la Peninsula, en las que se
destacaba ¢l director y violinista andaluz Manuel Rodriguez y Molina, muy buen compositor
también, que fue contratado como sucesor de Millares al frente de la orquesta de la Sociedad
Filarménica de Las Palmas y que fallecié en esta ciudad en 1877. La miisica que hacian aque-
llos compositores de ese momento no miraba hacia Italia, sino hacia Francia (Auber, Adam, etc.)
y a Centroeuropa. Esciichese el CD-18 de RALS (ed. El Muséo Canario): «Obras sinfénicas de
la 22 mitad del siglo XIX: Santiago Tejera, Maniie! Rodriguez y Molina y Teobaldo Power». la
historia e incidencia de estos musicos puede documentarse en nuestro libro sobre la Historia de
la Sociedad Filarmdnica dé¢ Las Palmas, citado en la bibliografia que cierra este trabajo.
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mo grancanario en los afios cincuenta de su siglo; pero también un notable
historiador. Su ambiciosa «Historia General de las Islas Canarias» es la mejor
historia de las Islas que se produjo en el siglo XIX; y no fue la dnica aporta-
cién suya al campo de la historiografia local, pues también escribié la «Histo-
fia de la Gran Canaria», la «Historia de la Inquisicién en Canarias» (se habfa
hecho con todo el enorme atchive de la Inquisicidn, que luego depositd en
El Museo Canario del que fue cofundader, donde se consetva), las «Biograffas
de canarios célebres», as{ como numerosas novelas, narraciones cortas, obras
de teatro, poesfas y discursos. Dirigié varios periédicos y fue constante defen-
sor del progreso. Gran krausista, defendié en sus discursos leidos en el Gabi-
nete Literario y en la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Las
Palmas las ideas mds avanzadas, causando éscdndalo el que prenuncié sobre
Darwin y el darwinismo. Su obra es ingente, llamando la atencién el volu-
men de sus manuscritos dejados al Museo Canario.

Entre su enorme archivo musical manuserito, aparte de sus obras y borra-
dores, que se conservan en el Archivo de Compositores Canarios de El Mu-
seo Canario, figuran arreglos suyos para quinteto con piano de sinfonfas de
Beethoven, de éperas de Meyerbeer y del «Tannhiuser» de Wagnet...

Este es, a grandes rasgos, ¢l personaje que, humildemente, se presenté en
Madrid a sus vacilantes veinte afies, en 1846, para cobrar mds ciencia musical
en el Real Conservatorio de Musica y Declamacién, de la mano de don Ra-
mén Carnicer v de otros maestros. Para los lectores y melémanos mds curio-
sos, ofrecemos a contnuacién la discograffa disponible tanto de su abuelo
Cristébal-José Millates como la que de €l se ha generado en tiempos recien-
tes, asf como la bibliegraffa mds asequible sobre el personaje.

DISCOGRATETIA
De Cristébal—]osé.MILLARES PADRON (Las Palmas GC, 1774-1746):

— Verso para violonchelo y orquesta (1832), en RALS, serie La creacién musical en
Canarias, CD-35: «Oberturas y obras concerrantes con orquesta del periodo cen-
tral del siglo XIX (I)», Orquesta Bela Bartok y selistas, dir. José Brito. Ed., El Museo
Canario.

— Sonatas para pianoforte n° 1 y n® 2, en RALS, serie La creacién musical en Cana-
rias, CD-37: «El pianoforté en la primera mitad del siglo XIX», Ainoa Padrén,
pianeforte. Ed., El Museo Canario.

De Agustin MILLARES TORRES (Las Palmas GC, 1826-1896):

— Variaciones para clarinete y cuerdas (1842/3), en RALS, serie La creacién musical én
Canarias, CD-35: «Oberturas y obras concertantes con orquesta del periodo cen-
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tral del siglo XIX (I)», Orquesta Bela Bartok y solistas, dir. José Brito. Ed., El Museo
Canario.

— Serenata para dos trompas y dos trombones (1844), en RALS, serie La creacién musi-
cal en Canarias, CD-09: «Obras de cdmara para pequefios conjuntos de viento (I)»,
Solistas de viento de la Orquesta Filarménica de Gran Canaria. Ed., El Museo
Canario.

— Obertura a grande orquesta (1845), en RALS, serie La creacién musical en Canarias,
CD-50: «Oberturas y obras concertantes con orquesta del periodo central del siglo
XIX (II)», Orquesta Bela Bartok, dir. José Brito. Ed., El Museo Canario.

— La sorpresa: Introduccion y vals, para banda (1847), en RALS, serie La creacién musical
en Canarias, CD-03: «Maestros de las bandas de Las Palmas, 1809-1996», Banda
Munieipal de Msica de Las Palmas de Gran Canaria, dir. Felipe Amor Tovar. Ed,,
El Museo Canario.

— Fantasia para la tromba (trompeta en re) y orquesta (1847), Christophorus Digital,
CD-74557. Trompeta solista: Edward H. Tarr. [Pertenece a la serie de conciertos
para trempeta y orquesta que editd Tarr en varios CDs con dicho sello alemdn.
También editd en Alemania una reduccidn para trompeta y piano de ésta obra de
Millares Torres].

— Variaciones para flauta y orquesta (1856), en RALS, serie La creacién musical en
Canarias, CD-35: «Oberturas y obras concertantes con orquesta del periodo cen-
tral del siglo XIX ()», Orquesta Bela Bartok y solistas, dir. José Brito. Ed., El Museo
Canario.

— Fantasia para piano (para adiestramiento de su pequefia hija Dolores, ca. 1857/8),
en RALS, serie La creacién musical en Canarias, CD-26: «El piano romiéntico de
salén (I)», Soffa Unsworth, piano. Ed., El Museo Canario.

— Oberrura de gran orquesta para la Exposicién Industrial de 1862, en RALS, setie La
creacién musical en Canarias, CD-50: «Oberturas y obras concertantes con orquesta
del periodo central del siglo XIX (Il)», Orquesta Bela Bartok, dir. José Brito. Ed.,
El Museo Canario,
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to el médico Juan Bosch Millares, editada a finales de los afios cuarenta por el
Gabinete Literario de Las Palmas.

Angelina HERNANDEZ MILLARES: «Bibliograffa: Agustin Millares Torres: Catdlogo de sus
obras musicales en orden cronolégico», en MILLARES, 9. Las Palmas de Gran
Canaria, El Museo Canario, Julio-Septiembre de 1966, pp. 123-134.

Lothar SiEMENS HERNANDEZ: Agustin Millares Torres, compositor y musicdgrafo. Discur-
so de entrada como Académico Numerario en la Real Academia Canaria de Bellas
Artes de San Miguel Arcdngel, leido el 8 de junio de 1984. Contestacién por Lola
de la Torre. Santa CruzZ de Tenerife, Real Academia Canaria de Bellas Artes, 1989.
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Lothar SitMENs HERNANDEZ: «La mudsica religiosa de Agustin Millares Torres», en I/
Jornadas de Historia de la Iglesia en Canarias: Siglo XIX, Almogaren, 5, Centro Teo-
légico de Las Palmas de Gran Canaria, 1990, 169-75.

Lothar SIEMENS HERNANDEZ: Historia de la Sociedad Filarmiénica de Las Palmas (1845-
1995), y de su orquesta y sus maestros, 1* ed. no venal: Las Palmas de Gran Canaria,
Sociedad Filarménica de Las Palmas de Gran Canaria, 1995. 22 ed. Las Palmas de
Gran Canaria, Proyecto RALS, El Museo Canario, 1996.
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RECUERDO DEL MAESTRO FEDERICO
SENEN A TRAVES DE GERARDO DIEGO

28 Victor PLEGO DE ANDRES'!

Resumen

El maestro Federico Senén (1901-1961) fue un distinguido- violinista, profesor del
Real Conservatorio de Madrid, fundador y director de la «Agrupacién de Solistas Es-
pafoles» con los que dio a conocer en Espafia mucha mdsica italiana del Barroco.
Gerarde Diego le dedicé un precioso discurso fiinebre que aqui se publica, recordan-
do su vida musical en comin.

Palabras clgve: Historia de la musica, Real Conservatorio de Madrid, orquestas espa-
fiolas, musica de ¢dmara, sociologfa de la miisica, intérpretes espafioles, conciertos.

Abstract

The master Federico Senen (1901-1961) was a distinguished violinist, professor at
the Royal Conservatory in Madrid, founder and director of the Spanish Group of
Strings Music Soloists «Agrupacién de Solistas Espafioles» with which was released in
Spain a lot of Italian Baroque music. The poet Gerardo Diego gave him a beautiful
elogy appearing here, recalling his musical life in common.

Keywords: History of Music, Royal Conservatory of Madrid, Spanish orchestras,
chamber music, music sociology, Spanish interpreters, concerts.

Federico Senén (12 de agosto de 1901 - 8 de marzo de 1961) fue profe-
sor de violin del Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid, Premio
Sarasate e impulsor y director de la Agrupacién de Solistas Espafioles. Esta
orquesta de cuéida introdujo en Espafia, en los afios cincuenta del pasado si-
glo, la musica barreca italiana, estrenando en nuestro pais obras tan populares
como Las cuatro estaciones de Vivaldi con Jesis Corvino como solista. La fi-
gura de Federico Senén figura se menciona muy brevemente en los trabajos
publicados, pero los musicos y aficionados conservan viva memoria de su
quehacer y personalidad. Wladimire Martin recuerda que durante un concier-
to, en un momento de confusién, Federico Senén pronuncié aquella genial

' Catedritico de Historia de la Misica de Real Conservatorio Superior de Mdsica de
Madrid.
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frase que hoy muchos musicos siguen repitiendo en parecidas circunstancias:
«Mientras unos leen el Quijote, otros leen el Coyotel» Manuel Angulo evoca
a Federico Senén como una persona muy afable y simpdtica.

La compaiiera del maestro, Andrea Duport (1904-1988), guardé la docu-
mentacién generada por su actividad areistica. Margarita Duport Barrero con-
setva actualmente el archivo de su tio y se ha propuesto dar a conocer su
contenido para mantener vivo el recuérdo de Federico Senén. A tal efecto nos
ha hecho llegar algunos documentos del rico legado, para que los publique-
mos en estas pdginas de la revista Miisica del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, en cuyas aulas Federico Senén ejercié la ensefianza desde
1933 hasta su muerte, en 1961. Estos documentos son:

1. Hoja de servicios de Federico Senén, certificada por Francisco Fuster,
Secretario del Real Censervatorio Superior de Misica de Madrid, el 7
de diciembre de 1950. Se trata de un documento de interés biogrifico.

2. Programa de mano del organizado por la Agrupacién Musical Univer-
sitaria de Valladolid el dfa 23 de marzo de 1956 en el Teatro Carrién,
del cual extraemos informacién sobre la Agrupacién de Solistas Espa—
fioles y sus componentes en aquella fecha.

3. Programa de mano del concierto-homenaje en memoria de Federico
Senén, celebrado el 27 de abril de 1961, con unas notas de Regino
Sdinz de la Maza. Margarita Dupert recuerda con emocién aquella
velada, en la cual los mdsicos tocaron sin director, dejando desierto el
atril del maestro ante la orquesta.

4. Discurso que Gerardo Diego dedicé en ese mismo homenaje a Federi-
co Senén recordando su amistad en Gijén y en Madrid. Es un
mecanoscrito fechado el 25 de abril de 1961.

Ademds incluimos una fotografia de Federico Senén y la Agrupacién de
Solistas Espafioles que acompafia a estos textos, fechada el 2 de agosto de 1953
én Madrid que procede del mismo archivo.

Publicando estos documentos queremos ayudar a recuperar la memoria de
este artista y profesor del Real Conservatorio. Agradecemos a la propietaria los
documentos que nos ha hecho llegar y la oportunidad que nos brinda con ello
para homenajear a tan ilustre mdsico.

1. Hoja de servicios de Federico Senén

«Nacido en Leén en 1901, hizo sus primeros estudios (a los seis afios) con
su padre, miisico militar. Trasladado a Africa, tocé por primera vez en publi-
co ante los Infantes de Borbén a la edad de 10 afios, alcanzado un gran éxito.
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Federico Senén y la Agrupacién de Solistas Espafioles (1953).

A los 11 afios se traslada a Madrid y estudia violin con don Julio Francés
y con don Antonio Ferndndez Bordas, y la armonfa con don Benito Garcfa
de la Parra.

El afio 1920, después de hacer toda la carrera con sobresalientes, obtiene
el Diploma de Primera Clase y el Premio Sarasate.

Pensionado por la Excelentisima Diputacién Provincial de Leén para am-
pliar estudios en Paris el afio 1921, trabaja con el gran concertista Lucien
Capet, obteniendo el Premio de Virtuosismo de la Escuela Municipal de Pa-
ris en 1922. Por esta fecha asistié a un curso de interpretacién de los
clavecinistas bajo la direccién de Wanda Landowska.

Director de la Banda Municipal de Gijén en 1923.

En 1925 hace un viaje artistico por Argentina, Uruguay, Brasil y Chile con
buen éxito de critica y econémico.

En 1928 funda el Trio Cldsico Espafiol, dando con él muchos conciertos
en sociedades filarménicas y radios.

La Unién Musical Espafiola publicé una coleccién de piezas (seis) para
violin y piano® en 1920 de Federico Senén (agotada la edicién).

Trabajos de critica musical en La Voz de Asturias de Oviedo en 1924.

? SENEN, Federico: Coleccién de piezas ficiles para violin y piano, Unién Musical Espafola
[1921]. 1 partitura (6 v.); 34 ¢m. Contiene: «1. Mignon.- 3 p-- N. ed.: 45017; 2. Pavana Luis
XV.- 3 p.- N. ed.: 45018; 3. Andante.- 3 p.- N. ed.: 45019; 4. Vals de la mufieca.- 3 p.- N.
ed.: 45020; 5. Minuetto.- 3 pi- N. ed.: 45021; 6. Czardas.- 3 p-- N. ed.: 45022». N. del E.
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Dedicado a la interpretacién de las sonatas, hace conciertos multiples en
[asociaciones] culturales y radios.

Recientemente, y patrocinade por la Direccién General de Propaganda, ha
hecho la «Historia de la Sonata» en seis conciertos, desde los clavecinistas hasta
nuestros modernos compositores espafioles. La critica de Barcelona, Madrid,
Ledn, Oviedo, etc. ha hecho grandes elogios de esta labor.

Desde hace 17 afios estd dedicado a la ensefianza del violin en el Real
Conservatorio de Misica y Declamacién de Madrid, donde ha trabajado siem-
pre con gran ilusién y olvidindose de lo material en todo momento.»

«Certifico: Que la anterior Hoja de Servicios ha sido escrupulosamen-
te examinada y confrontada, y se halla conforme con los documentos ori-
ginales que bajo su responsabilidad ha presentado el interesado, y le han
side devueltos, y con los que obran én ésta Secretaria de mi cargo.»

«Fdo: Francisco Fuster, Secretario del Real Conservatorio de Msica y
Declamacidn. Visto Bueno: el Subdirector, Benjto Garcfa de la Parra. Ma-

drid, 7 de diciembre de 1950.»

2. Agrupacién de Solistas Espafioles

Un grupoe de amigos, alentados por el doctor Jiménez Diaz y por don Pe-
dro Masaveu, y con la denominacién de «Los Tntimos de la Muisica», nacieron
a la vida artistica con el propésito de difundir la musica poco conocida, tanto
antigua como ‘moderna, escrita para conjuntes reducidos de cuerda. Como con-
secuencia de ello fue fundada la Agrupacién de Solistas Espafioles por su actual
director, el maestro Federico Senén, en el afio 1952, y en ella figuran quince
solistas elegidos entre los mejores instrumentistas de la capital de Espafia.

Tras intensa labor de preparacién y ensayo, hizo su presentacién en Ma-
drid este singular conjunte. Del buen éxito obtenido da ideéa el hecho (caso
tnico en la historia musical madrilefia) de que se viese obligado a repetir in-
tegramente la segunda parte del concierto.

La fusién de los instrumentistas de esta agrupacién es de tal justeza y per-
feccién, y tan intensa la musicalidad de cada uno de los solistas, que les per-
mite incluir en los programas que interpretan obras de los mds diversos auto-
res, desde Bach hasta Hindemith, pasando por Mozart, Vivaldi, Haendel,
Boccherini, Chaikovsky, Purcell, Britten, etc.

.Federico Senén, director y fundador, es profesor de violin en el Real ‘Con-
servatorio de Madrid y se halla en posesion del Premio Sarasate. También posee
el de virtuesismo de Paris. Como musicélogo, ha efectuado amplios estudios,
especialmente de las sonatas para violin, que ofrecié en seis memorables con-
ciertos en los Ateneos de Madrid y Barcelona, con descollante buen éxiro.
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Violines primeros: Hermes Kriales, Fernande Lépez, Pablo Ballesteros,
Francisco Cruz. Violines segundos: Benito Lauret, Antonio Gorostiaga, Rafael
Peridniez, Miguel Gurtiérrez. Violas: Tomds Gonzdlez, Victoriano Martin,
Argimiro Pérez Cobos. Violonchelos: Santos Gandfa, Enrique Correa, Enri-
que Bullich. Conirabajo: Emilio Luna.

(Datos publicados en el programa de mano del concierto organizade
por la Agrupacién Musical Universitaria de Valladolid el dfa 23 de marzo
de 1956 en el Teatro Carrién.)

3. Concierto—homenaje en memoria
de Federico Senén

Concierto-homenaje én memoria de su director y fundador Federico Senén.
Agrupacién de Solistas Espafioles. Los [ntimos de la Misica. Presidentes: Don
Carlos Jiménez Dfaz y don Pedro Masaveu. Jueves 27 de abril de 1961 a las
7,30 de la tarde. Salén de Actos del Instituto Nacional de Previsién, Alfonso
XL 1.

Programa

Palabras de Gerardo Diego

Concierto de iglesia, dall’Abaco
Concierto grosso ngm. 8, Corelli
Concierto en La mayor, Vivaldi

(Notas de Regino Sdinz de la Maza publicadas en el programa de mano)

«Todos los amantes de la musica han de sentir la muerte de Federico Senén.
Eramos muchos los que seguiamos con interés la misién desarrollada por ¢l al
frente de Los [ntimos de la Msica, que tan gran papel jugé en los ultimos
afios de esta cada dia mds dificil y reducida vida musical espafiola. Senén hizo
de la musica un verdadero sacerdocio, en entrega constante a su arte, ejercido
siempre con ¢jemplar consciencia y un anhelo de perfeccién qiie le fueron
labrando el prestigio de que gozaba. Sin dejar de interesarle las corrientes
modernas de la musica, Senén permaneci6 fiel a los grandes maestros del si-
glo XVIII con devoto entusiasmo y respeto. Las mds bellas pdginas de aquella
época desfilaron en los programas de Los Intimos de la Miuisica reproducidas
con ldcida fidelidad y estilo, evitando los ficiles efectos espectaculares en be-
neficio de la integridad y pureza del texto musical.»
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«Animoso como nunca, llene de magnificos proyectos y a punto de reali-
zatlos, desaparece Federico Senén en su lograda madurez, cuando empezaba a
recoger ¢l fruto de tantos afos de lucha, que el admirable espiritu de Andrea?,
ideal compafera y colaboradora, le ayudé a superar.»

«Al sumarme al dolor de todos sus amigos, de los instrumentistas que
componian ¢l conjunto por él creado, y de los patrocinadores ilustres de Los
Intimos, el doctor Jiménez Diaz y don Pedro Masaveu, permitid también mi
presencia mds cordial con estas lineas, en el homenaje hoy rendido a Federico
Senén, artista en el pleno sentide de la palabra, amigo constante en el afecto,
y que puso lo mejor de si mismo al servicio de la mdsica.» Regino Sdinz de la

Maza.-

4. Discurso que Gerardo Diego dedicé
a Federico Senén

«La Agrupacién de Solistas Espafioles y Los [ntimos de la Misica estdn de
lute. Y al manifestarlo en orfandad en este concierto, solicitan de mi que diga
unas palabras para expresar en nombre de todos la pena que sienten per una
pérdida tan irreparable, la del fundador, el director, el amigo de todos en esta
orquesta de arco de Madrid que él, el llorado Federico Senén, hizo posible y
puso a punto de perfeccidn en una tarea de diez afios, gracias a su entusiasmo,
a su competencia de miisico nato; a sus dotes inquebrantables de simpatfa, con-
tagio y vocaceién por el arte. Y si yo —tan insuficiente e inadecuado desde tantos
puntos de vista— hablo hoy en este patético concierto, se debe tinicamente a la
amistad entrafable y ya tan vieja que me unia al ausente y presente en esta sala
y al conocimiento que de dicha amistad tenia su viuda, a la que saludo con
emocionado respeto, y los ilustres presidentes de Los Intimos, el doctor don
Carlos Jiménez Diaz y el masico aficionado don Pedro Masaveu, protectores
beneméritos de ésta y otras generosas empresas del espiritu.»

«Pienso que no os puede parecer mal, ni me lo tacharéis de egoismo, el
que yo tenga que hablar de mi{ a propésito de Federico Senén, puesto que
entre intimos estamos y la mejor ofrenda que unos a otros y todos a él pode-
mos esta tarde entregar, debe ser la de la intimidad. Una orquesta de cdmara
debe ser, y ésta es ejemplo admirable, una unida y concorde palpitacién, una
sola alma en un apenas plural cuerpo colectivo, tan de dentro afuera que solo
se diferencia de] grupo estricto para sonata o cuarteto en la apasionada calidez
que la pequefia multiplicacién de los atriles logra hacer flotar al vibrar undni-
me ese nimero justo de cuerdas heridas. Justo porque consigue, aunque sea

3 Andrea Duport (1904-1988). N. del E.
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tan dificil la exactitud y el empaste de la sonoridad, la emocién esencial de la
orquesta a la vez que la profundidad hacia dentro del cuarteto.»

«Pues en este ambiente de intimidad quiero evocar brevemente la vida y
obra de Federico Senén, a través de mis recuerdos y de sus propias confiden-
cias, asi como de las de su esposa y amigos. La nifiez y la vocacién musical de
Federico es tan bonita que parece no ya un cuento, porque el cuento tiene
prisa y se acaba enseguida, sino un comienzo de novela, unos primeros eapi-
tulos, por ejemplo, de Galdés o de Dickens. Nace el miisico en Leén y de
familia humilde y viene, nifio de diez afios, a Madrid a ganarse la vida y la
educacién humanistica y artistica con su despejo natural, su confianza en Dios
y en s{ mismo y su prodigiosa y arrolladora simpatfa. La inspirada cabeza de
Federico Senén conservaba en edad madura los rasgos esenciales del candor
infantil, de un cander picaro, como de pilluelo de Murille o Cervantes. Si
esto sucedia dichesamente, revelando, por cierto, la presencia de una fe y de
una ingenuidad inquebrantables a los cincuenta afios como a los quince, figu-
raos cémo seria el espectdculo del nifio violinista en Madrid de hacia 1912.»

«Un encuentro providencial, el del rapaz leonés con la familia de don Benito
Pérez Galdds; sirvié maravillosamente para encaminar el destino y la prepara-
cién artistica del futuro maestro Senén. Don Benito quiso escuchar al nifio y
quedé prendado del que, de haber nacido afios atrds, pudo ser protagonista,
nuevo Celipin o Luisito Cadalso, de alguna novela. Pero Galdés estaba ya casi
totalmente ciego y lo que los ojos no le podfan contar se lo narraban celosa-
mente los oidos. Desde entonces, Federico vive en constante intimidad con
don Benito, entra en el circulo profundo de su familia y mientras toca para el
gloriose anciano y cursa sus estudios musicos, gracias a Galdés y sus contadas
amistades, colabora con una nifia violinista, la hija de Rafael Gonzdlez
«Machaquito», intimo amigo de don Benito, con el que se pasaba horas deli-
ciosas en mutuo silencio comunicativo. jOh, Espafia prodigiosa! Espafa de
pandereta, si, pero de pandereta o pandera de Preciosa, que parece gitana y
no lo es; Espaiia de pandero nortefio y violin universal, de Monasterio, Sarasate
o Quiroga, otros tres nortefios; como Federico, que ésta viviendo, sin €l sa-
berlo, su viva novela de verdad.»

«La carrera del nifio va deprisa y triunfal. Obtiene el premio Sarasate y
Galdés influye para queé le pensionen y pueda estudiar en Parfs, donde logra
también el trofeo del premio de virtuosismo. Cuando don Benito muere al
empezar el afio 1920, que habfa de ser también el de la muerte de Joselito,
Federico Senén es ya un adolescente, casi un mozo en plenitud de la palabra,
es decir, un recluta. Lo va a ser poco tiempo después, cuando un catedrético
de instituto, unos afios mayor que él, viene trasladado de Seria al Real Insti
tuto Jovellanes de Gijén. Entonces el aprendiz de poeta y el violinista van a
encontrarse en casa de un tercero en concordia, el inolvidable capitdn de in-
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fanterfa, espejo de ingenuos y de amigos, Luis Ferndndez Gomila, que habfa
de dar su vida por Espafia en Paracuellos. Me complace evocar como le com-
placeria tante a Federico, al nobilisimo Gomila en este clima de intima afi-
cién a la musica. Si la estipida palabra «melémano» tuviese algiin sentido, se
le hubiera podido aplicar a nuestro capitdn; porque no he conocide un aficio-
nado tan literalmente chiflado por la mdsica como el bueno de Gomila que,
por lo demds, cumplfa con marcial normalidad sus deberes castrenses y lleva-
ba la vida de amistad y sociedad mds alegre y animada que darse puede en
aquel Gijén de la Dictadura. El capitdn supo de las excelencias musicales del
soldado y fue para él su providencia al aliviarle de tareas cuartelarias, a cam-
bio de llevérselo a casa pdra tocar juntos sonatas en una suerte de asistentazgo
sin precedentes. Nuestro amigo tenfa una formidable biblioteca musical por-
que era muy buen lector pianista. También Federico lefa todo lo que le echa-
sen y en euanto a mi, devoraba pentagramas, manos al piano, sin arredrarme
por tecla de mds o de menos a babor o estribor.»

«Gomila, que ya tenfa junto a la literatura total del piano; desde los pri-
mitivos hasta los hinddes, norteamericanos, rumanos o finlandeses, del
mismisimo 1923, afio en que viviamos, no pocas obras de canto y de violin,
encargé sistemdticamente lo que le faltaba de los sonatistas a ddo. Y no que-
rdis saber lo que era aquel piso de la calle Corrida a cualquier hora de la tarde
o de la noche, con ejecuciones, entusiasmos, comentarios, discusiones por causa
de Debussy —su sonata para violin era entonces algo nuevo—, Brahms,
Stravinsky, Gabriel Fauré —que atn vivia y acababa de editar su hermosisima
segunda sonata—, Falla —que acababa de regalarme dedicada su Fantasia
Baetica—, y Oscar Espld, cuya espléndida e inspiradisima sonata efa uno de
nuestros navios mds usados para el embarque al paraiso de la musica grande,
la isla Joyosa en que habitualmente viviamos los tres. Junto a esos nombres,
alternando con los de los cldsicos, cuyo secreto estilo tanto apasionaba al bien
Senén, tocdbamos lo dltimo de Bartdk, antes de que un buen dfa se presenta-
se en la Filarménica de Oviedo y tuviese yo el altisimo honor de presentarlo
al publico y de pasarle las hojas. Y de la mano del gran Béla velviames a
Scarlatti y tocaba yo una tras otra las 545 sonatas de sus once tomos. Confe-
rencias-conciertos, proselitismo entre amigos indecisos a favor de la novisima
musica, todos los medios a nuestro alcance eran utilizados y creo de verdad
que nuestra amistad nos fue extraordinariamente deil a Luis, a Federico y a
mi. Yo de musica nada les podia ensefiar, pero acaso mis experiencias de poe-
ta vy mis conferencias humildes de las entretelas del oficio, asi como las lectu-
ras recomendadas, sirvieron al ya formado violinista y director en ciernes para,
de rechazo y traduciéndolas a términos musicales, sacar algin provecho en su
bisqueda de la calidad musical y de la pureza del sonido. Otro provecho ha-
bria de obtener Senén de su periodo militar gracias a su capitdn fue el de poder
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dirigir la Banda del Regimiento y prepararse asi para su segunda actividad
musical afies después.»

«La vida nos separé pronto. Primero se fue Senén a continuar su carrera
en medios mds amplios que la villa de don Gaspar. Después el catedritico se
traslad6 al instituto de su ciudad natal. Perdimos luego al buenisimo capitan
y Federico y yo nos volvimos a encentrar en Madrid, reciente la nueva paz.
Nuevos proyectos urdides por la emprendedora vitalidad de Federico queda-
ton en su mayor parte frustrados porque, casado y ya cen hijos y destino en
Madrid, no me atrevi a la aventura de irme con él a contratar libremente
conferencias-conciertos con interpretacién de ambos y propaganda preparada,
me decfa él, con sus astucias de Crispin, como si él no fuera tan Leandro como
yo, aunque, eso si, decidido y no timorato como este paradigma de cortedad
que ahora os habla. Sin embargo, yo tuve muchisime gusto en colaberar con
los dos Federicos, Senén y Quevedo, en su ciclo de sonatas desde José He-
rrando y Armande Couperin, hasta Jests Leoz y Calés Otero, ciclo que repi-
tieron con mis comentarios en varias ciudades de Espafia®. Entretanto, Fede-
rico, que habia sido nombrado profesor de violin en el Conservatorio de
Madrid, profundiza en su ya amplio conocimiento de la musica de arco del
siglo XVII, especialmente, y se prepara de este modo para realizar su suefio
dorado: dirigir una orquesta de instrumentos de arco. Este suefio se realiza
dichosamente y en su realidad encuentra el maestro Sesén su plena y justa tarea
creadora. La Agrupacién de Solistas Espafioles, gracias’ a su capacidad cons-
tructiva, a su espiritu proselitista, a su amor por la calidad y a su humanisimo
sentido, tan flexible como profundo, de la disciplina, se convierte en pocos
afios en un instrumento digno de la altisima misién que se encomienda. Senén,
mds exigente consigo mismo que el mas malhumorado de los criticos, no aca-
ba de encontrarse satisfecho de su virtuosismo violinistico. Su fogoso tempe-
ramento tenfa que luchar con la implacable policia aristocrdtica del ofdo, y
tampoco tenfa paciencia para someterse al estudio, al sacrificio de las varias
horas diarias que el intérprete de concierto necesita para adquirir y mantener
su forma. Amaba demasiado a la musica y no sélo en profundidad, sino en
extensién, para reducirse a un repertorio que se muerde la eola constantemen-
te. Su destino fatal era la musica en grupo y el recuerdo de sus experiencias
juveniles le tentaba a empuiiar de nuevo la batuta. Con cudnta fortuna ya lo
sabéis. En diez afios de historia, esta Agrupacién ha estrenado mds de 250
obras, la mayor parte rarezas poco o nada conocidas, elegidas por Senén de
las viejas bibliotecas de Espafia, Francia e Iralia. Este dltimo pais, agradecido

4 La Sonata en seis conciertos, programa de mano con comentarios de Gerardo Diego. Con-
ciertos celebrados los dias 25 de febrero, 4, 11, 18 y 25 de marzo y 8 de abril de 1949 en el
Ateneo de Madrid. Federico Senén (violinista) y Fedérico Quevedo (pianista). Direccién Gene-
ral de Propaganda, 32 pdgs. N. del E.
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por el amor que el maestro demostraba concierto tras concierto por sus glo-
riosos cldsicos de la musica orquestal y vocal, le hubo de pensionar y de con-
decorar®, mientras que entre nosotros obtenfa también un premio Juan March.»
«El carifio de Senén por la misica de los siglos XVII y XVIII era compa-
tible con la atencidn hacia la musica moderna y contempordnea, y en sus
programas figuran nombres tan de hoy como Britten, Copland o Barték, y
singularmente de sus camaradas espafioles Guridi, a quien hoy también llora-
mos y del cual estrena una obra, Rodrigo, P. Pricto, Gombdu, Serozdbal (hijo),
Echevarria, etc. Dids memorables son los de sus conciertos y representaciones
de épera de cdmara. Tal la presentacién del Dido y Eneas, de Purcell, en fun-
cién de gala ante el Lord Mayor de Londres, que estima la versién de la or-
questa de Senén y sus colaboradores cantores como la mejor que haya oido.
Otro suefio quedsé irrealizado por el triste final de una vida que todos lamen-
tamos. Me refiero a la presentacion de La Clementina de Boccherini, cuya letra
perdida debif imaginar yo. Senén habia descubierto la partitura en la bibliote-
ca del Ayuntamiento de Madrid y estaba entusiasmado con este proyecto. Dios
no lo ha querido al llevdrselo. Y este concierto tan emocionante y que tan
expresivamente demuestra la perfeccién de la obra realizada, al poder actuar la -
orquesta solo dirigida idealmente por su recuerdo, no puede ser el dltimo, sino
el primero de una vida que yo deseo en todo brillante y fiel al espiritu de su
fundador, al maestro Federico Senéns.
Gerardo Diego
Madrid, 25 de abril de 1961

5 En 1955; Federico Senén fue nombrado Cavaliere Ufficiale dell’Ordine al Merito Della
Reppublica Italiana. N. del E.
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ROBERT M. STEVENSON: LOS INICIOS
DE UNA MUSICOLOGIA FRONTERIZA

28 Susan Camros FONSECA'

Resumen

Los aportes del pensamiento musicolégico a la historia de las ideas del siglo XX
son todavia hoy una tarea pendiente, el caso de los hispanistas y americanistas es un
ejemplo clave. Por esta razén dedicamos este artfculo a uno de los principales prota-
gonistas del pasado siglo, ¢l musicélogo, compositor, pianista, educador, y tedlogo
estadounidense Robért Mucrell Stevenson, pionero en pensar el borde no sélo entre
musica y logos, sino; entre las Américas y sus otros.

Palabras clave: Robert M. Stevenson, pensar el borde, pensamiento musicolégico,
musica eclesidstica, El Paso, México.

Abstract

The contributions of musicological thinking to the history of ideas at the twentieth
century are still a challenge for Hispanic and American Studies. For this reason we
dedicate this article to a major protagonists of the past century in this area, the
musicologist, composer, pianist, educator and theologian Robert Murrell Stevenson, a
pioneer thinking the border between music and logos, between the Americas and its
other.

Keywords: Robert M. Stevenson, thinking the border, musicological thinking, church
music, El Paso, Mexico.

Introduccién

El Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid recibié formalmente
en 1999 el legado de Robert Murrell Stevenson, quizds la figura mds impor-
tante de la musicologia hispanista e iberoamericana, constituyendo la «Colec-
cién Robert Stevenson». En el marco del Décimo aniversario de este evento
histérico (1999-2009)%, bajo cuya égida se ha creado la Cdtedra Robert

! Universidad Auténoma de Madrid.

? Campos Fonseea, Susan: «El legado de Robert Murrell Stevenson en la educacién espaiio-
lan, en OpusMusica, N© 34-Abril 2009, ISSN: 1885-7450. Disponible en: htrp://www.opusmusica.
com/034/murrell:heml (consultado el 22/04/2009).
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Stevenson, dirigida por Don Ismael Ferndndez de la Cuesta; este articulo se
plantea como una introduccién a los primeros cuestionamiéntes «musico-l6gi-
cos» del Dr. Stevenson, abordando por primera vez uno de los periodos mds
«oscuros» en lo que a su vida y obra se refiere, ya que existen muy pocas re-
ferencias al respecto. Nos referimos al periodo que va entre 1916 y 1951, en
que existe un vacie general de fuentes documentales. Adn asf, hemos recurri-
do al libro Music in El Paso 1919-1939 publicade por el Dr. Stevenson en 1970,
con el objetivo de acercarnos al joven Robert M. Stevenson, tratando de re-
construir el ambiente intelectual y cultural en que vivié, y se formé durante
¢sos primeros afios.

Iniciaremos por una consideracién de sus afios de formacién universitaria,
comenzando por 1936, cuando obtience el Bachelor of Aris en la Universidad
de Texas en El Paso, continuando con 1938, afio en que se gradia de la
Juilliard School of Music, donde estudid piano con Ernest Hutcheson; 1939,
cuando estudia compesicién con David Stanley Smith y musicologfa con Leo
Schrade en la Universidad de Yale. De 1939 a 1940, periodo en que recibe la
Charles Ditson Traveling Fellowship, que le permite tomar lecciones privadas
en la Universidad de Harvard con Igor Stravinsky, y en Nueva York con Artur
Schnabel.

Proseguiremos con el periodo que va de 1941 a 1943, en que inicia su
laber como profesor en la Universidad de Texas-Austin; 1942, afio en que
obtiene el doctorado en composicién por la Eastman School of Music de la
Universidad de Rochester, donde estudié con Howard Hanson; 1943, cuando
tomé cursos regulares en la Universidad de Harvard, obteniendo el titulo de
Bachelor of Sacred Theology (5.T.B.), estudios que retomard en 1949, gradudn-
dose en la Harvard Divinity School, y en Theological Seminary de Princeton
como Master of Theology (ThM).

Este periodo de formacién se verd interrumpido por la Segunda Guerra
Mundial (1939-1945), y la entrada en el conflicto bélice de los Estados Uni-
dos en 1941. Es asi como de 1943 a 1946 Stevenson cumplird su servicio
militar en el ejército de los Estados Unidos, destacando en su labor como
capitdn de soldados afroamericanos, por lo que recibird la Army Commendation
Ribbon, medalla en reconocimiento a sus méritos, siendo oficial de reserva hasta
1953. En el afio de 1946 se reincorpora come profesor en la Universidad de
Texas-Austin, y desde ese mismo afio (1946) hasta 1949, desarrollard su acti-
vidad en el Westminster Choir College de Princeton, New Jersey.

Concluiremos este breve recorride biogrifice, sefialamos que en 1949 el
Dr. Stevenson se incorperard a la que serd su casa por mds de 60 afios, la

3 STEVENSON, Robert: Music in El Paso 1919-1939, Texas Western Press, University of Texas,
El Paso, 1970.
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Universidad de California en Los Angeles (UCLA), donde actualmente con-
tinda ejerciendo como profesor emérito jubilado. Siendo profesor de la UCLA
publicard en 1952 su primer libro titulado Music in Mexico: A Historical Survey,
y estrenard su Organ Concerto, a cargo de la University Symphony Orchestra
de la UCLA. Eventos que marcardn lo que puede considerarse como un se-
gundo periodo (1952-1981) en lo que respecta a su investigacién musicolégica?,
época de mayor produccién y consolidacién, muy especialmente en lo relacio-
nade con la musica de «las Américas» (pre y post «coloniales»), Espafa y

Portugal.

I. Musica en El Paso

Los afios de Robert M. Stevenson en El Paso (Texas), sus primeros afios
de formacién, han resultado de especial interés para nuestro estudio, aunque
cuenten con documentacién mds escasa, y sean los menes tratados por la bi-
bliografia dedicada a su persona y obra. Por esta razén ha sido fundamental
el estudio monogrifico Music in El Paso 1919-1939, publicado por el Dr.
Stevenson en 1970°. Trabajo dedicado a la vida cultural y musical que le ro-
deo durante esos primeros afios, donde incluso inserta una fotografia suya juntoe
a tres contempordneos que sefiala como figuras musicales destacadas de la co-
munidad®,

Music in El Paso 1919-1939 es un recorrido historiogréfico y decumental
que describe a una comunidad multicultural de emigrantes, muchos de
ellos exiliados por la tuberculesis, como el compositor y pianista Ferdi-
nand Dewey (1851-1900); sitio visitado por continuos viajeros que se mo-
vian entre la América Anglosajona y la América Latina, entre los dos lados del
Rio Bravo (0 Rio Grande), entre Texas y Nuevo México, El Paso y Ciudad
Judrez.

El propio texto nos da infermacién sobre sus primeros estudios en Austin
High School, y el College of Mines and Metallurgy, donde recibe un A. B.
(Backelor of Arts’) en 1936. Datos fundamentales cuando se relacionan con el
relato del Dr. Stevenson acerca de cémo se institucionalizé la ensefianza mu-
sical en El Paso, institucionalizacién en la que destacaron especialmente mu-
jeres que viajaron al El Paso junto a sus esposos tuberculosos, como en el caso

* A este periodo dedicamos nuestro articulo «Robert Murrell Stevenson desde las resefias
criticas de sus contemporineos», én Révista electronica de musicologia, Vol. XII-Marco de 2009,
Universidad Federal do Parand, Brasil, ISSN 1415-952X. Disponible en: hrtp://www.rem.ufpr.br/
REMv12/11/susan_campos_fonseca.hem (consultado el 22/04/2009).

> STEVENSON, Robert: Music in El Paso 1919-1939.

6 Jbid., p. 20.

7 Ibid., p. 13. Donde se¢ indica que otro compafiero obtuvo una titulacién similar.
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de las pianistas Mary Goodbar Morgan (1876-1955), Abbie Marguerite Durkee
(1888-19-?), Virginia Link (1890-19-?), y Margarér Vear®,

Por ejemplo, el Dr. Stevenson se refiere a Mary Goodbar Morgan infor-
mando cémo llega a El Paso en 1924 asumiendo el puesto de profesora de
musica en El Paso High School y en el Junior College (1924-1925), siendo
«supervisora de musica» e instaurando las «Lecture in Music Education» en el
College of Mines and Metallurgy de la Universidad de Texas® (1925-1933),
exactamente én el periodo que nos ocupa. Ademds, Mary Goodbar Morgan
desempefiard el puesto de organista y directora de coro de la Primera Iglesia
Metodista de El Paso, presidiendo E/ Paso Music Teachers Association'®, y el
MacDowell Club, centro que Stevenson describird como foco fundamental (al
lado del Women’s Club), de la vida musical de la comunidad desde 1917

La figura de Mary Goodbar Morgan es especialmente interesante porque
serd ella, seglin Stevenson, quien sugerird a la Biblioteca Publica de El Paso
obtener una coleccién de miusica «extraordinaria» compuesta por obras de
compositores europeos y americanos, entre los que destacaban «Schubert,
Schumann, Franck, Smetana, Dvordk, Fauré, Debussy, y Ravel»'?, y entre los
«americanos»'?> Charles Wakefield Cadman (1881-1946) y Manuel Ponce
(1882-1948)". Incluso espafioles, como Isaac Albéniz (1860-1909), de quien,
segin comenta el joven Stevenson, se interpretd Trizna'® durante el recital de
graduacién de uno de los discipulos de Morgan en 1930; y Manuel de Falla
(1876-1946), de quien en 1929, el violinista Samuel Martinez (compafiere de
Stevenson), interpreté una trascripcién (de su propia autoria) de Lz Danza
del Fuego'®.

Por su parte, Virginia Link llegard a El Paso en 1921, y serd, entre otras
cosas, profesora en la Austin High School (escuela donde estudia Stevenson),
entre 1927 y 1930. Virginia Link (1890-19-?), era Doctora en Filosofia por

8 Tbid., p. 4.

? La Univeisidad de Texas en El Paso, cuyas siglas institucionales son UTEP, es una univer-
sidad piiblica miembro del Sistema de la Universidad de Texas. Se encuentra localizada en el
margen norte del Rio Bravo o Rio Grande, en la ciudad de El Paso, Texas, y es la universidad
con mayor poblacién estudiantil méxico-americana de los Estados Unidos de América. Fue fun-
dada en 1914 como la Escuéla de Minas y Metalurgia del Estado de Texas (The Texas State
School of Mines and Metallurgy).

10 STEVENSON, Robert: Music in £l Paso 1919-1939, p. 5.

“ Jbid., p. 13:

2 Ibid., pp. 5-6.

3 Entiéndase no sélo como los ¢iudadanos de Estados Unidos;. sino, del Continente Ameri-
cano.

' STevENsoN, Robert: Music in El Paso 1919-1939, p. 18.

5 Ibid., p. 11.

16 Jbid., p. 18.
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la Universidad de Texas-Austin, y su disertacién doctoral de 1954 se titulé
«Determining the Desirable Music Experiences That Schould Be Included in
the Training of Elementary Teachers for Texas Schools»'”, tesis doctoral que,
aunque posterior al periodo que nos ocupa, mencionamos dado el conteéxto
de la experiencia que acuerpa, experiencia en la que el joven Robert M.
Stevenson, como alumno, pudo haber tomado parte.

Otra figura que resulta interesante dentro del monogréfico es la del misi-
co alemdn Henri Ern (1863-19-?), quien emigré a América en 1907'® (aproxi-
madamente), y que de 1921 a 1923 residié en Ciudad Judrez. Su figura pare-
ce haber atraido a jévenes musicos de El Paso como Samuel Martinez, Alice
Meisel, Avery Oliver Schiffler, Argyra White, y al violinista puertorriquefio José
Figueroa (1905-1998), a quien legd su violin, supuestamente un Stradivarius'.
Alrededor de Henri Ein se dibuja un vincule entre El Paso y Ciudad Judrez,
vinculo fundamental para nuestro estudio, pues evidencia la circulacién musi-
cal y cultural entre ambas ciudades. Circulacién fronteriza que ocupard un lugar
importante en el pensamiento musicolégico del Dr. Stevenson a lo largo de
toda su vida.

Pero esta circulacién no data del siglo XX, sino, como sefialard Stevenson,
del periedo colonial espafiol. A este respecto, Stevenson mencionard el trabajo
de Lota M. Spell, quien en sus trabajos «Music Teaching in New Mexico»
(1927), y «El Paso, the Cradle of Music in America», informa sobre persona-
lidades como el franciscano Cristébal de Quifiones {muerto en 1609), quien,
junto a su Compaiifa, siguié al conquistader Juan de Ofiate, estableciendo en
el territorio de Nuevo México unas veinticinco misiones. Spell, como indica
el Dr. Stevenson, también escribird «El Paso Cultural Background Oldest in
United Stated» (1939), donde describe cémo en 1630 la Misién de Senect
obtiene un drgano, aparentemente el primero de la zona, segin Fray Garcia
de San Francisco y Zufiiga (muerto en 1673)%, asi como la localizacién de
reliquias musicales como el Libro de Bautismos de Real de San Lorenzo, datado
en 1700, estudiado por el Dr. Cleofas Calleros, de El Paso, en 1969, cuyo
Tomo VIII contiene musicado el salmo Credidi, el cual, segin Stevenson, da
una idea del tipo de muisica eclesidstica catélica hispana que se practicaba en
el siglo XVII en El Paso®.

El joven Stevenson también nos habla de algunas figuras que considera
prometedoras dentro de sus contempordneos, como el pianista Francis Moore

7 Ibid., p. 7.

® Jbid, p. 9.

 Ibid., p. 9.

® [bid,, p. 13.

3 Jbid., p. 14. A este respecto es necesario mencionar el estudio de Tomds Lozano Canternos
al Alba. Origins of Songs, Sounds, and Liturgical Drama of Hispanic New Mexico (2006).
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(al lado- de cuya foto se incluye él mismo), a Frank Kenneth MacCallum (com-
positor, 1913-1970), a Henry Cobos, Edna Andrews, Charles J. Andrews, Mary
Morgan, Paul Moor, Frances Newman, y a Samuel Martinez (Mart)?? direc-
tor de orquesta y violinista, posteriormente un reconocido etnomusicélogo
mexicano (El Paso 1906-Tepoztldin 1975)%.

También nos informa acerca de varios «compositores»® que vivieron en El
Paso, como Juan Escobedo, Lillian Hague Corcoran (1891-1962), Elizabeth
Garret, Helen Roberts (1888-1985)%, el director y violinista Abraham Chdvez
(1927), entre otros™, asi come instrumentistas y compaiiias que visitaron,
actuaron, o participaron en la vida cultural de la comunidad.

Hasta aqui, nuestra lectura del monogrifico Music in El Paso 1919-1939
parece revelarnos un espacio germinal para cuatro preguntas fundamentales del
corpus musicoldgico del Dr. Stevenson: 1) La pregunta por la miisica europea y
su circulacién en el continente Americano, 2) La pregunta por la muisica ecle-
sidstica (protestante y catdlica), 3) La pregunta por las «raices», tanto de las
poblaciones autéctonas como de las emigrantes, y 4) La pregunta por sus con-
tempordneos. Preguntas que, para 1970, estardin muy presentes en sus prime-
ros libros publicados?.

Ahora bien, concluido su periodo de formacién en El Paso, en 1936 Rebert
Stevenson iniciard un peregrinaje intelectual y creativo en busea de su propio
camino. Entrimos en el corpus musicolégico del Dr. Stevenson, al cual esta
dedicado nuestro estudio®, refiriéndonos, en este articulo, al periedo que he-
mos enmarcado entre 1948 y 1951. '

II. Entre Schrade, Stravinsky y Schéenberg

Las fuentes disponibles indican que las publicaciones de cardcter
musicolégico de Robert Stevenson inician a partir de 1948, consoliddndose
en 1952 con la publicacién de su primer libro Music in Mexico. A este res-

2 [bid., pp. 14-27.

2 BeHAGUE, Gérard: «Marti (Martinez], Samuel», Grove Music Online, ed. L. Macy (Consul-
tado [20/05/2008}), <htep://www.grovemusic.com>

# STEVENSON, Robert: Music' in El Paso 1919-1939, p. 27.

% KRADER, Barbara: «Roberts, Helen (Heffron)», Grove Music Online, ed. L. Macy (Consul-
tado [20/05/2008]), <htep://www.grovemusic.com>

2% STEVENSON, Robert: Music in El Paso 19i9-1939, pp- 27-28.

¥ Considérese, por ejemplo, el listado de obras publicadas por el Dr. Stevenson disponible,
junto a su resumen personal, en Music in El Paso, 1970, p. 2.

% Campos Fonseca, Susan: «El corpus musico-légico de Robert Murrell Stevenson (1948-
2008)», Proyecto de investigacién dirigido por la Dra. Begoia Lolo para optar al Diploma de
Estudios Avanzados (DEA), Universidad Auténoma de Madrid, leido y aprobado ¢l 2 de octu-
bre del 2008. Inédito.
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pecto, es interesante mencionar cdmo simbélicamente, en 1951, Stevenson
publica un articulo dedicado a un compafiero de la UCLA recientemente fa-
llecido: Arnold Schéenberg (1874-1951)%. Dicho articulo, titulade «The
Significance of Schéenberg», parece marcar un hito de futuro en la vida del
joven Stevenson, ya que en 1981 compartird honores con esta figura, siendo
distinguido también con el méximo honor académico otorgado por la UCLA,
la Faculty Research Lecturer, otorgada a sus investigadores mds sobresalientes.

Se hace necesario, por tanto, contemplar cémo la figura del Dr. Stevenson
estd implicada en el desarrollo, eclosién y consolidacién de la investigacién
musicolégica estadounidence. Consideremos, por ejemplo, algunas afirmacio-
nes, como las de Bruno Nettl, para quien: 7

«.. una mirada en los éstudios sobre musica en Norte América entre 1950
y 1990 indica un enorme incremento en la cantidad de estudios dedicados
a las musicas no-Occidentales y folkléricas, y alrededor de 1980, las musi-
cas populares, todas ellas ordinariamente objeto de estudio reservado a la
etnomusicologfa. La influencia de las ciencias sociales, y particularmente
de la antropologia, han hecho avanzar significativa a la etnomusicologia
como una fuerza emergente en América (y Europa), y esto estd jugando
un rol importante en la musicologfa histérica en Norte América.»*

Afirmaciones que coinciden con la opinién de Joseph Kerman?' cuando
escribe:

«Hace unos aftos en Contemplating Music, un libro que evalué los es-
tudios musicales en Estados Unidos y Gran Bretafia, caracteriza los afios
setenta como década de consolidacién disciplinaria. El New Grove
Dictionary of Music and Musicians, publicado en 1980, ocupé un gran
despliegue y energia de estudiosos de ambos paises, jévenes y viejos; y el
resultado de este trabajo en equipo fue un inmejorable compedium sobre

» Schoenberg fue profesor de la UCLA desde 1936, se nacionalizé estadounidense en 1941.
En 1956 la UCLA inauguré el Schoenberg Hall de la Facultad de Musica; lugar donde ha traba-
jado Robert Stevenson desde 1949.

% Lease en el original: «... a look at music acholarship in North America between 1950 and
1990 indicates an enormous increase in the amount of study devoted to non-Western and folk-
musics, and beginning around 1980, to popular musics, all subjects-matter ordinarily reserved
for ethnomusicologist. The influence of the social sciences; and particularly of anthropology, has
all along been a significanely potent force in American (and European) ethnomusicology, and ie
has come to play an important role in historical musicology in North America as well.» En:
NEeTTL, Bruno: «The Institucionalitation of Musicology: Perpectives of a North American
Ethnomusicologist», Rething Music, Oxford University Press, 1990, p. 297. La traduccién es
nuestra.

3 Escritor y musicélogo estadounidense (n. 1924), profesor emérito de la Universidad de
California, ‘Berkeley.
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el «estado-del-arte» del conocimiento musicolégico, utilizando el término
«musicolégico» por el momento en ese sentido. Y qué pasa respecto a la
década de los afios ochenta, y los setenta como década de consolidacién,
yo escribo, los ochenta ¥ los noventa sé convertirdn en décadas de cambio
y niovimiento disciplinario.»®

Y en este sentido, recordemos el articulo «Musicology in America» (1952)*
de Denis Stevens™, quien, citando a Frank Harrison™ («American Musicology
and the European Tradition»); describe cémo las inmigraciones europeas mar-
caron un hito en la constitucién de la musicologia éstadounidense, muy espe-
clalmente en la década de los afios treinta. Harrison explica:

«.. paso a paso lentamente estas influencias han ido configurando el desti-
no de los estudios musicales en las instituciones dé aprendizaje America-
nas. (...) a principios de los afios treinta, cuando la Alemania Nazi perdié
a muchos de sus méds eminentes estudiosos. El flujo continué hasta 1939,
afio en que la American Musicology Society... ayudd e invité a su reunién
anual en Nueva York a muchos music6logos Europeos para que cruzaran
el Atldntico y tomaran parte en las lecturas y discusiones. Cuando la gue-
tra fue declarada, muchos de estos invitados decidieron quedarse en Amé-
rica, y se sumaron alrededor de la poderosa corte de estudiosos inmigrantes,
muchos de ellos establecidos en colegios y universidades.»*

32 Lease en el original: «A few years ago in Contemplating Music, a book appraising musical
studies in the United States and Britaifi, [ characterized the 1970s as a decade of disciplinary
consolidation. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, published in 1980, had
occupied a great deal of the thought and energy of scholars from both countries, young and
old; and the result of this team effort was an unmatched compendium of state-of-the-art
musicological knowledge, using the term «musicological» for the moment in its broadest sense.
And what about the 19805’ If the 1970s. was a decade of consolidation, I wrote, the 1980s and
1990s might well become decades of disciplinary change, or motion.» En: KERMAN, Joseph:
«American Musicology in 1990°s», The Journal ofMu:wolagy, vol 9., no. 2, Spring, 1991, pp:
131.La traduccién es nueéstra.

¥ STEVENS, Denis: «Musicology in Americar, en The Mmical Times, Vol. 105, No. 1452 (Feb.,
1964), pp. 112-113.

3 Denis Stevens (1922-2004), music6logo especialista en musica antigua, director, profesor
y productor de radio briténico.

% Frank Llewelyn Harrison (1905-1987), musicolégo britdnico.

% Lease en el original: «... step by step the influences that slowly shaped the destiny of musical
studies in American intitutions of learning. (...) in the early 1930s, when Nazi Germany lost so
many of its eminent scholars. The flow continued until 1939, the year in wich the American
Musicological Society... help its annual meeting in New York and invited many European
musicologist to cross the Atlantic and take part in the lectures and discussions. When war was
declared; some of the guest decided to stay in America, and so added to the already powerful
cohort of inmigrant scholars, many of whom had been able to establish themselves in colleges
and universities.» En: STEVENS, Denis: «Musicology in America», The Musical Time, vol. 105,
no. 1452, feb. 1964, p. 112. La traduccién s nuestra.
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El mundo que describe Harrison se verd reflejado en este primer periodo
del trabajo del Dr. Stevenson, no sélo por el corte que implicé la Segunda
Guerra Mundial y ¢l correspondiente servicio militar, sino también, por la
oportunidad que le abrid, formandose bajo la tutela de prestigiosos inmigrantes
europeos, en el piano con los austriacos Ernest Hutcheson (1871-1951) y Artur
Schnabel (1882-1951), en la composicién, con el ruso Igor Stravinsky (1882-
1972), y en la musicologfa con el alemdn Leo Schrade (1903-1964). Lo ante-
rior, sin desmerecer su formacién al lado del compositor y organista estado-
unidense David Stanley Smith (1877-1949), amigo cercano de Charles Ives,
discipulo de Ludwig Thuille en Munich, y Vicent d’Indy en Paris. Ademds
de su trabajo con el prestigioso compositor, director, educador y tedrico mu-
sical estadounidense Howard Hanson (1896-1981).%

A través de estas implicaciones, podemos vislumbrar el complejo y rico en-
tramado intelectual y artistico de la formacién del joven Stevensen, observando
como los intereses de sus «maestros» jugaron un rol fundamental en la consti-
tucién de su pensamiento. Consideremos por ejemplo a Leo Schrade, con su
Monteverds, creador de la miisica moderna (1950), asi como sus trabajos dedica-
dos a la historia de la misica eclesidstica, y su labor como director del Journal
of Renaissance and Barogue Music y los Annales musicologiques. Aunque los es-
tudies de Stevenson con Schrade en Yale duraron solamente un afio (entre 1939
y 1940), consideremos brevemente algunas publicaciones de Schrade como The
«Roman de Fauvel»; The Works of Philippe de Vitry; French Cycles of the
«Ordinarium Missae; II-IIT The Works of Guillaume de Machaut; y IV The Works
of Francesco Landini, editados por él en 1957%. Y sus articulos de 1946: «The
Venetian Organ Music in the Lutheran Church»®, «The Choral Music of the
Lutheran ‘Kantorei’»®, y «Herder’s Conception of Church Music»®. En com-

7 En éste sentido, queda pendiente un estudio comparativo de la obra de estos composito-
res en €l marco del corpus compositivo del Dr. Stevenson.

38 ApeL, Willi: «Polyphonic Music of the Fourteenth Century, I The Roman de Fauvel; The
Works of Philippe de Vitry: French Cycles of the Ordinarum Missae by Leo Schrade Speculumb,
Speculum, vol. 32, no. 4 (Oct., 1957), pp. 863-866.

%% SCHRADE, Leo: «The Venetian Organ Music in the Lutheran Church», The Musical Heritage
of the Church, Volume II (Valparaiso, Ind.: Valparaiso University, 1946). Reprinted by permission
of Valparaiso University. Disponible en: htep://www.goodshepherdinstitute.org/musical-heritage/
volume/2/venetian-organ.php (consultado el 25/01/2008).

% ScHRADE, Leo: «The Choral Music of the Lutheran ‘Kantorei’», The Musical Heritage of
the Chiirch, Volume II (Valparaiso, Ind.: Valparaiso University, 1946). Reprinted by permission
of Valpardiso University. Disponible en: hutp://www.goodshepherdinstitute.org/musical-heritage/
volume/2/kantorei.php (consultado el 25/01/2008).

4! SCHRADE, Leo: «Herder’s Conception of Church Musicy; The Musical Heritage of the Chusch;
Volume 1T (Valparaiso, Ind.: Valparaiso University, 1946). Reptinted by permission of Valparaiso
University. Disponible en: hetp://www.goodshepherdinstitute.org/musical-heritage/volume/2/
herder.php (consultado el 25/01/2008).
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paracién con trabajos del joven Stevenson dende su influencia parece vislumbrar-
se, por ejemplo: «Luther's Musical Achievement» (1951), «Evangelistic Song»
(1957) «Cathedral Organs in the Andes» (1962), «Josquin in the Music of Spain
and Portugal» (1977), o «Martin de Montesdoca, Spain’s first publisher of sacred
polyphony (1550’s): Chantre in Guatemala Cathedral (1570s)», de 1995. En
estos art{culos la presencia de Schrade es tangible, aunque con un matiz espe-
cial, dada la visible inclinacién hispanista e iberoamericana de Stevenson, que,
aunada a su formacién teolégica y musical, evidencia un «caldo de cultivo» donde
el joven investigador perfilard las bases de su pensamiento®.

Pensamiento que empieza a revelarse en su interés por «pensar la fronte-
ra», no sélo entre «las Américas» (frontera presente desde su infancia en Nue-
ve México®), sino también, entre Occidente y sus «otros», a 16 que se suma-
rdn sus «alter-egos» profesionales: el compositor-pianista, que se plantea sus
primeros cuestionamientos musicoldégicos ya con una produccién integrada por
su Fugue for String Quartet y 12 Preludes para piane de 1933, su Concerto for
piano and orchestra de 1934, sus Glorified Czerny Exercises para piano, de 1935,
y, durante la experiencia con Schrade y Stravinsky (1939-40), con su Madri-
gal «Fortune Smiles», for Men’s Voices (unaccopanied). Y el musicélogo-tedlo-
g0, que se presenta ante el mundo con publicaciones como «Reformed church
music: the basic implications of Calvin’s philosophy of Church music» (Crozer
Quarterly, 1949), «Bach’s Religious Environment» (Journal of Religion, 1950),
o «Luther’s Musical Achievement» (Lutheran Quartely, 1951).

III. Las primeras preguntas

Continuando con la revisién biogrdfica, es de vital importancia incluir los
afios que van de 1933 a 1947, afios de formacién y de creacién para el joven
Stevenson. Aspecto que plantea otro problema de investigacién: su corpus
compositivo. Sobre este problema de investigacién, dos profesores del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid (RCSMM), el clarinetista Justo
Sanz y el pianista Sebastidn Mariné, se han dedicado al estudio de sus obras
para ambes instrumentos, trabajo que se ha visto reflejado én la produccién
discogrifica «Robert Stevenson, obras para clarinete y piano» (2005)*. Tam-
bién se ha publicado un primer catdlogo de sus composiciones, disponible en

# Queda pendiente un estudio dedicado a investigar la presencia e influencia de este
musicélogo alemédn en el trabajo del Dr. Stevenson, muy especialmente en los estudios dedica-
dos a la musica renacentista y barroca.

4 Limite planteado, por ejemplo, en su obra para orquesta Fromtera Suite de 1949.

# Sanz, Justo y MAaRINE, Sebastidn: «Robert Stevenson, obras para clarinete y piano», Ho-
menaje al compositor, pianista y musicélogo en su 90% aniversario, Real Conservatorio Superior

de Musica de Madrid, 2005, CD-06-11.
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la revista Musica (2000-2002)% del RCSMM, un trabajo referencial, aunque
deberfa ser revisado por otros especialistas, ya que nuestra experiencia con esta
fuente demuestra que no ha sido resiltado de un estudio suficientemente
exhaustivo®.

Pero continuande con nuestro objetivo, en este primer periodo de 1948 a
1951, hemos identificado tres lineas de investigacién fundamental en el traba-
jo musicolégico del Dr. Stevenson: 1) La musica eclesidstica protestante; 2)
Estudios relacionados con William Shakespeare y Frederic Chopin; y 3) La
Musica en México. Las cuales seguirdn muy presentes en el desplegar de su
preguntar musicolégico”, constituyéndose en dmbitos neurdlgicos de su pen-
samiento. A ellas nos dedicaremos a continuacién.

HL1. La misica élesidstica protestante

Iniciamos con los articulos dedicados a la «musica eclesidstica», estudios que
reflejan su formacién en Misica y Teologia, asf como su trabajo prdctico como
profesor de musica eclesidstica protestante («church music») en el Westminster
Choir College de Princeton, New Jersey, entre 1946 y 1949. Aspecto impor-
tante a considerar, especialmente si recordamos el rol fundamental que jugé
el Princeton Theological Seminary en la llamada «Reforma Teoldgicar estado-
unidense después de la segunda guerra mundial y durante la guerra fria.®® Es
asf como un Robert Stevenson que rebasa ya los 30 afios, publicard, desde
estudios sobre mdsica y cantos de navidad como «Carols and Caroling» publi-
cado en Erude Music Magazine en 1948, hasta articulos mds especializados como
«Reformed church music: the basic implications of Calvin’s philosophy ef
Church music» en Crozer Quarterly (1949), y «Luther’s Musical Achievement»
(1951), estudio incluido por el especialista Harold J. Grimm entre las inves-
tigaciones mds destacadas de la época dedicadas a éste 4mbitoe, en su articulo
«Luther Research since 1920»(1960)%. Grimm escribe:

5 VV.AA. : «Composiciones. de Robert Stevenson. Biblioteca del RCSSM», Miisica-Revista
del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid (RCSMM), Ne 7,8,9, Afios 2000, 2001,
2002, pp. 187-253.

4 Razén por la cual todavia es un estudio pendiente.

7 Campros Fonseca, Susan: «Robert Murrell Stevenson: Pensamiento mdsico-ldgico y pregun-
tar «misico(etno)légicon en las Américass, Boletin de Musica, N° 25, Casa de las Américas, La
Habana, Cuba, en prensa.

48 GrimMM; Harold J.: «Luther Research sifice 1920», The Journal of Modern History, vol. 32,
no. 2, Jun,,1960, p. 111.

# Reconocido escritor e historiador estadounidense (1901-1983), profesor de la Capital
University, la Ohio State University y la Indiana University. Considérese especialmente The
Harold ]. Grimm Reformation Collection de la Ohio State University.
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«La contfibucién de Lutero a la musica ha sido discutida por Paul Nett,
Luther and music (Philadelphia, 1948); Walter E. Buszin, «Luther on
music», The musical quarterly XXXI1(1946), 80-97; Edwin Liemohn, The
chorale through four hundred years (Philadelphia, 1953); Theodore Hoelty-
Nickel, The musical heritage of the church (St. Louis, Mo., 1954); Luther
D. Reed, Luther and congregational song (Philadelphia, 1947); Charles
Schneider, Lusher, podte es musicien et les Enchiridien de 1524 (Geneva, 1942);
Wilhelm Stapel, Luther Lieder und Gedichte (Stuttgart, 1950); y por Robert
Stevenson, «Luther’s musical achievements, The Lutheran quarterly, 111
(1951), 255-62.»%*

Johann Sebastian Bach (1685 —1750) también serd uno de los focos de in-
terés del joven Stevenson durante este periodo, dedicando al organista y com-
positor alemdn sus trabajos «Bach’s Religious Environment: The well springs of
religious emotion that nourished the creative life of protestantism’s greatest
composer», publicado en The Journal of Religion (1950), «Bach’s Quarrel with
Rector of St. Thomas School», en Anglican Theological Review (1951), y «].S.
Bach’s Appeals to Caesar» en Crozer Quarterly (1951), que posteriomente incluird
en Patterns of protestant church music (Duke University Press, 1953), y Protestant
Church Music in America, a short survey of men and movements from 1564 to the
present (New York: W.W. Norton & Company, 1966).

En relacién a estos ensayos dedicados a J. S. Bach, escritos en torno al
bicentenario de la muerte del compositor, Stevenson argumentard:

«.. en gran medida su verdadero genio no fue apreciado por las igle-
sias a las que sirvié durante su vida, y ahora se asume que Bach fue sélo
otra desafortunada victima del fosilizado sistema eclesidstico cuya ortodo-
xia le encerrarfa hasta la muerte, y poco tiempo después el espiritu artisti-
co creativo de la burguesfa meteria en un gaveta, plagiaria y confinarfa.»”

%0 Lease en el original: «Luther’s ¢ontributions to music are disuse by Paul Nettl, Luther and
music (Philadelphia, 1948); Walter E. Buszin, «Luther on musicr, The musical quarterly
XXXI1(1946), 80-97; Edwin Liemohn, The chorale through four hundred years (Philadelphia,
1953); Theodore Hoelty-Nickel, The musical heritage of the church (St. Louis, Mo., 1954); Luther
D. Reed, Luther and congregational song (Philadelphia, 1947); Charles Schneider, Luther, poéte
et musicien et les Enchividien de 1524 (Géneva, 1942); Wilhelm Seapel, Luthér Lieder und Gedichte
(Stuttgart, 1950); and Robert Stevenson, «Luther’s musical achievement»s, The Lutheran quarterly,
1T (1951), 255-62.» En: GrimM, Harold J.: «Luther Research sice 1920», The Journal of Modern
History, Vol. 32, N° 2 (Jun., 1960), p. 118. La traduccién y la negrita son nuestras.

3! Lease en el original: «... in lafge measure his true genius seeni 6 have goneé unappreciated
in the churches he served during his lifetime, it is now assumed in some quarters that Bach was
only another unfortunate victim of a fossilized church system in which dead orthodoxy was
eénshrined, while the burgeoning spirit of artistic creativity was closely cabined, cribbed, and
confined.» En: STEVENSON, Robert: «Bach’s Religious Environments, The Journal of Religion, Vol.
30, No 4, Oct., 1950, p. 247. La traduccién es nuestra.
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(...) «Siguiendo esto, hoy debemos hacernos las siguientes preguntas de
investigacion: ;Las actuales condiciones de trabajo en las iglesias en que ¢l
trabajé estimularfan o retardarfan su desarrollo creativo, y su propia con-
ciencia religiosa premoveria o retardaria su desarrollo artistico? (...) Natu-
ralmente, los lineamientos Calvinistas del principe que ¢l servia en Kéten
(...) prohibian rodo tipo de muisica eclesidstica que no tuviera por medida
a los salmos sin adornos. Bach, reafirmamos, encontré sélo en el clima de
la alta iglesia ortodexa Luterana situaciones que le retaron a producir el
tipo de musica sagrada que hoy hace memorable su nombre.»*

Resulta interesante considerar estas argumentacién en relacién a un texto
publicado en el Bulletin of the American Musicological Society (1940), donde
se informa sobre el trabajo Leo Schrade bajo la insignia de «Bach’s Destiny
Conditioned by His Time» (1938), o el articulo «Bach: The Conflict between
the Sacred and the Secular» (1946)°3. La nota de 1938 coincide con el enfo-
que de los dos articulos de Stevenson publicados en 1951, y si Schrade estaba
trabajando en ello alrededor de 1938 en los Estados Unidos, para 1939 es muy
probable que el joven Stevenson haya podido cenocer directamente estos tra-
bajos durante su estudio con éP*. Schrade comenta:

«8i Bach no fue totalmente reconocido en su propio tiempo, esto no
pudo deberse a un malentendido por las condiciones de su época. Su rela-
cién con la iglesia lo puso en direccion a la posicién restrictiva del cantor
Alemdn durante el periodo barroco; su situacién arroja luz sebre su inter-
pretaeién de la forma musical en el servicio de la iglesia. Dr. Schrade nue-
vainente interpreta el documento de Miilhausen (1709)% y las conexiones

52 Lease en el original: «It follows, then, that we ought now to ask ourselves these searching
questions: Did the actual working conditions in the churches he served stimulate or retard his
creative development, and did Bach’s own religious consciousness promote or hamper his artistic
development? ...Naturally enough, the Calvinist leanings of the prince whom he served at Kéten
...forbade any type of church music other that the unadorned psaims in meter. Bach, we say
again, found only in the climate of high Lutheran orthodoxy church situations which challenged
him to produce the kind of sacred music that today memorializes his name.» En: STEVENSON,
Robert: «Bach’s Religious Environment», p. 248. La traduccidn es nuestra.

53 SCHRADE, Leo: «Bach: The Conflict between the Sacred and the Secular» (Merlin Press 1946),
reproducido en el Journal of the History of Ideas, April, 1946, Vol. VII, Ne 2, pp. 151-194.

 Considérense a este Tespecto las afirmaciones de William G. Waite respecto a como Schrade
intfodujo y desarrollo la musicologia en la Universidad de Yale. En: Warre G., William: «Leo Schrade,
1903-1964», Journal of the American Musicological Society; Vol. 18, No. 1. (Spring, 1965), p. 3.

> Como sefiala el ensayista; critico, periodista y discipulo de Lauro Ayestardn en Musicologfa,
Hugo Garcfa Robles (Montevideo, 1931) en La jornada Semanal (15/09/2000). A Bach, durante
su estancia en Miilhausen, «...la fortuna no lo acompaia debido a que se ve envuelto en las
disputas entre los luteranos ortodoxos y la corriente pietista. Cuando en 1709 abandona
Mulhausen por Weimar, Johann Sebastian es ya un miusico maduro. A los veinticuatro afos es
un virtuoso del 6rgano y su ingréso al servicio del duque Wilhelm-Ernest lo coloca en un 4m-
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de Bach con la corte de Koten; periodo temprano que influencié el desa-
rrollo de sus hijos®®.» 7

Ahora bien, el joven Stevenson también mostrard interés por autores ¢
historiadores ingleses de siglo XVIII, como es el caso de Sir John Hawkins
(1719-1789), Charles Burney (1726-1814), y James Boswell (1740-1795)
quienes formaron un grupo alrededor de la figura del intelectual y educador
britdnico Samuel Johnson (1709-1784), personaje que, ademds, resulta intere-
sante si se compara con. el perfil y pensamiento que Stevenson desarrollard
posteriormente. Considérese; por ejemplo, la edicién completa de las obras de
Shakespeare realizada por Johnson en 1750, sus tratados politicos, sermones,
crénicas de viajes (como los realizados. junte a Boswell por Escocia en 1773),
argumentaciones criticas dedicadas a los cambios de su propia era, y biogra-
fias de varios poetas.

Es as{ cémo, en relacién a la figura de Samuel Johnson, el joven Stevenson
escribird su articulo «"The Rivals’ - Hawkings, Burney, and Boswell» (1950),
trabajo especialmente interesante por la consideracién historiogrdfica que implica,
ya que, ademds de introducirse en la polémica relacién entre los tres biografos
que se disputaban la «verdad» sobre la «vida y obra» de Johnson, el Dr. Stevenson
también incluye una consideracién sobre su legado como historiaderes musica-
les, muy especialmente en el caso de Sir John Hawking y Charles Burney. Por
ejemplo, Stevenson se interesard en los cinco volumenes de la General History of
the Science and Practice of Music (1776) y la Trial of Alidas, the 2nd, or Congress
of Musicians de 1777, de Hawkings®; asi como por la History of Music (1782,
1789) de Burney. Acerca de estas obras sefialard:

bito de luteranismo estricto y fuerte sentimiento religioso. En -ese clima de recogimiento flore-
cieron las mejores y mds numerosas -obras destinadas al érgano por Bach. También en Weimar
hace amistad con el organista Johann Gottfried Walther, con quien comparteé el interés por los
maestros italianos: Benedetto Marcello, Frescobaldi, Legrenzi, y sobre todo Vivaldi, de quien Bach
transcribe sus conciertos de cuerdas para teclados (clave u 6rgano)». Disponible en: huep://
www.jornada.unam.mx/2000/10/15/sem-bach.html (consultado el 03702/2008).

% En la nota dedica a Schrade s¢ hace mencién también a las posibles influencias de estas
experiencias profesionales y musicales de J. S. Bach en la obra de sus hijos, especialmente en C.
P. E. Bach.

57 Lease én el original: «If Bach was not fully recognized in his. own day, this was due not
to misundésstanding but to thé conditions of his time. His réladion to the ¢hurch bound him
to the restricted position of a Gérman cantor during the baroque pefiod; his situation throws
light upon his interpretation of musical form in the service of the church. Dr. Schrade newly
interpreted the Milhausen document (1709) and Bach's connection with the court of Kothen;
it was the work of this early period that influenced the development of his sons». En: SCHRADE,
Leo: «Bach’s Destiny Conditioned by His Time» (December 15th, 1938), Bulletin of the
American Musicological Society, No. 4. (Sep., 1940), p. 11. La waduccidn es nuestra.

8 STEVENSON, Robert: «The Rivals’ - Hawkings, Burney, and Boswells, Musical Quarterly,
vol. 36, Ne 1, (Jan., 1950), p. 71.
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«Hasta el Oxford History of Music® (...) no tenemos otra historia en
Inglés que iguale la envergadura y solidez de las historias de Hawkins o
Burney. Hawkins, Burney, y Boswell son gigantes de nuestros dfas.» (...)

«Una centuria antes de que la musicologia floreciera, Sir John anticipé
algunos de los principios bdsicos de una disciplina que no es hasta hoy que
se identifican como tal en su pafs natal. Conforme la disciplina madure,
¢l ird recibiendo mds y més honores reconociéndole como pionero.»®

Durante este periodo son también importantes los trabajos de Stevensen
sobre la «himnologfa protestante» en las colonias americanas del entonces
Imperio Britdnico y el periodo pre y post independentista®, estudios en los que
destacard su interés por figuras como las de Charles y John Wesley, Isaac Watts,
Ira D. Sankey, y John Marbecke®, sobre los que trataremos a continuacién.

112, La himnologia protestante y las colonias americanas del Imperio Britdnico

John Wesley (1703-1791) y su hermano Charles Wesley (1707-1788), fue-
ron dos reformadores britdnicos, tedlogos cristianos anglicanos y furidadores del
movimiento metodista, comunidad en cuyas reuniones miles de personas apren-
dieron a leer, escribir y estudiar por medio de la Biblia. John Wesley escribié gran
cantidad de textos y panfletos dedicados a materias como teologia, historia, cien-
cia, l6gica e incluso medicina. Y su hermano Charles es uno de los mds conoci-
dos y prolificos compositores de himnos en la historia del protestantismo. Chatles
Wesley viajé a la colonia americana de Georgia en 1735 como secretario del
gobernador James Oglethorpe (fundador de la colonia)®, pero tuvo que regre-

% Stevenson parece referirse aqui a los seis volimenes originales de la Oxford History of Music
publicados entre 1901 y 1905.

@ Lease en el original: «Not until the Oxford History of Music,... did another history appear
in English that began to equal the scope and massive solidity of either Hawkins's or Burney’s
histories. Hawkins, Burney, and Boswell were giants in their day.» (...) <A century before
musicological endeavor flowered, Sir John by some proleptic insight grasped the basic principles
of a discipline chat has only now come into its own in his native land. As that discipline matures,
he will more and more receive honors awarded the pioneer.» En: STEVENsON, Robert: « The
Rivals' - Hawkings, Burney, and Boswell», p. 82. La traduccién es nuestra.

© La Declaracién de Independencia de los Estados Unidos fue redactada por Thomas
Jefferson entre junio y julio de 1776, durante la Guerra de la Independencia de los Estados
Unidos, y fue ratificada por el Congreso Continental (formado por trece colonias) el 4 de julio
de 1776 en Filadelfia.

2 A quien relaciona con Hawkings, en relacidn a la conocida transcripcidn que éste realizé
del motete a tres voces de Merbecke A Virgine and Mother a Queene Celestiall. En: STEVENSON,
Robert: « The Rivals® - Hawkings, Burney, and Boswell», p. 82.

6% Péngase en relacién con los siguientes articulos: KiLPATRICK, Alan: «A Note on Cherokee
Theological Concepts», American Indian Quarterly, vol. 19, no. 3; Summer, 1995, pp. 389-405.
Y, NorwooD, Frederick: «Wesleyan and Meéthodist Historical Studies, 1960-70: A Bibliographical
Article», Church History, vol. 40, no. 2, Jun., 1971, pp. 182-199.
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sar a Inglaterra iin afio més tarde por problemas varios. El y su hermano John
«... fueron enviados a Georgia por la Sociedad para la Propagacién del Evange-
lio, y alli los dos desarrollaron sus capacidades como predicadores.»®

El joven Stevenson dedicard en 1950 un articulo a John Wesley titulado
«John Wesley’s First Hymnbook» (Review of Religion)®, tema que seguird siendo
de su interés, como lo indica la existencia, dentro de la «Coleccién Robert
Stevenson» del RCSMM, del libro John Wesley’s first hymn-book; a collection
of psalms and hymns. A facsimile with additional material (1964)%, y la resefia
que escribiera para la revista Notes (1970), del libro The Musical Wesley (1968)
del compesitor y musicélogo Erick Routley, una de las principales autorida-
des en himnolegia y musica eclesidstica.

Otro clérigo inglés que desperté el interés del joven Stevenson en éste
periodo fue Isaac Watts (1674-1748), a quien dedicara en 1948, su articulo
«Watts in America: bicentenary reflections on the growth of Watt’s reputation
in America, y en 1949, «Dr. Watts'Flights of Fancy», ambos publicadoes en
The Harvard Theological Review. Isaac Watts, reconocido como «Father of
English Hymnody», fue un polémico, prolifico y popular escritor de himnos,
con més de 750 en su haber, muchos de los cuales siguen vigentes y han sido
traducidds a varios idiomas. Ademds, es importante destacar que Watts entre-
g6 todos sus documentos a la Universidad de Yale, universidad vinculada con
el movimiento independentista, y, como sefialames anteriormente, institucién
en la que también estudié Robert Stevenson. Sobre la polémica figura de Watts
el Dr. Stevenson eseribe:

«No es generalmente reconocido el divisionismo y debate que existe en
las iglesias, y en el cisma presbiteriano respecto a la introduccién de Watts.
Una sesién en Kentucky anienazé con dividir la Iglesia Presbiteriana en el
estado pro-Watts y anti-Watts». (...)

«Por qué, me pregunto, toda esta oposicién a Isaac Warts sus dos co-
lecciones, escritos, que segin ellos, admiten un. pacifico espiritu Indepen-
diente, que en nuestros dias ha conseguido un lugar en los afectos de los
circulos mds conservadores y tiene ganado entre ellos ¢l nombre de «refor-
mador Catélicor?»% (...)

84 John Wesley: Holiness of Herar and Life: A Spiritual Growth Resource. Disponible en: htip:/
/gbgm=umc.org/umw/wesley/foxwesleysp.stm (consulrado el 27/01/2008).

¢ Este articulo del Dr. Stevenson se contextualiza en los estudios histdricos metodistas de la
época, considérese par cjemplo el estudio de Frederick A. Norwood: «Methodist Historical Studies
1930-1959», Church History, vol. 28, no. 4, Dec., 1959, pp. 391-417

6 WESLEY, John (Baker, F. & WiLLiams W. G. ed.): Jobn Wesley's first hymn-book; a collection
of psalms and hymns. A facsimile with additional material, Chatleston, Dalcho Historical Society;
London, Wesley Historical Society, 1964.

& Lease en el original: «It is not generally recognized nowadays that whole churches were
once divided in acrimonious debate, and presbyteries splic apart over the introduction of Watts.
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«Pero con el paso del tiempo, la recepcién de Watts en América crece
mi4s y mds cordialmente, y finalmente se vuelve undnime... Hoy el
Himnario Episcopal contiene mds himnos de Watts que de cualquier otro
autor con la excepcién de Charles: Wesley y John Mason Neale®.»®

En este sentido es particularmente interesante la vinculacién, podria decir-
se «revolucionaria» (como «simbolos» en sentido ideolégico y politico) que
Stevenson encuentra en los himnos de Isaac Watts y sus implicaciones en el

trabajo de John Wesley:

«Una centuria antes de que los pardmetros utilizados cuando John
Wesley publicé lo que algunas autoridades ahora llaman el primer himnario
Anglicano, un himnario preparade por Wesley en Georgia, y testado allf
por un manuscrito. Publicade en Charleston anénimamente en 1737, su
colecei6n estuvo rodeada de vehementes protestas ya que €l se encontraba
en Savannah (la coleccién de Wesley abarca setenta extractos de Salmos e
Himnos de Watts). A esto hay que agregar su rozadura de doble raja du-
rante sus desatrosos meses en el Nuéevo Mundo, Wesley en persona a la
hora de su vuelta tuvo que enfrentar cargos ante el Gran Jurado de Georgia
por subertir los estandares de un libro de oracién, y mds especificamente
por “introducir en la iglesia salmos e himnos no inspeccionados o autori-
zados por alguna autoridad competente”.»

«Wesley, a su retorno a Inglaterra después de la fuitil campafia misio-
nera en Geotgia, agrandé su himnario de 1737, y mostr6 con ello sus se-
veras felicitaciones a las escritura de los himnos més familiares de Watts.»™

A secession in Kentucky threatened to split the Presbyterian Church in that state into pro-Watts
and anti-Watts camps.» (...) «Why, one may ask, all this early opposition to Isaac Watts’ two
collections, written, as they were, by an admittedly mild spirited Independent; who nowadays
has so won his way into the affections of even the most conservative circles as to have gained
among them the niame of having been a «Catholic reformer»» En: STEVENsoN, Robert: «Watts
in América», The Harvard Theological Review, Vol. 41, N° 3, (Jul, 1948), p. 205. La traduccién
es nuestra.

% John Mason Neale (1818-1866) cstudioso inglés anglicano y escritor de himnos.

® Lease en el original: «But as time wore on, the reception of Watts in America grew more
and more cordial, and finally became unanimous... Today the Episcopalian Hymnal contains
more hymns by Watts than by any other author with the exceptions of Charles Wesley and
John Mason Neale.» En: STEVENsON, Robert: «Watts in Amertica», p. 209. La traduccién es
nuestra.

70 Lease en el original: «Eatlier in the century the pattern had been set when John Wesley
published what some authorities now call the first Anglican hymnal, a hymnal prepared by Wesley
in Georgia, and tested there from manuscript. Published at Charlestown anonymously in 1737,
his collection had already aroused vehément protest against Wesley while he was still in Savannah
(Wesley's collection of seventy Psalms and Hymns was largely comprised of excerpts from Watts’
Hymns and Psalms). To add to his cup of gall during those disastrous months in the New World,
Wesley himself ac the hour of his departure was charged before a Georgia Grand Jury with
subverting prayer-book standards, and more specifically with «attémpting to introduce into the
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Aspecto que concretard en su articulo «Dr. Watts'Flights of Fancy» (1949),
cuando afirma:

«El afio 1948 a traido en las revistas religiosas una avalancha de ardi-
culos rindierido honores a la memoria de Warts. Junto con la Versién de
Rey James”', los himnos del Dr. Watts se han cenvertido en un simbolo
entrelineas de la unidad Protestante en dias en que proliferan’ denomina-
ciones.»”

Ahora bien, prosiguiendo con esta linea, Stevenson también mostrard in-
terés por el tedlogo, escritor y musico anglicano John Marbecke (1550-1585),
a quien dedica, en 1949, su articule «John Marbecke and the First English
Prayerbook» (Anglican Theological Review), y posteriormente su estudio «John
Marbeck’s ‘Noted Booke’ of 155057 de 1951, en The Musical Quarterly. Am-
bas publicaciones estarén dedicadas al estudio de implicaciones teoldgicas, his-
téricas, musicales y literarias de especial interés, ya que, como sehiala el espe-
cialista Robert J. Wright”: «las tres grandes marcas literarias de la lengua Inglesa
son la Biblia Inglesa, el Libro Comin de Oracidn, y los trabajos de William
Shakespeare.»”

church psalms and hymns not inspected or authorized by any proper judicature.” (...) «Wesley,
upon his return to England after the futile Georgia missionary campaign, enlarged his hymnal
of 1737, and issued it with several felicitous changes in the wording of Watts’ familiar hymns.»
En: STEVENSON, Robert:»Watts in America», p. 208. La traduccién es nuestra.

7' La versién del Rey Jaime (King James Version; en inglés) es una traduccién inglesa de la
Biblia. Fue publicada por primera vez en 1611, y ha renido un enorme impacto sobre las pos-
teriores traducciones al inglés del texto biblico, y sobré la literatura inglesa en general. Las obras
de escritores famosos como John. Bunyan, John Milton, Herman Melville, John Dryden y Willlam
Wordsworth muestran una fuerte influencia de su léxico y su sintaxis.

2 La «proliferaciéi» a la que puede referirse Stevenson es la eclosién de «sectas» cristianas
protestantes que han vivido los Estado Uhidos bajo diferentes nomibres, segin diferentes lectu-
ras de los lineamientos luteranos.

73 Lease en el original: «The year 1948 drew to a close with a spate of articles appearing in
religious magazines honoring the memory of Warts. Along with the King James Version, Dr.
Warts” hymns have become a symbol of Protestaritism’s underlyirig unity in a day of proliferating
denominations.» En: STEVENSoN, Robert: «Dr. Waus' ‘Flights of Fancy’», The Harvard Theological
Review, vol. 42, no. 4. (Oct., 1949), p. 235. La traduecién es nuestra.

A este respecto una versién facsimilar del libro de John Merbecke esta disponible en: huep:/
Iwww.rarebookroom.org/Control/mrbprn/index.html (consultado el 27/01/2008).

75 Robert ]. Wiright (1936), profesor de Historia Eclesidstica en el General Theological Seminary
de Nueva York, y especialista en el Anglican. Book of Common Prayer y la iconografia ortodoxa Rusa.

7 Lease en el original: «..the three greatest literary landmarks of the English language are
the English Bible, the Book of Common Prayer, and the works of William Shakespeare.» WRIGHT,
Robert J. : «The First Player Book of 1549», en Project Canterbury, 2002, p. 1. Disponible eri:
htep://anglicanhistory.org/essays/wright/1549.pdf (consultado el 27/01/2008). La traduccién és

nuestra.
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A este respecto, debe recordarse que la «nueva» iglesia reformada de Enri-
que VIII se hizo mds radicalmente puritana en el reinado de Enrique VI (1547-
1553), lo que movié a John Marbecke ha publicar su versién de la musica
para el servicio de comunién, usando los textos del primer Libro Comin de
Oracién de 1549. Pero la publicacién de una versién revisada del Libro en
1552 convirtid €l trabajo de Merbecke en algo obsoleto, manteniendose en el
olvido hasta mediados del siglo XIX.

Actualmente los cantos de Marbecke han vuelto a ser utilizados en las igle-
sias Anglicana y Protestante, 450 afios después de haber sido escritos”, y
Stevenson, en su articulo «Jobn Marbeck’s ‘Noted Booke’ of 1sso» (1951), co-
mentard algunas de estas «primeras ejecuciones», como las presenradas en la
Catedral de Westminster, Londres, en 1949. Articulo en el que, ademds, in-
cluye imdgenes facsimiles, una descripcién contextual, y el andlisis de algunos
manuscritos. Su estudio sobre la obra de John Marbeck le llevard a algunas
conclusions importantes:

«Hoy Marbeck parece un caso tnico entre los polifonistas del siglo XV1I
porque durante la era de la polifonfa de buena gana dio vuelta al reloj y
retorno a la monodia;» (...) «Marbeck provocé un largo nimero de arti-
culos conmemorativos durante 1950, su aventura pionera, el Concordance
de 155078, ha recibido especial atencién.» (...) «Musicalmente quizds €l no
séa una ﬁgura de mayor importancia, pero fortuitamente es el mds inter-
pretado de los compositores del periodo Tudor, recibiendo una atencién
excepcional. Su miisica representa una meta alcanzable y practicable en la
musica eclesidstica.n”

Luego de interesarse por estas figuras del periodo colonial ¢ independentista,
en 1950 Stevenson escribird su artfculo «Ira D. Sankey and the Growth of
Gospel Hymnody», dedicada a la figura del cantante y compositor de gospel
Americano Ira D. Sankey (1840-1908), conocido como «The Sweet Singer of
Methodism», asociado con el evangelista Dwight L. Moody {1837-1899), fun-
dador de la rama protestante acuerpada por la Moody Memorial Church

77 Informacién disponible en The middle ages and the Reformation (la traduccién es nuestra):
huep://www.lib.cam.ac.uk/exhibitions/keeping_the_score/captions.html (consultado el 27/01/2008).

7 Se refiera a su gran obra, el English Concordance de la Biblia.

? Lease en el original: «Today Marbeck seems unique among 16th-century polyphonists
because during a polyphonic era he was willing to turn the clock backward and return to
monody;..» (...) «Marbeck elicited a large number of commemorative articles during 1950, his
pioneer venture, the 1550 Concordance, receiving special attention:» (...)»Musically he may not
have been a major figure, but since fortuitously he is the most performed Tudor composer, he
will continue to receive exceptional attention. His music represents an atrainable and practica-
ble goal in ¢hurch music.» En: STEVENSON, Robert: «John Marbeck’s “Noted Booke” of 1550,
en The Musical Quarterly, vol. 37, no. 2., Apr., 1951, p. 233. La traduccién es nuestra.
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(Chicago, Wlinois), del Northfield School and Mount Hermon School en
Massachuserts (hoy Northfield Mount Hermon School), del Moody Bible Institute
y Moody Publishers.

Concluyendo este apartado, la musica eclesidstica protestante seguird sien-
do un dmbito de interés e investigacién para Robert M. Stevenson, publican-
do posteriormente sus libros Pasterns of Protestant Church Music (1953), y
Protestant Church Music in America: A Short Survey of Men and Movements
Sfrom 1564 to the Present (1966), asi como sus articulos «American Musical
Scholarship: Parker to Thayer» (1977-78), «Bradbury in Europe» (1978),
«Jeremiah Clarke Hymn Tunes in Colonial America» (1979), y «The
Eighteenth-Century Hymn Tuné» (1979-80), entre otros®.

W13, Estudios relacionados con William Shakespeare y Frederic Chopin

Continuando con su interés por la época de los Tudor en Inglaterra,
Stevenson escribird un articulo dedicado a la figura de William Shakespeare:
«Shakespeare’s cardinals and bishops» (Crozer Quarterly, 1950), tema que de-
sarrollard en su libro Shakespeare’s religious frontier de 1958, obra de dificil
acceso actualmente, pendiente de un estudio riguroso que sobrepasa nuestro
objetivo en este articulo. Lo mismo sucede con la faceta del Stevenson pianis-
ta, que se reflejada en su articulo de 1949, «Chopin: The Last Years», compo-
sitor al que dedicard posteriormente su articulo «Chopin in Mexico» de 1982.
El compositor polaco-francés estard muy presente en la vida del Robert
Stevenson pianista, como lo demuestta el ciclo de conciertos que le dedicé en
el Schoenberg Hall Auditorium de Los Angeles, y en el National Meeting de la
American Musicology Society (AMS), ambos en conmemoracién de su falleci-
miento (1849-1999); coincidiendo con la Lifetime Achievernent Award de la
Society for American Music, que recibird el Dr. Stevenson ése mismo afio.

111.4. La Mdsica en México

Pasamos ahora a los anales de lo que fue su primer libro Music in Mexico:
A Historical Survey (1952), en el que nuestro estudio ha identificado un «pensar
fronterizon, un «pensar la frontera» ante México, reflejandolo en sus articulos
«Mexico: Land of Musical Charm» (Etude Music Magazine, 1949), «Mexican
Musical Panorama, 1949» (Southwestern Musician, 1949), «Christinas Music
in Mexico» (Etude Music Magazine, 1950) y el propio Music in Mexico
reeditado en 1971. A este respecto, en una entrevista que le realizara José

* A este tespecto considérese: BEALLE, John: «A Bibliography of Critical Material on Shape
Note Singing». Disponible en: htep://fasola.org/bibliography/sbib.litml (consultado el 05/02/
2008).
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Antonio Robles Cahero® en 1996, el Dr. Stevenson rememora este periodo
con las siguientes palabras:

«Me di cuenta, inmediatamente después de terminar mis estudios en
la Universidad de Rochester (1942) y otras instituciones, de que no existia
una histeria de la musica en México. Dado que yo nacf en El Paso, Texas;
la ciudad fronteriza méds grande de Estados Unidos, y con Ciudad Judrez
il otio lado tuve muchas oportunidades de conocer a musicos excelentes
de México que radicaron en ambas ciudades sabiendo de la importancia
de la musica mexicana y de la falta de un libro panordmico, entonces me
surgié la idea de trabajar arduamente para obtener suficiente informacién
y escribir un libro en inglés. El eterno problema con los anglosajones es
qué no léen y no hablan espafiol, y con mi libro serfa posible empézar a
difundir la misica mexicana en lengua inglesa.»®

Stevenson informard a Robles Cahero como el proyecto empezé en 1947,
cuando ensefiaba en la Westminster Choir College; y cémo su primer plan fue
preparar un repertorio coral de musica mexicana para lo cual viajé a Ciudad
de México, donde contacto con Carlos Chdvez®, «jefe supremo del ... Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes, que se inicié en 1947»*. Chdvez le present$
al investigador Jests Estrada®, quien le sugirié que transcribiera a notacién
moderna obras de Hernando Franco, trabajo que Steven Barwick®, de la
Universidad de Harvard, estaba realizando desde 1946. Barwick se habia in-
teresado por este campo gracias Paul Henry Lang®, catedrdtico de la Univer-
sidad de Columbia, quién habfa publicado en 1941 su Music in Western
Civilization, donde, segtin Stevenson, «escribié que en México habfan tesoros
musicales para los musicélogos (...)»®. A este respecto Stevenson comenta:

8 Entonces directivo del Instituto Nacional de Bellas Artes en México.

8 RosLEs CaHERO, ]. A.: «Una labor de medio siglo en la investigacién musical: entrevista
con Robert Stevenson»; Heterofonia, n° 114-115, 1996, p. 48.

8 Carlos Antonio de Padua Chdvez y Ramirez (1899-1978), compositor, director de orques-
ta, profesor y periodista mexicano.

® Rosies CaHERO, J. A., «Una labor de medio siglo en la investigacién musical...», p. 49.

8 El profesor José de Jests Estrada fue uno de los primeros en iniciar la bisqueda de las
colecciones de musica virreinal y las logré sacar a la luz, cohocidos son sus trabajos sobre H.
Franco, M. de Sumaya, and 1. Jerusalem. Asf como su libro Miisica y muiisicos de la época virreinal
(Secretarfa de Educacién Publica, México, 1973).

8 Considérese de Steven Barwick: The Franco Codex of the Cathedral of Mexico, Southern
Illinois University Press, Carbondale; 1965.

8 Paul Henry Lang (1901-1991), musicélogo y critico hingaro nacionlizado estadouniden-
se. Catedrdtico de la Columbia University de 1933 a 1970. Su trabajo musicolégico ha tenido
una gran influencia, y entre sus discfpulos se cuentan James MecKinnon, Joel Sachs, Rosengard
Subotnik, Richard Taruskin, Piero Weiss, y Neal Zaslaw.

8 RoBLEs CaHERO, J. A., «Una labor de medio siglo en la investigacién musical...», p. 49.
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«Yo seguf los pasos de Barwick y de otra investigadora norteamericana, Lotha
Spell®, quien publicé en la revista Hispanic American Review (1946)*, un
ensayo sobre la musica en la Caredral de México durante el siglo XVI.»*' La
triarigulacién parecfa prevista, serdn estos primeros escritos los ensayos prepa-
ratorios e incursiones que le llevardn a publicar Music in Mexico, donde pon-
drd las bases para su investigacién musicoldgica posterior, culminando en su
reconocimiento como autoridad en este dmbito, tal y como sefiala Silvia E.
Pulide en 1989, le llamardn, a secas, «Robert Stevenson, mexicanista»??.

Conclusiones

Hasta aqui este breve recorrido por las primeras décadas de la vida'y obra
del Dr. Stevenson. Hemos constatado como una formacién interdisciplinar fue
conformando su personalidad cientifica, y como la situacién fronteriza de su
primer entorno socio-cultural en El Paso, marcé profundamente su pensamiento
musicol’égico, y en éste contexto, la misién que asumirfa como suya: «...resca-
tar el pasado musical de las Américas.»® Una misién en la que encontré su
principal medio de expresién y compromiso.
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CIEN ANOS CON EL BOISSIER.

EL vIOLIN DE SARASATE EN EL REAL
CONSERVATORIO SUPERIOR DE MuUsica
DE MADRID

2® Eva JIMENEZ MANERO'

Resumen

El Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid recibié en 1909 uno de sus
legados mds importantes, el violin Stradivarius de Pablo Sarasate. A través de la docu-
mentacién conservada en el Archivo del centro conocemos parte de la trayectoria del
instrumento en estos dltimos 100 afies, y se pone de relieve el reconocimiento que ha
de tener uno de los mejores violines del constructor cremonense.

Palabras clave: Conservatorio de Madrid, vielin, Stradivarius, Sarasate, Boissier.

Abstract

The Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid received in 1909 one of
his more important legacies, the Pablo Sarasate’s violin Stradivarius. Across the
documentation preserved in the Library of this institutuion we report the path of the
instrument in the latter 100 years, and there is emphasized the recognition to one of
the best violins of the cremonense craftsman.

Key words: Conservatorio de Madrid, violin, Stradivarius, Sarasate, Boissier

En Julio de 1909, Tomds Bretén, por entonces Comisario Regio del Conser-
vatorio de Misica y Declamacién de Madrid, acompafiado de Antonio Fer-
ndndez Bordas, encabezé la comitiva para recoger en Patis el legado que Martin
Melitén Pablo de Sarasate y Navascués hizo a este centro. El insigne musico habfa
fallecido meses antes, el 20 de Septiembre de 1908, y como imborrable recuer-
do de su persona, ofrecia al Conservatorio dos generosos presentes.

El legado se concedfa segin su testamento tal y como se transcribe lite-
ralmente en e] documento leido ante notario durante la entrega®:

" Ayudante de Museos. Colecciones museogrificas del RCSMM.

2 Acta de entrega del legado Sarasate, traduccién al espafiol del acta en francés' [Manuscri-
to]. Los documentos aportados en el articulo han sido consultados en la biblioteca y archivo del
RCSMM. En ¢l centro se conserva el Legado en francés, acompafiado de copia traducida al
castellano, ambas firmadas por el notario.
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Doy y lego al Conservarorio de Misica de la villa de Madrid (Espasia) la
cantidad de veinticinco mil francos (aumentado mds tarde a 100.000) que de-
berd ser colocado de la manera mds sélida y mas intocable contra las medidas
de conversion y reduccidn. (...)

El musico habia revocado en 1894 uno de los apartados testamentarios. El
Seuth Kensington Museum, hoy Victoria & Albert Museum, iba a ser depo-
sitario de uno de los dos violines del constructor Antonio Stradivari que po—
sefa Sarasate. El cambio de este codicilo favorecia al Conservatorio de Madrid.
La cita, reproducida y traducida en el documento del Legado decia literalmente:

Revoco el legado que hice al Museo del Shout Kensington de Londres, de
mi violin Stradivarius de 1713; lego este mismo violin al Conservatorio de
Madrid; recomiendo que se exponga en una wvitrina.

Este legado serd entregado franco y libre de cualquiera gastos y derechos,
Paris 12 de Junio de 1894, (firmado) Pablo. Sarasate.(...)

La traduccién del legado continuaba con la siguiente referencia al -violin.

Para la percepcidn del devecho de registro, el violin ha sido tasado en 5000
Jfrancos en el inventario extendido el 10 de Julio de 1908 por Maese Delorme.
Los gastos de las presentes y los que sean resultado o consecuencia de las mis-
mas serdn sufragados y satisfechas por la beréncia del St Sarasaté. De lo que se
extendid escritura hecha y otorgada en Paris, rue Saulinier, niimero 4 en casa
del Sr Caresso, fabricante de instrumentos muisicos de cuerda, el 1 de Julio del
ario 1909.(...)

El 17 de julio de 1909 se hacfa la lectura de este documento y entrega de
los bienes designados en la herencia del Sr: Sarasate al Conservaterio de Ma-
drid. El notario fie Maese Juan Bautista Eduardo Delorme; y los albaceas Otro
Goldschmidt, artista mdsico, y Mauricio Lecomte, agente de cambio en la Bolsa
de Paris.

Sin duda el generoso legado fue fruto de las buenas relaciones del violi-
nista con nuestro Conservatorio. La rfelacién del mdsico con el ¢entro
habia sido fecunda en vida de Sarasate, aunque él se formé como sabemos
en el Conservatorio de Paris, y a aquel centro legé su otro Stradivarius, el
conocido como Sarasate, violin de 1724. En el archivo del centro quedan
muestras escritas de estas buenas relaciones®. Se le hizo profesor honorario

? El pasado mes de Noviembre, gracias al esfuérzo del personal de biblioteca y archivo, se
inauguré una exposicién (del 21 de Noviembre de 2008 al 31 de Enero de 2009) en la biblio-
teca del Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid para homenajear la figura de Sarasate
en el centenario de su muerte y poner de manifiesto las relaciones que tuvo con el centro. En
ella se exponian varios de los documentos de archivo que se mencionan en el articulo. Mi agra-
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en 1883% y en sus giras de conciertos por Espafia incluyé a nuestra institu-
cién. En una misiva autdgrafa encontrada en el archivo, de 1886, Sarasate agra-
decfa por carta el concierto que se hizo en su honor y los agasajos que recibié
del Conservatorio’.

El violin que lleg6 al centro en Julio de 1909, conocido como e/ Boissier,
era en época de Sarasate también conocido como el rojo, seguramente por
la intensidad y magnifico estado de conservacién de su barniz. Data de 1713,
seglin su etiqueta en la que se lee Antonius Stardivarius Cremonensis/ Faciebat
Anno 1713. Se encuadra dentro del periodo de oro del constructor, que engloba
los afios de 1710 a 1720.

Los preparativos para su llegada se tomaron desde el momento en que se
tuvo noticia de la concesién del legado. Podemos afirmar que el centro fue
consciente de la importancia del legado y en concreto del violin desde un
principio. El recorrido que ha tenido el instrumento a lo largo de los 100 afios
de estancia en el Conservatorio es un tema que estamos descubriendo poco a
poco. Por el momento contamos con unas pocas pero bien documentadas
referencias.

La primera de ellas data de cuatro dfas después del fallecimiento de Sarasate.
El que fuera su discipulo, Antonio Fernindez Bordas escribfa con fecha del
24 de septiembre de 1908, desde Biarritz al comisario regio del Conservatorio
para informarle de primera mano de la disposicién testamentaria referida a la
donacién de su célebre Scradivarius.

Aproximadamente un mes después de esta carta Otto Goldsmithdt, amigo
y albacea testamentario de Sarasate, se dirigfa de nuevo a Tomds Bretén in-
formando de que lo que concernia al legado iba a tener un recorrido de me-
ses.” Asimismo expresaba su preocupacién y la responsabilidad que para ¢l
suponfa la custodia de este tesoro. Tanto es asi que Goldsmithdt informaba

6

decimiento a la encargada del archivo, Elena Magallanes y al resto de personal de biblioteca por
facilitarme el trabajo en todo momento.

* Expediente de nombramiento de Pablo Sarasate como jurado de los concursos de la ense-
fianza de violin y concesién del titulo de Profesor Honorario. Fechado en Junio de 1883 [Ma-
nuscrito]. Anotacién del 24 de Julio de 1883, en la que se menciona la participacién de Sarasate
como parte del tribunal de los concursos de la ensefianza de violin y el nombramiento como
Profesor Honorario de este centro [Manuscrito].

> Carta aut6grafa de Sarasate agradeciendo a Arriera el concierto celebrado en su honor en
1886 [Manuscrito].

¢ El nombre al parecer se debe a su anterior propietario, el St Boissier de Ginebra, mencio-
nado por Francois Joseph Fetis en su obra Antoine Stradivari: luthier celebre connu sous le
nom de Stradivarius: précédé de recherches historiques et critiques sur I'origine et les
transformations des instruments a archet, et suivi d’analyses theoriques sur I'archet et sur Frangois
Tourte, auteur de ses derniers perfectionnements. Paris : Vuillaume, Luthier, 1856. p. 96.

7 Carta de Otto Goldsmith a Tomds Bretdn, Comisario regio del Conservatorio de Musica
y Declamacién. 25 de Octubre de 1908.

S ror



Eva JiMENEZ MANERO

de que ¢l mismo habfa encargado una caja de vidrio para guarecerlo del polvo
a la casa Carrese y Frangois sucesores de Gand Bernardel, que «siempre han
cutdado de ¢l y lo conocen de memorian.

En Noviembre de 19142 se remitié presupuesto para encargar una urna de
bronce y cristal para el instrumento «dado el mérito grande y el cuantioso valor
intrinseco del violin legado a este centro por el glorioso Sarasate.»

Las actas del claustro de profesores de 1914 discutieron ampliamente la
mejor manera de conservar este instrumento que tanta admiracién despertaba.
Ferndndez Bordas incluyé un informe detallado acerca de cémo debia guar-
darse el violin. Habia de ser colocado en una vitrina precintada y cerrada con
dos llaves custodiadas por el Comisario regio y otra por el profesor mds anti-
guo de ensefianza de violin. De acuerdo a su valor intrinseco se lo colocaria
en lugar preferente, debiendo permanecer permanentemente expuesto al pi-
blico. Segtin sefialan estos documentos no podia ser usado en acto publico
alguno®.

Con fecha de 1919, se vuelve a tratar el tema'®. En contestacién a la carta
remitida por el ayuntamiento de Pamplona, el director manifiesta que el vio-
lin no ha sido utilizado hasta la fecha por artista alguno. Al parecer el jurade
del premio habia solicitado para José Carlos Rodriguez Sedano, dada la bri-
llantez de su interpretacién para el concurso, el honor de tocar el instrumen-
to, pero el hecho no habia llegado a producirse. El violin, segiin manifiesta el
escrito, se conserva con todo el cuidado y los precintos de su vitrina no se
han abierto, aunque anuncia la adopcién de medidas que lleven a sacarlo de
vez en cuando siempre con cardcter particular y dentro del centro de ense-
fianza, para prevenir su deterioro.

Afios mds tarde, en 1925, ante el desalojo del Conservatorio del Teatro
Real, desde la Direccién general de Bellas Artes se hace constar la solicitud de
depésito del violin en el museo del Prado, por ser esta la institucién que podria
asegurar con garantia su mejor conservacién''.

En 1936 al inicio de la guerra civil ocurrié uno de los episodios mds graves
en la historia del violin. En un primer momento se resguardé en la caja de se-
guridad del Banco de Espaiia, y algo mds rarde tuvo que salir de la asediada
Madrid, junto a otras valiosas obras de arte. Durante unos afios el Conservato-
rio perdid su pista, aunque por fortuna volvid a ser localizado en abril de 1940'%.

8 Minurtas 5, 12 y 22 del 13 de Octubre y 17 y 26 de Noviembre de 1914.

? Minutas 17 y 26 de Noviembre de 1914.

1% Oficios de entrada y salida del 28 de Octubre y 7 de Noviembre de 1919.

"' Oficios de entrada y salida del 5 de diciembre de 1925.

2 Oficios de entrada y salida, del 12 de Enero al 24 de Abril 1940. El intercambio de in-
formacién que integra este grupo de documentos comenzaba con carta remitida por la Comisa-
ria General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. Se informa de que con
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El repaso de documentos dista mucho de estar concluido, y en los préxi-
mos afios es posible que hallemos mids referencias que aclaren algunos aspec-
tos del recorrido de el Boissier en el Conservatorio. Uno de los dltimos docu-
mentos encontrados sefiala que en los afios 60 bajo la direccién de Cristébal
Halffter, se nombré una comisién de expertos para evaluar la posibilidad de
utilizar el instrumento'?. Como vemos, nuevamente se comprueba la gran con-
sideracién que siempre se ha tenido sobre este instrumento, aunque es cierto
que se puede asimismo concluir que no se sabfa muy bien que hacer con él.
La interpretacién quizd excesivamente estricta, de las Gltimas voluntades de
Sarasate, han hecho del violin una joya oculta de la que muy pocos han po-
dido disfrutar. No hay que olvidar que el musico era persona generosa por
naturaleza y que quiso que el instrumento pudiera ser admirado por todos.

El violin es ni mds ni menos, uno de los mejores que se conservan del
constructor de Cremona Antonio Stradivari. Fétis en primer lugar, y Hill algo
mds tarde lo mencionan como el 5° mds bello'. La descripeién que de €l se
hace hacia 1888 en las notas del libro de ventas de la casa Gand Bernardel,
apuntan este sentido.'” Sin duda es un instrumento espléndide, y su valia lo
sittia actualmente entre los 5 0 6 mejores violines del constructor a juicio de
expertos como Charles Beare, uno de los mds reputados conocedores en la
materia. Otros luthieres reconocidos como Duane Resengard, Philip Kass,
Alfredo Primavera, o el profesor de lutheria del centro, Lauret Lépez, han

fecha del 3 de Noviembre de 1936 una comisién de profesores del Conservatorio habfa deposi-
tado en el Banco de Espaiia el violin, pero debido a la contienda acabé saliendo de Madrid con
rumbo desconocido. Finalmente se informa de su hallazgo y recuperacién en la Comisarfa de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

3 Oficios de entrada y salida del 30 de Octubre de 1964.

" El dato estd recogido en Fétis, Francois Joseph (1784-1871) Antoine Stradivari : luthier
celebre connu sous le hom de Stradivarius: précédé de recherches historiques et critiques sur
lorigine et les transformations des instruments a archer, et suivi d’analyses theoriques sur Parcher
et sur Frangois Tourte, auteur de ses derniers perfectionnements. Paris: Vuillaume, Luthier, 1856.
pp-96. En 1902 se vuelve a recoger esta informacién y se amplia con una breve descripcién y
caracteristicas en la publicacién Hill, W. [et al.]: Antonio Stradivari: his life and work (1644-
1737). With a new introduction by Sydney Beck, and new supplementary indexes by Rembert
Waurlitzer. [Reimp.]. New York: Dover, cop. 1963. pp.59, 62, 63.

' Recientemente he podido obtenér fotocopia de la hoja n® 146 del libro de ventas de la
casa Gand Barnasdel a través de los archivos conservados en The Jacques Francais rare violins,
Inc. Photographic Archive and business records, Sale Books, Receipts and Office Files, 1844-
1998 de los archivos del Smithsonian Nacional Museum of American History. El texto, tradu-
cido del francés con la ayuda del profesor Laurent Lopez, dice asti» Violin de Stradivarius afio
1713, 13 pulgadas, 2 lineas, fondo de dos piezas, espléndidas ondas descendientes, aros anterio-
res un poco mds grandes, soberbia tabla de dos piezas algo mds fina en el medio, doble rotura
del alma y de la barra arménica, cabeza muy bella, espléndido barniz rojo claro, ex Boissier de
Géneve, Naegly. Legado al Conservatorio de Madrid 1908.»
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tenide la oportunidad de verlo en las salas de exposicién en el dltimo afio, y
corroboran esta afirmacién:

Como hernos visto, si atendemos a los documentos presentados, la estima
que se tenfa sobre el instrumento en el pasado era una valoracién ésencial-
mente histérica y estética, ya que se menciona que, al menos en los primeros
afios de estancia en el Conservatorio, no se permitfa a nadie tocar con el ins-
trumento. Sus cualidades sonoras permaneefan ecultas, o al menos poco di-
fundidas.

Habiendo pertenecido a Sarasate, su admiracién por el violin se debfa a su
belleza, antigiiedad y buena factura, algo que €l tanto apreciaba en todo lo que
posefa. Sin embaigo, como intérprete y miisico sin duda disfruté enormemente
con su sonido, aungue desgraciédamente no tengamos constancia de ello.

Fl dltime informe sobre su estado hecho por la casa Beare en 2005 con-
firmé que su estado de conservacién es magnifico, ya que conserva el barniz
original muy completo. Aunque no se ha hecho un estudio en profundidad,
al parecer las restauraciones que sufrié en el siglo XIX fueron muy respetuosas
con el original. Esta es una de las principales caracterfsticas que distinguen a
este violin entre otros, el reconocimiento de su valia y el excepcional respeto
con el que se ha sido tratado por sus duefios.

Podemos por lo tanto afirmar que la suerte de este violin, desdé el punto
de vista de la conservacién, fueron sus duefios y eustodios, extremadamente
respetuosos. Muchas son las leyendas que circulan sobre las aventuras de este
violfn en nuestra institucién, pero al margen de todo ello lo cierto es que ha
llegado hasta nosotros en un estado impecable.

Ahora nos toca a nosotros cuidarlo y esto supone un privilegio y a la vez
una responsabilidad enorme. Desde la prespectiva de trabaje en los museos y
el patrimonio histérico, es dificil de encajar la conservacién con la utlizacién
de una pieza de casi 300 afios como esta, pero tampoco podemos negar que
el instrumento no estd completo sin su sonido.

Desde hace unos afies, si bien muy ocasionalmente, el violin ha vuelte a
sonar y a demostrar, su verdadera valfa. Creemos que estas actuaciones no hacen
sino reafirmar la voluntad de admiracién publica que expresara Sarasate: Los
ganadores de los Premios Nacional e Internacional Sarasate tienen el privile-
gio de tocarlo en un. concierto especial que se celebra en el Conservatorio.

El violin pertenece a todos y a todos comprende el disfrutarlo. Es una pieza
tinica, trasmisora de valores universales. Un bien del que el Consérvatorio. es
custodio y como tal responsable de que se tomen las medidas precisas para
que siga en el mejor estado. El centro ha de administrar todos los medios
posibles para que cualquier actuacién sobre él revierta siempre y sin excepeién
en una mejora en €l recorrido de una pieza tnica como es esta, un maravillo-
so violin que hace ya 100 afies ténemeos la enorme suerte de custodiar.
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Facsimiles

CAMILLE SAINT-SAENS
MARCHE RELIGIEUSE.
SERENADE.

Los dos facsimiles que se publican a continuacién corresponden a dos obras,
aparentemente autégrafas, de Camille Saint-Sagns (1835-1921) que guarda el
archivo del Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid: 3/438, Mar-
che religieuse, op. 107 (Ratner 96); y 1/11/59, Sérénade op. 15 (Racner 114).
Ambas partituras estdn fechadas y firmadas por el compositor en noviembre y
diciembre de 1897 respectivamente. En noviembre de este afio, seglin aparece
en sus memorias (Ecole Buissonniére, notes y souvenirs. Pietre Lafitte, 1913,
p. 17), Saint-Saéns estuvo en Madrid y tuvo la intencién de dar un concierto
ante la reina Marfa Cristina en el érgano Cavailié-Coll de la iglesia .de San
Francisco. En €l estrenarfa su Marche religieuse dedicada precisamente a la reina,
tal como consta en Ja partitura.

Sérénade, op. 15 compuesto en 1865 originalmente para piano, érgane,
violin y alto o viclonchelo, fue dedicado a la princesa Matilde prima de
Napoledn II], en cuyo salén se estrené el 7 de enero de 1866. El mismo afio
Saint-Saéns harfa de esta obra una transcripcién para piano solo editada por
Chudens, y mds tarde una adaptacién para voz y piano (1894) y una versién
de orquesta (1886). Otros autores como Léon Boéllmann (1862- 1897),
Gustave Sandré (1843-1916), etc., harfan también diversos arreglos y adapta-
ciones. En una nota manuscrita que dej6 Dofia Hortensia Locascio Loureiro,
insigne bibliotecaria que fue del Real Conservatorio durarite muchos afios, con
motivo de una exposicién realizada en la propia Biblioteca, sobre esta partitu-
ra que fue incluida en la exposicién aparece su breve comentario: «Sé trata, el
ejemplar que exponemos; de una reduccién para piano de la op. 15 Serenata
compuesta para violin, viela, érgano y piano en el afio 1865, y dedicada a la
princesa Matilde. Editada en el mismo afio por Choudens en Parfs, el auts-
grafo expuesto fue regalado a la Reina durante una excursién que hizo el au-
tor para dar conciertos en Espafa y otros paises, y corresponde a la serie de
transcripciones para piano de obras suyas y de otros autores que hizo por los
afios 1896 y 1897»

La relacién de Saint-Saéns con Espafia fue muy estrecha, no sélo por los
temas espafioles de algunas de sus obras, sino por su estancia en las Islas Ca-
narias. En el Museo Canario de Las Palmas se conserva informacién relevante
sobre el compositor.

S 197



CAMILLE SAINT-SAENS

La Revista del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid agradece
muy de veras la colaboracién del personal de la Biblioteca de este Centro en
la recuperacién y preparacion de los originales de Saint-Saéns para esta publi-
cacién, muy en especial la dedicacién de quien fuera su Director, Don José
Carlos Gosdlvez, de la Archivera Dofia Elena Magallanes y de la Bibliotecaria
Dofia Carmen Bravo.

" Referencia:

Sabina TELLER RATNER, Camille Saint-Saéns 1835-1921. A Thematic Catalogue of bis
Complete Works. Vol. 1. The Instrumental Works. Oxford (Universsity Press), 2002.

I. F.pewa C.
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MARCHE RELIGIEUSE.
CAMILLE SAINT-SAENS
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EL CONSERVATORIO DE MADRID
EN LA TRAYECTORIA VITAL Y ARTISTICA
DE Isaac ALBENIZ []]

29 Jacinto Torres Mutas'

Resumen

Frente a la idea generalizada en la historiografia convencional albeniciana respecto
del autodidactismoe de Albéniz y su tardia ¢ inexistente instruccién técnica, el presente
ensayo revela su temprana adscripcién como alumno en las ensefianzas regulares del
Conservatorio de Madrid, basindose en una documentacién desconocida hasta ahora
y que por vez primera se reproduce en su integridad. Se examina también la impor-
tancia que tuvo ¢l periodo en que residié en Madrid para la posterior evolucién de su
carrera artistica, cifiéndose en esta primera entrega a la etapa de su infancia y adoles-
cencia.

Palabras clave: Isaac Albéniz. Conservatorio. Madrid. Biografia.

Abstract

The conventional historiography has promoted the idea of self-education by Albéniz
and his late or nonexistent technical and theoretical instruction. This essay reveals his
carly assignment as a student in regular classes ac the Conservatorio de Madrid. The
research is based on a hitherto unknown documentation, reproduced here in its entirety
for the first time. It looks too at how important it was the peried in which Albéniz
lived in Madrid for the subsequent evolution of his arristic career. This first part focuses
to the stage of his ¢hildhood and adolescence.

Keywords: Tsaac Albéniz. Conservatorio. Madrid. Biography.

«Después de Bruselas, el lugar ideal para vivir es Madrid», afirmaba Albéniz
con vehemencia en una entrevista con Paul Gilson que el compositor belga,
ya al final de su vida, atin recordaba con simpatia y alge de perplejidad®. Si
tenemos en cuenta que la frase fue pronunciada en plena Grand Place

! Catedrdtico de Musicologfa del Real Conservatorio Superior de Miuisica de Madrid.
* Paul GisoN, «Albéniz & Bruxelles, en Notes de Musigue et Souvenirs. Bruxelles: Editions
Voila Ignis, 1942, p. 11-19.
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bruselense y en una ocasién en que nuestro musico pretendfa conseguir con
zalamerfas orientacién académica y técnica de Gilson, parece plausible enten-
der que lo que a Albéniz realmente le gustaba era la vida en la capital de
Espafia. En la fria y gris Bruselas de principios de 1897 —que es cuando mis
probablemente debid tener lugar el encueritto— bien echarfa de menos Albéniz
aquel Madrid de sus andanzas y sus fiestas de diez afios atrds, sus éxitos ro-
tundos como pianista virtuoso y su paulatino reconocimiento como composi-
tor, cuando era admirade y celebrado por la sociedad madrilefia que lo habia
convertido en el artista de moda, en el «enfant gaté» cuya presencia se dispu-
taban las reuniones filarménicas de los salones de la corte®.

En efecto, més alld del halago a Gilson y de la tal vez sincera apologfa de
las bondades bruselenses, no se equivocaba Albéniz al sefialar Madrid como
lugar de preferencia, pues el periodo central de su vida en que fij6 su residen-
cia en la ciudad, habia tenido una importancia fundamental en su evolucién
personal y artistica desde que en el otofio de 1885, a la edad de veinticinco
afios, se lanza a la ‘conquista’ de la capital, donde se establece con su recién
formada familia y sus dos pequefios vdstagos y donde permanecerfa durante
cuatro afios y medio, un periodo que parece breve pero que resulta excepcio-
nalmente largo en la vida andariega y agitada del arcista.

Vista en su conjunto la carrera musical de Albéniz, no hay duda de lo
decisiva que serfa la influencia del Paris de sus afios dltimos, come también
lo fue el Londres de su desempefio como operista y director de orquesta, o la
bullente Barcelona del modernismo, o la Andalucia de sus juveniles correrias
y sus ensuefios de madurez. Pero sin menoscabo de todo ello, Madrid le sir-
vié a Albéniz, principalmente, como crisol y trampolin de sus aspiraciones,
pues su estancia aquf le hizo posible establecer fecundas relaciones con lo mds
granado de la musica espafiola del momento, al tiempo que le permitfa el acceso
a los medios de comunicacién que publicitaban sus actuaciones y sus compo-
siciones de juventud, obras que muy pronto se hicieron sitio preferente en los
catdlogos de las principales casas editoras, comoe la de Benito Zozaya y la de
Antonio Romero.

Desplegando una asombrosa actividad, el joven Albéniz se hace aclamar
como pianista, organiza conciertos, frecuenta los salones, ejerce la ensefianza,
escribe articulos, compone muisica, publica sus creaciones y se integra en el
cireulo de las personalidades de la musica m4s relevantes de aquel momento.
Su expansiva y cordialisima personalidad, avalada —no lo olvidemos— por su
extraordinaria destreza ante el piano, le granjeaban la admiracién y la simpa-
tfa de una sociedad que acudia en masa a sus conciertos y en buen niimero a

3 En esos términos literales lo expresa La Correspondencia Musical, Madrid, afio 5, n. 249, 8
oct. 1885, p. 5.
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las clases de piano, inmediatamente anunciadas nada mds llegar a Madrid, que
aquel joven maestro ofrecfa en su propio demicilio de la plaza de Antén
Martin, en ese barrio de Lavapiés cuyo recuerdo indeleble irrumpiria mucho
después, con vitalidad tan inesperada y originalidad tan sorprendente; en mi-
tad de aquella fberia en la que veinte afios mds tarde, desde la nostalgia de su
exilio francés, estilizaba hasta casi la abstraccién el suefio de una ya imposible
Espana.

Pero lo que resulta mds trascendental de ese periodo madrilefio es que,
aparte de afianzar su prestigio como intérprete de excepcién, es precisamente
ahi donde radican las claves de su transformacién, de la metamorfosis gradual
y trascendente que conduce desde e] Albéniz-pianista que compone pequefias
chucherfas al Albéniz-compositor de fruto cada vez mds ambicioso, personal y
depurado, un trdnsito que, aunque ensayade por muchos otros en semejantes
circunstancias, muy pocos fueron los que lograron consolidarlo con obras de
calidad, y ninguno con la excelencia de factura y belleza expresiva que alcan-
zaron las de Albéniz. Se trata, en suma, de un perfodo decisive, nunca antes
tratade ¢n profundidad por sus bidgrafos y al que recientemente hemos dedi-
cado un extenso estudio, fruto de largos afios de investigacién, en cuyas mds
de doscientas pdginas se exponen con minuciosidad y rigor los factores esen-
ciales y los hitos de la figura y la obra de Albéniz, libro del que recogemos
aqui alguna de sus partes y al que remitimos al lector interesado en profundi-
zar y conocer mds en detalle los demds aspectos aqui apuntados®.

La época de los mayores triunfos de Albéniz.en Madrid es la que abarca
de los afios ochenta y cinco al ochenta y nueve; desde alli emprende sus giras
y actuaciones por ¢l resto de Espafia y varias ciudades de Europa y es cuando
alcanza su plena madurez como intérprete, al tiempo que se produce esa
mutacién casi imperceptible desde el piano hacia la compesicién que conver-
tird finalmente a Isaac Albéniz en uno de nuestros mds grandes creadores. Pero
la imagen radiante de esos afios ha dejado en sombra otro periodo madrilefio
de no menor interés: el de su infancia y su primera etapa de formacién aca-
démica regular, un perfodo précticamente inexplorade y al que musicégrafos
e historiadores suelen despachar habitualmente con tres o cuatro manidos t4-
picos que, a la luz de nuestras averiguaciones, resultan ya insostenibles. Es a
ese periodo al que dedicamos nuestra atencién en este primer articulo de las
relaciones del misico con el Conservatorio de la capital.

* Jacinto TorrEs Muias, con la colaboracién de Ester AGUADO SANCHEZ, Las claves madrile-
fias de Isaac Albéniz, Madrid: Imprenta Artesanal del Ayuntamiento de Madrid, 2008. La edi-
cién incluye como anexos una coleccién epistolar y el facsimil de los manuscritos de varias de
sus obras mds representativas, asi como numerosisimos datos nuevos que ntinca antes habfan sido
tomados en consideracién a la hora de construir la historia albeniciana, junto con muchos otros
que corrigen o advierten errores que hasta ahora se habfan venido dando por vdlidos.
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Fue la vida de Isaac Albéniz, a pesar de su brevedad, un remolino de acon-
tecimientos de la {ndole mds variada; pero es realmente muy poco lo que
podemos hallar como demostradamente cierté e indudable en muchos aspec-
tos de ella, y por lo que concierne a su infancia y primera juventud los testi-
monios documentales son dramdticamenté escasos, y por eso tanto mds valio-
sos. Ademds esos testimonios han sido tradicionalmente ignorados o relegados,
en favor de una leyenda mucho mds receptiva para todo tipo de fantasias,
supercherias y engafios de conveniencia que basada en la busqueda y el exa-
men critico de las fuentes que pudieran acreditarlas.

Lo que —llevando tal vez la sintesis hasta limites abusives— conocemos
con seguridad de aquellos primeres afios es que Albéniz pasé su primera in-
fancia en Barcelona, dejando atrds el pueblo pirenaico de Camprodén donde
habfa nacido el 29 de mayo de 1860. Debid instalarse la familia en la ciudad
condal hacia mediados de 1863, y se dice que alli recibié alguna elemental
instruccién musical que nunca ha podido ser acreditada; cuentan también que
dio un recital piblico a la muy temprana edad de cuatro afios, aspecto éste
del que tampoco existe ningiin testimonio documental fidedigno, igual que
ocurre con una supuesta tentativa de matriculacién en el Conservatorio de Paris.
Por el contrario, si estd probada la inicial cutela por parte de su hermana mayor,
Clementina, con quien aprenderia los rudimentos del piano. Al poce tiempe
de producirse la revolucién de 1868 la familia se traslada a Madrid, donde el
padre de Albéniz, funcionario de bajo escalafén de la Administracién de Ha-
cienda y sometido a los constantes vaivenes politicos que implicaban frecuen-
tes ceses de su actividad laboral, con el resultade de pérdida de ingresos con
los que mantener la familia, esperaba obtener alguna ventaja de la nueva si-
tuacién politica.

Angel Albéniz vefa en las aptitudes de su hijo Isaac y en el producto
de sus conciertos un remedio providencial para su difici situacién econdmica,
lo que ha dado pie a uno de los lugares comunes mds repetidos: el auto-
didactismo de nuestro artista y la exploracién intensiva de su precoz talento
musical por parte del padre, que —segin la leyenda albeniciana— le obliga-
ba a practicar en el piano hasta la extenuacién y fue la causa de su falta de
instruccién escolar,

Pero aunque don Angel s debié tener un punto algo atrabiliario, exigente
y un tanto chiflado, no parece haber sido en absolute ese monstruo inicue y
explotador que con frecuencia se nos pinta. El historiador y periodista Juan
Pérez de Guzmdn, que lo conocié en Barcelona en 1867, cuando la familia
adn no se habia trasladade a Madrid, lo describe asi: «un poco poeta y mal
poeta, un poco periodista y mal periodista, bajo de cuerpo y un poce cojo de
un pie, era un funcionario inteligente, de una laboriosidad infatigable y bien
ejercida, y un padre de familia de cuya excelencia se formard idea por los datos
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que voy a consignar»’ y, a continuacién, narra los sacrificios de la familia para
procurar una esmerada educacién a las tres hijas, Enriqueta, Clementina y
Blanca, y al varén, Isaac, cuya natural predisposicién al arte musical desde su
infancia mds temprana desperté en su padre el ldgico interés en potenciar y
explotar sus capacidades artisticas, asi para el progreso y desarrollo personal
del nifo como en beneficio de la familia.

Presumfa Isaac de que su padre Angel era mason, y diversos testimonios
acreditan que él mismo se presentaba en los conciertos de su infancia y ado-
lescencia haciendo el saludo ritual de la orden del gran arquitecto del univer-
so, sin duda instruido para ello por su progenitor. Hay numerosas evidencias,
por lo demis, de que Angel se sirvi6 ampliamente de su red de contactos
personales con sus afines ideoldgicos y politicos para promover y publicitar
las actuaciones de su hijo, ademds de las gestiones en provecho propio. Hasta
dénde llegaron esas influencias y recomendaciones es algo que nunca nadie
ha aclarado y que, desde luego, no resulta ficil establecer, pero tenemos datos
¢ indicios sobradamente fundados para afirmar que fueron bastante mds nu-
merosas, decisivas y duraderas de lo que comdnmente se piensa®.

Un caso bastante revelador es el de la Marcha Militar (T.45), la primera
composicién de Albéniz, impresa en 1869 y dedicada al general Juan Prim’.
Lo notable aqui no es tanto el muy limitado valor musical de la obra, sino la
evidencia palmaria de que quien urde la idca, quien impulsa la escritura de la
obrita, quien promueve la publicacién de la partitura y quien filtra la noticia
a un periodista amigo (aunque falsificando la edad del autor, la naturaleza del
destinatario, la intencionalidad del hecho, y acaso hasta la misma realidad del
supuesto encuentro) no es ¢l nifio Isaac, que con sus ocho aiiites bastante tuvo
con garabatear unos pentagramas en compds de cuatro por cuatro, sino su padre
Angel, el antiguo correligionario del general que ahora estd en la ciispide del
poder politico y que, segin nos prueba la documentacién existente, otorgé al
cesante Angel un nuevo puesto en la administracién del Estado, precisamente
en las mismas fechas en que se produce este episodio.

De manera que las motivaciones que subyacen en ese tan manifiestamente
‘dirigido’ opus 1 albeniciano no parecen apuntar en exclusiva a la promocién
del talento musical del hijo, sino més bien a la propia mejora profesional del
padre. Pero don Angel era muy consciente de la necesidad de cultivar y edu-

5 Juan PERez DE GuzMAN, «Los Albéniz», en La Epoca, Madrid, afio 61, n. 21.038, 21 mayo
1909, p. 1.

$ Véase al respecto nuestro estudio: fsaac Albéniz y los hermanos francmasones, presentado en
el XI1 Symposium Internacional de Historia de la Masonerfa Espafiola (CEHME - Grupo de
Investigacién Sur Clio, de la Universidad de Almeria. Octubre de 2009). En imprenta.

7 Los detalles de este asunto quedan documentados en el libro citade en la nota 3, Las cla-
ves madrilefias de Isaac Albéniz. (Madrid: 2008), pp. 195-197.
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car los valores brutes que su hijo poseia, y con ese propdsito maniobra para
que sea admitido en la Escuela Nacional de Musica y Declamacién, lo que
contradice frontalmente la leyenda del padre tirdnico e insensible.

Llama mucho la atencién que la admisién del jovencisimo alumno se pro-
dujese, sin el menor titubeo ni demora, el mismo dia de la solicitud de ingre-
so, el 15 de febrero de 1869, en una fecha ya avanzada en que el curso aca-
démico habfa sobrepasado su ecuador?, lo que una vez mds sugiere que las
influencias de que debié valerse el padre de Albéniz fueron tan poderosas como
evidentemente eficaces.

Antes de seguir adelante, conviene advertir que estas informaciones, como
las que a continuacidn se irdn exponiendo y desglosando, son el resultado de
un largo y tenaz proceso de investigacién en los fondos documentales del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid, que finalmente han permitido
localizar el expediente de Isaac Albéniz, asi como el de su hermana Blanca
Albéniz®. Desconocidos hasta ahora, la importancia de estos documentos radi-
ca en que, por vez primera en la vida de Albéniz, tenemos constancia cierta
de una educacién musical regulada, en un centro oficial que, en su momento,
era el de referencia en la mdsica espafiola.

Quieda asi dilucidado el momento clave en que Albéniz se enfrenta a una
disciplina académica que obliga a comportamientos y actitudes muy diferen-
tes de los recitales y las giras mds o menos asilvestradas que en afios anteriores
le habia concertado su padre entre sus amigos y cofrades de diferentes ciuda-
des. Y justo es reconocer que la igualmente asilvestrada personalidad de Isaac,
en combinacién acaso con nuevas interrupciones en el trabajo de Angel (que-
dard otra vez cesante desde noviembre de 1871 hasta marzo de 1873) y la
necesidad de volver a las giras de conciertos como recurso de supervivencia,
impedirfan un mejor aprovechamiento de esos estudios.

Como en ocasiones se ha pasado por alto o se ha negado esa etapa de
instruccién musical (el propio Albéniz frecuentemente omitfa su referencia en
las diferentes versiones que de su biograffa iba construyendo para segtin qué
circunstancias, presumiendo de viajes triunfales que nunca hizo y de maestros
que nunca tuvo), en el texto que sigue se atenta la voz y la opinién del autor
de este ensayo para conceder el protagonismo a los propios decumentos, que
con la elocuencia neta de sus datos constituyen el testimonio mds sobrio y

8 No parece que los sucesos revolucionarios que culminaron én septiembre de 1868 con el
derribo de la monarqufa reinante afectaran en forma significativa el funcionamiento del centro
ni retrasaran la marcha de su actividad, pues en los registros aparece consignada con toda nor-
malidad la fecha de alta de los alumnos en los primeros dfas de ocaibre.

? Quede patente nuestro agradecimiento a la responsable del Archivo del centro, dofia Ele:
na Magallanes, por su interés y esfuerzo para la localizacién de dicho expediente, asi como al
entonces director de la Biblioteca, don José C.Gosilvez.
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veraz de esta faceta hasta ahora velada de la trayectoria vital y artistica de Isaac
Albéniz.

Antes de la reproduccién de los documentos referidos parece oportuno ha-
cer una exposicién sumaria, curse por curso, del historial académico de Albéniz
en el Conservatorio'?, cuyo dertalle y soporte documental se expondedn mds
adelante.

Curso 1868-69:

— El 15 de febrero de 1869 solicita el ingreso en la Escuela Nacional de
Musica y Declamacién. Ese mismo dia queda matriculado con el nimero
4.280, ingresande en la clase de Solfeo del profesor Feliciano Agero.

— El 20 de mayo, préximo a finalizar el curso, dirige Albéniz una peticién
al director del centro en la que «considerdndose apto para simultanear el
primero y segundo afio de dicha asignatura [solfeo] se digne Usia acordar
que le sea permitido suftir el examen de los dos citados afios», peticién
que no fue atendida.

— Seis dfas mds tarde se celebran los exdmenes finales, en los que Albéniz
resulta aprobado’’. El acta registra ocho faltas de asistencia, por enferme-
dad; tanto la aplicacién como la disposicién y aptitud del alumno son
calificadas de «Buenas» por el profesor.

Curso 1869-70: _

— En el libro de pagos de matricula encontramos a Isaac Albéniz registrado en
el segundo curso de Solfeo, en la clase del profesor Justo Moré, pero apare-
cen en blanco las casillas que anotan los pagos trimestrales de las tasas de
matriculacién. El Indice de alumnos anota su baja en mayo de 1870, por no
pagar.

— En el libro de clases de dicho profesor aparece como ingresade en octubre
de 1869, pero la calificacién (la ‘censura’) queda en blanco. Albéniz no
asistié a las clases durante ese curso, tal vez a causa del nuevo destino de
su padre, quien el 27 de julio de 1869 fue nombrado Oficial de tercera
clase en la Administracién Econémica de Cdceres, donde permanecerd hasta
noviembre de 1871.

Curso 1870-71:
— El 24 de agosto de 1870 Angel Albéniz solicita al director de la EIN.M.D.
que su hijo Isaac pueda continuar en el curso 1870-71 sus estudios musi-

1 Sélo por conodidad utilizamos el nombre actual y abreviado de la institucién. En el
momento de los hechos estudiados se denominaba Escuela Nacional de Musica y Declamacién,
y as{ se siguié llamando hasta la llegada del nuevo siglo.

" Las calificaciones, llamadas «censuras» en los documentos de la época, consistfan sélamente
en: Suspenso, Aprobado, No Presentado (0 quedaba en blanco) y, cuando era el caso, Premio.
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cales, interrumpidos durante el curso 1869-70. Se autoriza la matricula en
el primer curso de Piano, con el profesor Manuel Mendizdbal'?,

— El 9 de enero de 1871 solicita Isaac matricularse también en el curso pri-
mero de Armonfa. Hay un lacénico «Visto» al margen del documento, Que
indica que no se accedié a la peticién. El 25 de marzo participa en un
«Ejercicio Lirico» de alumnos, interpretando al piano el jAdids!, de Dussek.

— En el acta de los exdmenes celebrades los dfas 5, 6 y 7 de junio de 1871
consta que Albéniz fue aprobado en los dos primeros cursos de Piano.
Anota también: «Faltas: Pocas. Aplicacién: Bastante. Buena disposicién.»

Curso 1871-72:

— Albéniz solicita el 29 de septiembre de 1871 el ingreso en la asignatura de
Armonia, que le es aceptado. Se matricula también en el tercer afio de
Piano con su anterior profesor, Manuel Mendizdbal.

— El libro de matriculas de este curso anota el pago sélamente de la primera
fraccién de las tasas. Entre marzo y noviembre de 1872 Albéniz toca en
numerosas ciudades de Andalucfa, pero no asiste a las clases del conserva-
torio. El Indice de alumnos anota su baja en septiembre «por no presen-
tarse». Tanto las actas de examen come los libros de clase confirman el
testimonio de su ausencia. El padre de Isaac estd de nuevo cesante en su
empleo desde el 18 de noviembre de 1871.

Curso 1872-73:

— Isaac Albéniz no figura en ninguno de los registros de matriculas, clases o
actas de la Escuela Nacional de Musica.

— FEl 12 de marzo de 1873 An’gcl Albéniz es nombrado Oficial de primera
en la Direceién General de Contabilidad e Intervencién General del Esta-
do, en Madrid y reanuda su actividad laboral.

Curso 1873-74:

— El 21 de octubre de 1873 Isaac, tras justificar la interrupcién de sus estu-
dios durante el curso anterior «por cireunstancias especiales», solicita rein-
gresar en la Escuela Nacional de Musica, en la clase de Piano de Eduardo
Compta. Examinado su expediente, se le autoriza la matricula en 2° de
Solfeo con el profesor José Gainza.

12 Con esta misma fecha Angel Albéniz solicita rambién el ingreso de su hija Blanca. Una
nota marginal de Emilio Arrieta, director del centro, autoriza su matriculacién en la clase de
solfeo de Juan Gil, que cursé con provecho, pues en los exdmenes finales aprobd el 1° y el 20
cursos. La propia Blanca Albéniz pide el 18 de noviembre de 1870 la admisién én la clase de
canto del profesor Mariano Mart{n, quien la acepta «en observacién» porque «estd poco desa-
rrollada y rio debe hacer otros ejercicios que los preparatorios». Cuatro afios mis tarde Blanca.
se suicidé en el parque del Retiro.
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— Apenas un mes después, el 28 de noviembre, inicia en El Escorial una gira
de conciertos por varias provincias de Castilla y Ledn, Asturias y Galicia
que se prolonga hasta mediados de 1874.

— El libro de matriculas evidencia que tnicamente hizo efectivo el primero
de los tres pagos de tasas. En el acta de los exdmenes celebrados el 6 de
junio de 1874 se indica que «No asiste a clase», y en la censura la anota-
cién de que «No se presenté». El Indice de alumnos registra su baja del
centro en junio de 1874.

Semejante trayectoria académica no merece mejor juicio que el de cadtica,
y eso siendo muy benévolos. No fue Albéniz un buen estudiante en Madrid.
Y ésa es una de las claves de este perfodo de formacién, tan necesaria en un
espiritu desbocado como el suyo y tan lamentablemente desaprovechada. La
corta experiencia vital de aquel nifio, mimado por el lisonjero éxito de sus
habilidades, pero también obligado por una severa presién paterna para man-
tener y desarrollar esas destrezas, no le habfa preparado para el estudio regu-
lar, constante y equilibrado. '

Sin embargo, serfamos injustos si entre esas calificaciones no repardsemos
en la facilidad con que Isaac supera las pruebas de los dos primeros cursos de
piano en una sola convocatoria, durante el tinico curso que parece haber dis-
currido eon nermalidad, el de 1870-71, en el cual participa en alguna activi-
dad académica colectiva e incluso se siente con 4nimos para abordar el estu-
dio de la armonia. Es curioso que en ese periodo su padre permanece destinado
en Cdceres, y aunque hay quien afirma con retundidad (pero sin ofrecer la
menor prueba) que Isaac vivia con él en aquella ciudad, es de todo punto
improbable que asi fuese, pues seria incompatible con la asistencia regular y
continua a las clases en Madrid que las actas acreditan en el mencionado cur-
so. Y cabe preguntarse si esa obligada distancia de la exigente figura del padre
pudo haber tenido un benéfico efecto en el cardeter y la disposicién del hijo
ante los estudios, que por esas fechas parece dar su mejor rendimiento.

Sea como fuere, és esa instruccién académica lo que debfa haber sido mds
importante en aquel perfodo de su vida en que sus dotes naturales necesita-
ban encauzarse ordenadamente, y no las giras extenuantes en diligencia, por
caminos polvorientos, tras las que no podemos dejar de presentir la mano
directora de su padre. Con todo, no le faltd a éste la lucidez necesaria para
advertir de ello al hijo, por mds que nos pueda parecer contradictorio con sus
exigencias. En el Album donde el joven Albéniz coleccionaba poesfas, dibujos
y dedicatorias con ocasién de sus actuaciones’®, hay una pagina en la que Angel

13 Cuaderno manuscrito consérvado en el Muséu de la Musica, Barcelona, Fons Albéniz,
Lligall 4.
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escribe unos versos, en forma dialogada, mediante los cuales previene a Isaac
de los riesgos que le acechan si deja de lado el estudio. Estd fechada el 30 de
septiembre de 1873, presumiblemente en Madrid, vy dice lo siguiente:

—Padre, ;no pones aqui, Hijo, ya no eres tan nifio
algo de tu inspiracion? que no sepas meditar,
Jnada valgo para ti? no se consigue el carifio
—Nada sin aplicacidn. de un padre, sin estudiar.
Si Dios el genio nos da, Cuando te vea entregado,
también nos da el albedrio; al. Arte con viva fe,
nadie al Capitolio va en metro desalifiado,

por la senda del vacio. versos te dedicaré.

Es muy llamativo que tan seria advertencia se produzca cuandoe Isaac lleva
dos cursos sin prdcticamente aparecer por el Conservatorio; si produjo algin
efecto, tal vez podamos identificarlo con el propésito de proseguir sus estu-
dios de piano y matricularse de nuevo en la asignatura pero, por la fazén que
fuese, nada mds empezado aquel curso de 1873 echamos de nuevo en falta a
Albéniz en las aulas y lo encontramos de nuevo transitando peligrosamente
«por la senda del vacio», con nuevas idas y venidas per ciudades de toda la
geograffa espanola, que terminaran llevdndole a Puerto Rico y Cuba en la
primavera de 1875.

El triunfo ficil y espectacular del nifio prodigic iba tocando ya a su fin y
la mezcla de indulgente admiracién de los piblicos para con aquel diminuto
pianista'® tenfa los dias contados en la medida en que el nifio iba dejando de
serlo. El camino estaba dlaro, pero la inercia de aquella vida un tanto alocada
era muy fuerte para comprender con claridad —y asumir consecuentemente—
que habfa llegado el momento de parar en seco ante el riesgo de desperdiciar
toda aquella brillante y precocisima carrera y ponerse a estudiar con seriedad.
Pero la oportunidad del Conservatorio se habia malgastado.

La salida de aquel atolladero fue uno de los episodios mds afortunados en
toda la vida de Albéniz, y consistié en su encuentro con el secretario particu-
lar del Rey, Guillermo de Morphy, y la muy favorable impresién que a éste le
causé aquel joven con tanto aplomo y tan excelentes cualidades artisticas, lo
que le valié una pensién de estudios en el conservatorio de Bruselas. Durante
tres afios, de ocrubre de 1876 al verano de 1879, estudi6é Albéniz en ese pres-

" Hasta una edad relativamente avanzada, Albéniz se hizo anunciar con menos afios de los
que en realidad tenfa. Ayudaba a esto el hecho de que debia ser muy corto de estatura, y asf lo
describen diversas fuentes. En el «Ejercicio Liricor de 1871 en el Conservatorio, en el que par-
ticipan una veintena de alumnos, varios de cllos de edad apreciablemente inferior, todos son
presentados como «Sr.» o «Srta» ¥ Gnicamente al reférirse a su actuacién se udiliza la férmula
«por ¢l nifio Albéniz».

§ 222



EL CONSERVATORIO DE MADRID EN LA TRAYECTORIA DE Isaac ALBEN1Z [I]

tigioso centro y a punto estuvo de repetir la vacua experiencia de Madrid,
entretenido en una vida bohemia que se cuidaba muy mucho de disimular en
las cartas que escribia a su benefactor, pero que otras fuentes, como las Me-
morias de su amigo Arbés, dejan claramente de manifiesto. Por fortuna y un
poco a ltima hora, su temperamento, tan indisciplinado como voluntarioso,
y sus excepcionales cualidades le permitieron terminar sus estudios de manera
satisfactoria e incluso obtener una distincién académica con que contentar al
buen Morphy a su regreso a Madrid.

También le setvitfa para reemprender su carrera como concertista, tan brillan-
te 0 mds como lo habfa sido en su etapa infantil; y también ahora tan errdtica y
dispersa como antes. En los afios siguientes, recitales aqui y alld, vuelta a Cuba,
mds viajes, clases particulares, actuaciones en cafés y hoteles, primeras piczas para
piano, tanteos como compositor de zarzuelas, turbios enredos econdmicos de los
que nunca se ha sabide nada en claro, un matrimenio algo stbito y dos hijos en
dos afios, abocetan el retrato de un joven veinteafiero un tanto alocado, de ca-
rdcter expansivo y trato seductor, pianista extraordinario, cempositor en ciernes
que ya conoce sus primeros éxitos y dificultades, y que estd dispueésto a hacerse
valer y a escalar los peldafios de la fama. Ese es el Albéniz que decide en el oto-
fio de 1885, ahora ya con su propia familia, reanudar su vida en Madrid, a punto
ya para la metamorfosis que convertirfa a aquel intérprete sefiero en €l compo-
sitor lumineso y profundo que hoy admiramos.

Se abre entonces una nueva y decisiva etapa de su vida, la de su joven
plenitud, en la que de nuevo encontraremos importantes y muy significativos
vinculos de Albéniz con nuestro Conservatorio, asunto cuyo estudio continuard
en un préximo articulo.

Las fuentes documentales utilizadas en el presente ensayo para el estudio
de las relaciones de Albéniz con el Conservatorio de Madrid pertenecen al
Archivo de dicho centro, y son las siguientes:

Expediente académico de Isaac Albéniz y Pascual. Sign.: C* 479/1-8.

Resumen del contenido'®:

479/1 Escrito firmado por: Angel de Albeniz, 15 febrero 1869. Solicita ingre-

so en Piano y Solfeo. Se concede matricula en 1° de Solfeo con Agero.

15 El Archivo se encuentra en la actualidad en proceso de revisién y reorganizacién, por lo
que las signaturas aqui anotadas podrian en un futuro préximo sufrir alguna variacién. Entre
paréntesis, el nimero correspondiente a las reprodicciones fotograficas.

'¢ La caligrafia de los diferentes documentos difiere en varios de ellos, sin que en todos los casos
pueda -atribuirse con total certeza a la mano del respectivo firmante. Desde luego, con toda segu-
ridad, no son autégrafos de Isaac los documentos 479/ y 479/5, aunque sf la firma de este dltimo.
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479/2

479/3

479/4
47915

47916

47917

479/8

Escrito firmado por: Isaac de Albeniz, 20 mayo 1869. Solicita
simultanear 1° y 2° de Solfeo.

Escrito firmado por: Angel Alveniz, 24 agosto 1870. Selicita conti-
nuar los estudios. Se autoriza matricula en 1° de Piano con
Mendizibal.

Escrito firmado por: Isaac de Alveniz, 9 enero 1871. Solicita matri-
cula en 1° de Armonia. «Visto».

Escrito firmado por: Isaac de Albeniz, 27 septiembre 1871. Solicita de
nuevo matricula én 1° de Armonfa. «<Matricilese, firmado por Arrieta.
Escrito firmado por: Isaac Albeniz, 21 octubre 1873. Solicita tein-
greso, a poder ser con Compta. Se autoriza matricula en 2° de Solfeo
con Gainza.

Inscripcién de ingreso en la Escuela Nacional de Miuisica, firmado
por el secretario Angel de la Mata el 15 febrero 1869, para el curso
1o de Solfeo. Nimero de matricula: 4.280. Doblado por la mitad
a mode de carpetilla: 21 x 15 cm. Contiene el resto de los docu-
mentos anteriores.

Carpetilla 2 medo de cubierta (impreso posterior a 1910).

Transcripcién de los documentos del expediente:

Cz2 479/1.

Manuscrito, 31,5 x 21,5 em. (Doc. 1).

Mluy]. I[lustre]. Serior.

D. Angel de Albeniz, empleado de Hacienda cesante a V.d. respetuosamente
espone: que deseando que su hijo Isac se aprobeche de la educacion musical que
la Escuela Nacional de musica proporciona:

A V.d. Suplica se digne acordar su admision como alumno de las clases de
piano [intercalado: y solfeo] y de las que posee ya algunos conocimientos. Madrid
y Febrero 15 de 1869

Angel de Albeniz [rubricado]

[Nota al margen] Matriciilese al interesado en 17 afio de Solfeo =

Plor]. Ofrden]. del Sr. Dfirector].

M. de la Mata [rubricado]

Enterado Agero [rubricado]

Al Sr. de Agero

(Al pie] M[uy] Iflustre] Seior Director de la Escuela Nacional de Musica

Ca2 479/2. Manuscrito, 32 x 22 cm. (Doc. 2).

Sr. Director de la escuela Musical
Laac de Albeniz alumno matriculado de primer asio de solfeo a Usia atenta-
mente espone: que considérandose apto para simultanedr el primevo y segundo afio
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de dicha asignatura se digne Usia acordar que le sea permitido sufrir el examen
de los dos citados afios.

Favor que espera merecer de Ufsia] su Sleguro]. Slervidor].

Lsaac de Albeniz

Madrid 20 Mayo de 1869

C2 479/3. Manuscrite, 32,5 x 22 cm. {Doc. 3).

Serior Director de la Escuela Nacional de Misica y Declamacion de esta Capital.

El que suscribe avecinado en esta Villa calle Trav/esi]* de las Beatas niimero
7 sotabanco a VS como mds haya lugar bace presente: Que deseando continue la
carrera Musical su hijo Isadc de Albeniz que ya hizo parte de sus estudios en ésa
Escuela del digno cargo de VS en el aito proximo pasado

Suplica y espera sea admitido y matriculado para el presente curso su citado
hijo en lo que recibird especial fabor.

Dios guarde 4 V.S. muchos afios

Madrid y Agosto 24 de 1870

Angel Albeniz [rubricado)
[Nota al margen] Segun consta en los libros de Secretaria, el intéresado cursé y
gané el 17 afio de Solfeo en el afio escolar de 1868 d 186y.

El Secrétario

M. de la Mata [rubricado]
[Nota al margen] Matricilese en 17 afio de Piano (Prof. Sr. Mendizabal)
[Nota al pie] Sr. Mendizabal.

Ce 479/4, Manuscrito, 32 x 22 cm. (Doc. 4).

Serior Director del Colegio Nacional de Musica y Declamacion

Lsaac de Albeniz discipulo del citado Colegio de esta Corte d VS. como mas
proceda espone

Que deseando matricularse de 17 afio de Armonta para el presente curso

Suplica 4 V.S. se digne ordenar lo que juzgue necesario para su ingreso.

Gracia que espera merecer de la justificacion de VS cuya vida prolongue el
ctelo mfucho]’ affio]’

Madrid o Enero 1871

1ltmo. Seior

Isaac de Alveniz [rubricado]

[Al margen] Visto

Cz 479/5. Manuscrito, 32 x 21,5 cm. (Doc. 5).

Sr. Director de la Escuela Naciondl de Misica.
Laac de Albeniz Pascual, de 11 afios de edad y alumno de la escuela que V.S.
con tanto acierto divige 4 V.S. espone
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Que deseando seguir honvosamente yo con los adelantos posibles la carrera que
ha emprendido, procura estudiar las asignaturas 4 ella asignadas, y por lo tanto
desearia matricularse en 17 afio de armonia.

Ast lo suplica 4 V.S. fundado en su reconocida bondad, por la que le estard
eternamente agradecido y pide 4 Dios guarde a V.S muchos afios. Madrid 29 de
Setiembre de 1871

Lsaac de Albéniz [rubricado]

[Nota al margen] Matricilese en 17 afio de Armonia.

Arrieta [rubricado]

Ca 479/6. Manuscrito, 31 x 21,5 cm. (Doc. 6).

Hfustrisilmo Sesior

Isaac Albeniz alumno que sido de la Escuela Nacional de Musica y que tie-
ne cursados y ganados dos afios de piano; que se matriculo en tercero y concurrio
4 sus clases hasta bien entrado el afio escolar, a V.S. haze presente que circuns-
tancias especiales le privaron continudr el curso emprendido y seguir recibiendo
las lecciones de los distinguidos profesores de esa Escuela; hoy Ilmo. Serior que
aquellas circunstancias han variado me atrevo a suplicarle sea admitido como tal
alumno de dicha escuela y de ser posible bajo la direccion del Sv. Compta; gra-
cia especial que de merecerla eternamente le vivira agradecido. Madrid 21 Oc-
tubre 1873

Fsaac Albeniz [rubricado]
[Nota en la cabecera] Solfeo y Piano (4.280.)

Fue aprobado en Junio de 1869 en 1° de solfeo y en Junio del 71 en 1° y 29 de
Piano.
[Nota al margen] Puede matricularse en segundo afio de solfeo.

Moré [rubricado]
[Nota al margen] Matricilese en 2° afio de Solfeo (Sr. Gainza)

Plor]. Ofrden]. del Sr. Dfirector].

Mata [rubricado)]
[Al pie] llmo Seior Director de la Escuela Nacional de Musica

479/7. Formulario impreso, doblado a modo de carpetilla: 21 x 15 em. (Doc. 7).
Escuela Nacional de Musica. [escrito a mano sobre el anterior nombre, ta-

chado]

Num. 4.280.
D. Laac de Albeniz y Pascual nacido en el dia __ de de _,
hijo de D. y D.2

Fué matriculado d su ingreso en esta Escuela [escrito sobre el anterior nom-
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bre, tachado] el-Conservatorio, dia 15 de Febrero, curso de 1868 a 1869, en las
ensefianzas siguientes: 17 afio de So/feo.
El Secretario,

M. de la Mata [rubricado]

Actas de 1868 a 1870. Coleccién facricia. Sign.: Libro 21.

[En el lomo:] ESCUELA NACIONAL DE MUSICA Y DECLAMACION
/ ACTAS / 1868 A 1870

- Acta de exdmenes del primer curse de Solfeo, clase del profesor Feliciane
Agero. 25 mayo 1869. Aprobado. Anota la fecha de ingreso del alumno:
14 de febrero de 1869. Entre los alumnos de la clase hallamos el noembre
de José Serrano, que resultard suspenso tanto en la convocatoria de junio
como en la de septiembre. (Doc. 8).

Actas de 1871 a 1876. Coleccién facticia. Sign.: Libro 3.

[En el lomo:] ESCUELA NACIONAL DE MUSICA Y DECLAMACION
/ ACTAS / 1871 A 1876

- Acta de exdmenes del primer curso de Piano, con ampliacién a segun-
do, clase del profesor Manuel Mendizdbal. 5, 6 y 7 junio 1871. Aprobado
en 1° y 2°. (Doc. 9).

- Acta de exdmenes del tercer curso de Piane, clase del profesor Manuel
Mendizdbal. 24 y 25 mayo 1872. No asiste. No presentado. (Doc. 10).
- Acta de exdmenes del primer curso de Armonia, clase del profesor Igna-
cio Campo. 4 junio 1872. Faltas: Casi todo el curso. Aplicacién: Ningu-
na. Censura: No se presents. (Doc. 11).

- Acta de exdmenes del segundo curso de Solféo, clase del profesor José
Gainza. 6 junio 1874. No asiste a clase. Censura: No se present6. (Doc. 12).

Actas de exdmenes de Asignaturas.

[En la cubierta:] Cursos de 1865-66 a 1871-72.
- Exdmenes de Solfeo, mayo de-1869. (Doc. 13).
- Exdmenes de Piano, mayo de 1871. (Doc. 14).

Libro de Clases 1868-69 y 1869-70. Sign.: Libro 221.

[En la cubierta:] Libro de Clases. / Cursos / de 1868 4 1869, / y de 1869
4 1870.

- Lista de la clase de 1° de Solfeo del profesor Feliciano Agero. Curso 1868-
69. Aprobado. Hay 45 alumnos en la clase, pero en el Acta final sélo 25.
(Doc. 15-16).
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- Lista de la clase de 20 de Solfeo del profesor Justo Moré. Curso 1869-
70. Censura: [en blance]. (Doc. 17-18).

Libro de Clases 1870-71. Sign.: Libro 222.

[En la cubierta:] Escuela Nacional de Misica. / Curso de 1870 4 1871. /
Libro de Clases.

- Lista de la clase de Piano del profesor Manuel Mendizdbal. Aprobado en
1oy 20 cursos. (Doc. 19).

- Blanca Albéniz en las clases de 10 y 20 de Solfeo de Juan Gil y en la de
Canto de Mariano Martin.

Libro de Clases 1871-72. Sign.: Libro 223.

[En la cubierta:] Escuela N' de Mdsica. / Curso de 1871 4 1872. / Libre
de Clases.

- Lista de la clase de 3° de Piano del profesor Manuel Mendizdbal. Cen-
sura: [en blanco]. (Doc. 20).

- Lista de la clase de 1° de Armonia del profesor Ignacie Campo. Censu-
ra: [en blanco]. (Doc. 21).

- Blanca Albéniz en la clase de 3° de Solfeo de Feliciano Agero y en la de

1e de Canto, de Puig.

Libro de Clases 1872-73. Sign.: Libro 224.

[En la cubierta:] Escuela Nacional de Muisica. / Curso de 1872 4 1873. /
Libro de Clases.

- No aparece referencia alguna a Isaac Albéniz durante ese curso.

Libro de Clases 1873-74. Sign.: Libro 225.

[En la cubierta:] Escuela N!' de Musica. / Curso de 1873 4 1874. / Libro
de Clases.

- Lista de la clase de 29 de Solfeo del profesor José Gainza. Censura: No
se presentd. (Doc. 22).

Libro de Pagos de la Matricula 1869-70. Sign.: Libro 87.

Matriculado en 2° de Solfeo, clase del profesor Sr. Moré.

Pagos: 1¢. plazo (Octubre 1969): [ ]  2° plazo (Enero 1870): [ ]
De los 31 alumnos que hay en la pdgina, 23 han pagado, dos figuran
como «eximidos» ¥ 6 estdn en blanco [no han pagade], entre ellos Albéniz.

(Doc: 26).

'7 Véase nota 10.
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Libro de Pagos de la Matrfcula 1870-71. Sign.: Libro 88.

Marriculado en 1° de Piano, clase del profesor Sr. Mendizdbal.
Pagos: 1. plazo (Octubre 1970): P.  2° plazo (Enero 1871): P. (Doc.
27).

Libro de Pagos de la Matrfcula 1871-72. Sign.: Libro 89.

Matriculado -en 3° de Piano, clase del profesor Sr. Mendizdbal.
Matriculado en 1° de Armonfa, [no consta profesor].

Pagos: 1%, plazo (Oectubre 1970): P.  2° plaze (Enero 1871): [ ]
3. plazo (Mayo 1872): [ ] (Doc. 28).

Libro de Pagos de la Matrfcula 1873-74. Sign.: Libro 90.

Matriculado en 2° de Solfeo, clase del profesor Sr. Gainza,
Pagos: 1. Plazo: P. 20 plazo: [ ] 3« plazo: [ ] (Doc. 29).

Ejercicio lirico por los alumnos para hoy, sdbado 25 de Marzo de 1871, 4 la
una.

Sign.; Leg, 20/15 Dupl. (Doc. 23).
Incluye una anotacién y el billete de entrada al acto. (Doc. 24 y 25).

Indice de Alumnos. Sign.: Libro 146.

[En el lomo:] Yndice / de / Alumnos matriculades / por / Orden numé-
rico / de / entrada / N* 4171 al 5625 / Afios 1869 al 1874.

Con el nimero 4.280 aparece registrado Isaac de Albéniz y Pascual (Doc.
30).:

Solfeo (ler. afio) Febrero 1869. Baja en Solfeo, Mayo 1870, por no
pagar.
Piano (ler. afio) Octubte 1870. Baja en Piano en Septiembre 1872,

por no presentarse.

Armonia (ler. afio) Octubre 1871. Id. en Armonia, Septiembre 1872,
por no presentarse.

Solfeo (2° afio) Octubre 1873. Baja en Junio de 1874.

© Jacinto Torres Mulas (texto y fotografias) 2009.
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Anselmo de la Campa, nuevo Director
del Real Conservatorio

El treinta de junio de dos mil ocho Don Anselmo I. de la Campa fue
nombrado Director del Real Conservatorio Superior’' de Musica de Madrid
como sucesor de Don Miguel del Barco.

El pianista espafiol Anselmo I. de la Campa nacié en el seno de una fa-
milia de gran vocacién musical. De inteligencia precoz, a la edad de cuatro
afios comenzé a tocar el piano. Ya entonces transcribia al teclado pequefias
obras de orquesta. Estudié en el Conservatorio Superior de Madrid. Posterior-
mente gané una béca para estudiar en Paris bajo la direccién de Ivonne
Lefebvre. .

Manuel Carra, Frida Valenzi, Ton Hartsuiker e Isolda Ahlgrimm, son al-
gunos de los profesores que han marcado su trayecroria técnica e interpretativa.

Fue laureado en varios concursos de Piano, Concurso de Piano de Valla-
dolid, Primer Premio Unién Musical, Primer Premio Hazen, Primer Premio
de Honor del Real Conservatorio de Misica de Madrid etc.

Preocupado por los aspectos mds creativos de la Musica, Anselmo de la
Campa ha huido de la especializacidon excesiva en el teelado. Sus origina-
les versiones incluyen arreglos sobre obras escritas para otros instrumentos.
Estos arreglos y versiones, realizados desde una perspectiva novedosa, no se pro-
digan demasiado, por la escasa aparicién de este pianista en las salas de con-
cierto.

Ha actuado en las principales capitales de Europa, realizando numerosas
grabaciones para radio y televisién, tode ello con éxito de critica y publico.

Ha impartido numerosos cursos sobre técnica. Compositor y revisor, es
autor de varios trabajos relacionados con la ensefianza, destacando singular-
mente su tratado Aproximacion analitica a la interpretacion en el piano, en el
que aborda el complejo juego dindmico de la estructura del brazo. Sus estu-
dios sobre el particular nutren el contenido de una asignatura sobre biomecdnica
aplicada a la técnica instrumental, que puede ser considerada pionera en los
conservatorios espafioles.

Ha sido Catedrdtico del Conservatorio Superior de Mtsica de Murcia,
Catedrdtico en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid,
Vicedirector y Director, en la actualidad, del mismo Centro.
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JUBILACIONES

Pedro Leén Medina

El dfa 31 de agosto de 2009 se jubilé nuestro querido catedrdtico de vio-
lin Pedro Leén Medina. Su labor docente ha sido larga y muy fructifera, pues
ha pertenecido al claustro de profesores algo mds de 30 afios, concretamente
desde 1978. Ademds de un gran artista, ha sido un maestro y profesor exce-
lente y entranable que ha gozado del aprecie de compafieros y alumnos. Los
que Je hemos conocido y tratado de cerca, valoramos sinceramente su siempre
agradable conversacién, un gran sentido del humor y una generosidad que ha
sabide compartir con todos.

Nacié en Madrid en 1939. Hombre de fuerte vocacién musical, recibié
las primeras clases de su padre, también musico. Estudid en el Conservatorio
de Madrid con Luis Antén, terminande a los dieciséis afios con Premio Fin
de Carrera en Violin y Musica de Cdmara. Amplié sus estudios con Sandor
Vegh y Pina Carmirelli, alterndndolos con recitales y actuaciones con diversas
orquestas; tanto en Espafia como en el extranjero:

Ha realizado giras concertisticas por Europa, Africa, América Latina, Esta-
dos Unidoes y Japén. Ha impartide clases magistrales en la Universidad de
Hiroshima (Japén) y en China, siendo el primer violinista espafiol que ha
actuado en el Teatro Nacional de Pekin.

Ha actuado con orquestas de Inglaterra, México, Porrugal, Israel, Francia,
Hungrfa, Suiza y China. Asimismo ha actuado con orquestas espafiolas y por-
tuguesas en festivales intefnacionales como Barcelona, Granada, Gulbenkian
de Lisboa, Santander y Cervantino de México, bajo batutas tan importantes
como Arglebe, Baldi, Pereira, Rowiki, Shumacher, Riklis, Cassutto, Segal,
Bahuer, Rossi, Simén, Maga, Anne Manson, Tardue y Han Zongjie, asi como
con la mayorfa de los directores espafioles.

Posee un gran repertorio, parte del cual ha grabado para RCA, Hispavox,
RTVE, Registro y Ensayo. Ha estrenado obras de los més relevantes compo-
sitores espafioles, alguno de los cuales le han dedicado sus obras. Tal es el caso
de Rogelio Groba, Miguel del Barco, Miguel Angel Samperio y José Marfa
Benavente. Ha grabado el Concierto de Violin Confidencias de Rogelio Groba
con la London Symphony Orchestra.
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Ha sido concertino de las Orquestas Sinfénica de Madrid, Gulbenkian de
Lisboa, Nacional de Espafia y, durante veintitrés afios, de la Orquesta de
Radiotelevisién Espafiola.

Regularmente es invitado como jurado de los mds prestigioses concursos
internacionales: Canals (Barcelona}, Vifia del Mar (Chile), Marsala y Fermo (Ita-
lia), Ginebra (Suiza), ete. Su labor pedagégica ha sido muy importante como
catedrético de violin del Conservatorio Superior de Sevilla, y desde 1978 hasta
su jubilacién en 2009 del Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid.
Esta labor pedagégica, compartida con su actividad concertistica, se ha visto
complementada con su participacién en diversos cursos internacionales de verano.

Estd en posesién de los premios Gyenes, Marfa Canals e Instituto Francés.
La Muy llustre Academia de la Mdsica Valenciana le ha otergade la Digni-
dad de Insigne de la Musica Valenciana.

Le deseamos lo mejor en su vida familiar y de artista, pues se encuentra
en plena forma y mantiene una gran actividad concertistica.

Emilio REy GARCIA

Jorge Ariza Gutiérrez

Nace en Granada en 1939 en el seno de una familia dedicada a la musica;
sus padres eran cantantes de zarzuela y la guitarra ya estaba en el ambiente
familiar, el propio Jorge Ariza cuenta cémo su abuela llegé a estudiar con Fran-
cisco Tdrrega. En su Granada natal recibié las primeras lecciones de guitarra
de José Recuerda y ya en Madrid estudié con Regino Sdinz de la Maza, fina-
lizando la carrera con Premio Extraordinario en el Real Conservatorio en el
afio de 1963.

Asisti6 a los cursos de Santiago de Compostela y Siena (Italia) con Andrés
Segovia, con una beca creada por el mismo maestro, entre los afios 1959-1962.
Fue profesor en Namur (Bélgica) de 1965 a 1968.

En 1969 obtuvo por oposicién la cdtedra que acababa de dejar por su
jubilacién Regino Sdinz de la Maza. Desde entonces hasta su jubilacién en el
afio 2009, la dedicacién de Jorge Ariza a la ensefianza y su entrega al Conser-
vatorio durante estos cuarenta afios han sido una constante de la que son tes-
timonio un buen ndmero de nuevas generaciones guitarristicas y destacados
alumnos que, recogiendo el testigo de su maestro, imparten docencia en nu-
Merosos CONServatorios.

Miguel Angel JiMENEZ ARNAIZ
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RELEVO EN LA BIBLIOTECA DEL RCSMM

Nombramiento de José Carlos Gosdlvez,
nuevo Director del Departamento de Muisica

de la Biblioteca Nacional de Espafia

El Director de la Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid José Carlos Gosdlvez se incorporé en la Biblioteca Nacional de Espa-
fia como Director de Departamento de Musica y Audiovisuales el mes de mayo
de 2009. Venia a suceder en el puesto a Nieves Iglesias, quien habia habia
ejercido esta funcién durante varias décadas. El Sr. Gesdlvez volvia al Depar-
tamento donde habia desarrollado su primera actividad como funcionario por
oposicién del Cuerpo Facultativo de Archiveros y Bibliotecarios, esta vez con
una mds alta responsabilidad. La Biblioteca del Real Censervatorio Superior
de Muisica de Madrid, que mds all4 de una biblioteca al servicio de la comu-
nidad académica es, sobre todo, una biblioteca musical histérica, de las mds
importantes del mundo, ha perdido a un gran bibliotecario, a un gran direc-
tor y a un generoso amigo de profesores, alumnos e investigadores. Como
miembro actual del Patronato de la Biblioteca Nacional de Espafia he sido
testigo de su aporfa en el dilema de aceprar la nueva responsabilidad y aban-
donar su puesto en el Conservatorio, tan queride para él. El peso del razona-
miento exhibido por la Directora Geéneral de la Biblioteca Nacional de Espa-
fia, Milagros del Corral, y su Directora Técnica, Belén Llera, fue contundente:
desde la direccién del nuevo departamento podrfa ayudar muy eficazmente a
todos los musicos e investigadores espafioles, también a los profesores y alum-
nos del Real Conservatorio. Aunque el razonamiento puede no consolarnos
demasiado, al menos tenemos la seguridad de que, tras la llegada de José Carlos
Gosdlvez a la Biblioteca Nacional de Espafia, la informacién y el acceso a sus
increibles fondos musicales serdn més cercanos y su departamento serd, como
ha side la Biblioteca del Conservatorio durante su direccién, un hogar para
los estudiosos musicos.

I. Fpez. pDE 1A CUESTA
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Homenaje a José¢ Carlos Gosilvez

del RCSMM

El dia 22 de octubre de 2009 tuvo lugar en la Sala Manuel de Falla un
concierto en homenaje a José Carlos Gosdlvez, que ha side director de la Bi-
blioteca del Real Conservatorio de Madrid entre los afios 1998 y 2009. El
concierto fue confeccionado con obras directamente relacionadas con los tra-
bajos de investigacién del homenajeado y con fondos procedentes de las bi-
bliotecas a las que estd vinculado. El homenaje fue ademds un acto de agrade-
cimiento de la comunidad académica al personal de la biblioteca, cuyo quehacer
es un apoye fundamental. Estuvieron presenten muchos antiguos trabajaderes
de la biblioteca y también asistieron al acto el anterior director, Miguel del
Barco Gallego, y el anterior administrador, José Marfa Mufioz, cuyas gestio-
nes facilitaron la incorporacién del José Carlos Gosélvez al Real Conservato-
rio hace dos lustros. En los dias posteriores al homenaje, se ha mostrado en la
Biblioteca una exposicién con las publicaciones y trabajos de Gosdlvez, y con
algunas de las partituras que fueron interpretadas en su homenaje.

(Texto leido por Elena Magallanes en nombre de sus compafieros de la Biblioteca
del Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid, en el homenaje a José Carlos
Gosdlvez celebrado el dia 22 de octubre de 2009)

Es tarea imposible resumir en breves minutes tantos afies de centacto dia-
rio pero vamos a sefialar con unas pinceladas lo que para el personal de la
Biblioteca ha significado la figura de José Carlos. La principal herencia que
nos ha dejado es un sentimiento comiin a todos los que hemos tenido la suerte
de trabajar codo con codo con él durante tantos afios. La sensacién que ha
supuesto su matcha podrfa resumirse en una sola palabra: orfandad. Y no
precisamente porque José Carlos ejerciera de padre con nosotros, ni muchisi-
mo menos, sino porque ante cualquier problema o duda que se planteara nos
transmitfa gran seguridad.

En José Carlos se unen dos profesiones, bibliotecario y musico, y eso le
convertfa en el personaje mds idéneo que pudiera existir para dirigir una Bi-
blioteca de estas caracteristicas, pues es realmente infrecuente que las bibliote-
cas especializadas cuenten con bibliotecarios que, ademds, sean expertos cono-
cedores de la materia objeto de su especializacién. Los conocimientos musicales
de José Carlos no son un secréto para nadie, y dado su cardcter afable, atente
y entregado a satisfacer las necesidades del usuario per encima de todo, su labor
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ha sido realmente notable, como reconocerdn cuantos han acudido a él en busca
de informacién o consgjo.

No se nos olvidard la cara de susto de José Carlos cuando, en febrero de
1998, llegé a esta casa y constaté que solamente figuraba en la plantilla una
persona que, por mucha voluntad que pusiera, era imposible que lograra sacar
a la Biblioteca del letargo en el que se habia instalado. Por eso, su primer
objetivo fue conseguir una dotacién de personal acorde al inmenso volumen
de los fondos y al elevado niimero de consultas. Asi fue como comenzaron los
acuerdos de colaboracién con diferentes entidades como el Instituto Nacional
de Empleo o la Universidad Carlos III, la incorporacién al Catdloge Colecti-
vo de Fondo Antiguo del Patrimonio Bibliogrifice, la obtencién de subven-
ciones del Ministerio de Cultura para microfilmar y digicalizar el archivo his-
térico administrativo -a través de la Fundacidn Jacinto e Inocencio Guerrero,
y tantas otras iniciativas. Finalmente consiguié el esperado aumento de plan-
tilla, pasando de dos a ocho las personas destinadas en esta Biblioteca. Aun-
que la cifra estaba lejos dé lo que la Biblioteca requiere para su éptimo fun-
cionamiento, el aumento del equipo permitié la ampliacién del horario de
atencién al publico, la creacidn del turno de tarde y la puesta en marcha de
nuevos servicios; el Archive Histérico Administrativo comenzé a facilitar su
documentacién a los investigadores; se abrié la Fonoteca, inicidndose las au-
diciones y el préstamo de registros sonoros y audiovisuales a profesores; y se
doté de una magnifica instalacién a la Coleccién de Instrumentos, permitien-
do las visitas a la misma.

El principal caballo de batalla de José Carlos ha sido la informatizacién de
la Biblioteca. La complejidad de este proceso, derivado de la diversidad de los
fondos, resulté una ardua tarea. Tras el estudio de diversos programas y de
acuerdo con el Centro de Gestién Informdtica de la Comunidad de Madrid
(ICM), se implant6 la base de datos Absys que ha permitido la catalogacién
de alrededor de 15.000 registros bibliogrifices. Aunque selo representan un
diez por ciento del volumen toral, esta catalogacidn ha supuesto la ansiada
modernizacién de la Biblioteca y su incorporacién a otros proyectos como el
de Tlustra-Madrid (futura Biblioteca Digital de la Comunidad de Madrid) que.
ha permitido la digitalizacién de mds de quinientos documentos. Esperamos
puedan estar pronto en Internet, a disposicién de los investigadores.

José Carlos también ha luchado para el enriquecimiento de nuestros fon-
dos en varios frentes. Por un lado, logré un aumento sustancial del presupuesto,
lo ¢ual ha posibilitade la puesta al dia del fondo modetno, tan demandado
por alumnos y profesores. Este presupuesto también nos ha permitido iniciar
una politica de conservacidn y restauracién de nueéstro valioso patrimonio his-
térico. Por otro lado, también hemos crecido recuperando el Depésito Legal
de Misica de la Comunidad de Madrid y captando legados procedentes de
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diversas colecciones particulares, entre la que destaca la de Robert Stevenson,
profesor de musicologfa de la Universidad de California.

Otra tarea constante de José Carlos ha sido la difusién de nuestras colec-
ciones por diferentes vias: exposiciones, publicaciones en revistas especializa-
das, entrevistas en radio y televisién, y participacién en foros de
biblioteconomfa. Su dedicacién y entrega a la Biblioteca ha sido total. Si al-
gun «defector se le puede achacar es que para él no existe el «<no» por res-
puesta, aunque fuera sacrificando su tiempo: el personal de vigilancia de la
casa puede testimoniar como, en mds de una ocasién, le han tenido que abrir
las puertas del edificio pasadas las diez de la noche.

Con todo este bagaje, es légico que una prestigiosa institucién como la
Biblioteca Nacional le haya incluido en su plantilla, reconociendo su gran valia
profesional. Aunque, por supuesto, nos alegramos de sus éxitos personales, sin
embargo sentimos enormemente que este reconocimiento no se haya podide
producir en el marco de este centro, ya que le habria permitido disfrutar de
la consolidacién de tedoes los proyectos que él ha puesto en marcha y que
significan el despegue de esta Biblioteca como centro de referencia para todo
investigador en materia musical. Sin embargo, si a los lazos que le unen a la
Biblioteca le sumamos la generosidad que le caracteriza, esperamos seguir con-
tando con su inestimable colaboracién.
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