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MAESTRO DE CAPILLA OTE HA SIDO EN LA CATEDRAL DE PALENCIA, ACTUALMENTE MAESTRO COMPOSITOR Y PRIMER
ORGANISTA DE LA REAL CAPILLA DE SAN ISIDRO DE MADRID Y PROFESOR DE ENSEÑANZA

ORGÁNICA EN EL CONSERVATORIO DE MÚSICA Y DECLAMACIÓN
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de Penafiel, deMarquesManzanares y del CidSaldaña, de Vilfada, del Real de

Fontanar,Uruena, de de Beaufort, de Mayorga, de Belalcazar y Bañares, de Oliva, de Osilo y Coquinas, de Bailen y Casan
de Monteagudo, de Arcos, de Medina de Rioseco, del Infantado, de Pastrana, de Lerma, de Estremera y de Francavila,Co,

Lombay, de lahara, de Sentillana, de Tdrava del Cénete, de Almenara, de Cea, de Algecilla, y de Argüeso: Vizconde de

Puebla de Alcocer,- Principe de Squilace, de Anglona, de Melito y de Eboli: Barón de tas Baronías de Alberique, Al

Alazquer, Gabarda y Ayora en el Reino de Valencia, de la Roca de Anguitola con el Señorío de la Ciudad de la

y villa de Mendolea en el de Ñapóles: Señor de las encontradas de Curadoría Sihurgus, Barbajia Ololay, Barbajia

c se rinitis .mí %mm^j)

Beaufort Sponf/n, Pimente!, Fernandez de Vahtseo.y Herrera, Diego López de . Zuniga, Pérez de Guzman, Sotomayor, Mend

Maza, Ladrón de Lizana, Carroz y Arbórea, Borja y Centelles, Ponce de León, Benavides, Enriquez, Toledo, Salm Salm, Bu

de Mendoza y Orozco, Silva, Gómez de Sandoval y Rojas, Pimeniel y Osorio, Luna, Guzman, Mendoza y Aragón, de la

Enrique*, Boro y Guzman Duque de Osuna, Conde Duque de Benavente, Duque de Bejar, de Plasencia y de Mandas, de

de TerranovaMarguiniGibraleon, de
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CuMI.ro Je ,„ Orten „»,,„,. '
de CaMra^ dp* *—\u25a0 __ oficial « „

at; rff fc
Comendador9 Militar Orden Portuguesa de nuestra Señora de la Concepción de lillavirin*... *r y wiuavicwsa: tres veces ele /„ MiFemando de primera clase, y de otras varias por acciones distinguidas de g„erra: Maestréente de Iri

Femando, mkmbr0 (1e , Nobles
asi \eicionales como Estrangeros fafafc

«- Rea, de ,
a Hilaria y de honor de la de

Caballería de Sevilla: Acad/mico de cimero de

_ «. *«.-_, „ ,___
*

„„._
TO2 0

.
-*„* ***. , Cmtro Cmtes .. Teniente . de ,

a BMm df ForMfza
\u25a0 - -*-. tu u» ,-,,,„„ ¡gMm roltgMes it ¡wstra Señora fa
Cm-mi * <¡„„*„,, ,te ,„s M paítrma Lenm &-a#» _> * EspaHa de primera didel Reino: Gentil -Sombre de Cámara d? _ ir

________ _ M. con <gmm , „„,,w rff Cnmpo Ae /ot s s- *« «. _ _ ___ ,
«^ 0rrf„, ,^ rfe f//j &

Jesula Real del Mérito de la Corona de Baviera-.
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en ofrecerle mi fatigosa tarea artístico literaria.
el magnánimo corazón de V. E. para que yo pudiera vacilar

Dígnese pues Y. E. no defraudar mis lisonjeras esperanzas aceptando con alhagueño semblante la dedicatoria

de mi método orga'nico. Asi lo espero de Vuestra Escelcutisima persona, a la que el Cielo otorgue lo sumo que

en esta vida puede, que es lo sumo que desearle puede

EL AUTOR

mor.E5_____Í15110

Ali elejir a V.E. mi próspera suerte para* escudo y pavés del método orgánico que

de realizar sus pa_

pretendo publicar,

bumilde fruto de mis artísticos desvelos, solo intento proporcionar a' V. E . una nueva ocas.on

tríoticas y generosas aspiraciones
y poseedor, como

Emulo V. E. del noble y heroico proceder de sus numerosos y esclarecidos progenitores,

persona de Y. E. \u25a0 pu_
ellos, del entusiasta alecto a' los productos de la inteligencia, que tanto enaltece la elevada

diera vo dudar de que, como a óteos muchos, dispensara' su ilustre proteecion. admitiendo eon benevolencia el mo_

*__ aunque dilatado t»_j. de _ Español ...e la _HA. con r_,M*__ acento.. Son demasiado notorios .1

amor a' las ciencias y a' las artes, las esplendidas virtudes, y las prerogativas que se albergan y atesoran en
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Sin dejar de apreciar los inconvenientes que han detenido _ muchos distinguidos Organistas que me han precedido,

yo, el menos digno de cuantos ilustran el catálogo Español, he resuelto la composición y publicación de un método

de Órgano, escuela original de Organistas

lo precisamente el lucro personal, y si en primer te'rmino, honra para Dios, para su Iglesia Santa y para mi

patria, es lo que deseo al constituirme autor y editor del mótodo teórico práctico de Órgano: y los muchos años con-

sumidos en el ejercicio del arte-ciencia, las observaciones consiguientes i la prolongada esperiencia de los admirables

y armoniosos efectos del Rey de los instrumentos, y el placer de proporcionar a' los que i él se dediquen un mode-

lo, aunque tosco, que imitar, son los únicos estímulos que animan mi determinación

PROLOGO.
X 'órgano en un paísteórico practica deATREVIDO intento es a' la verdad publicar un método elemental o escuela

florecido. No creo del caso discurrir
donde han rehusado hacerlo tantos y tan eminentes organistas que en el han

adornan las frentes
acerca de las causas que hayan contribuido í que los Artistas Españoles no ciñan laureles que

un método original,
de los de otras naciones; pero, preciso es confesar, aunque con sentimiento, que España carece de

de una Escuela Orga'nica característica y peculiar, a' pesar de serlo tan esencialmente la manera de manejar este .»___

trumento entre los Españoles, que dedicados a su profundo conocimiento han alcanzado justo y preclaro renombre
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espíritu deacción en el
Roma hacia mediados del siglo 7.°

en aquella parte; aunque otros dicen que

los fieles

introducido ya enle habiaPapa
entoncesse habia visto hastaqueprimero

unellos registros, el
Vitaliano
órgano de varios

presentes que desdeque entre otros ricos Constantinopla remitía Emperador Constantino Fogón ato, fuese uno de

:..:r.zzrzrz-z __zr_ _ j_-__r~ \u25a0*, -ia iglesia Católica es considerado como el instri.mentó del Santuario.

Mas.paraqueel Órgano imprima religiosidad en el auditorio, necesario „ «o, ,— - eumpürioa. Los p™ J. pr«e » „ V, r^_ÍTC-_T| J ÍI'-___. __ c impura., w jj0S jupgundog con _

__Tr_._)_____(D__

corazón ensentimientos mas puros dellosinspirar
elevar el loshacia el trono deespiritu

cada, y no menos admirable: ese

Angeles; porque habia de

instrumento privilegiado entre todos, sin

dispuestos
duda porque habia de servir mas que ellos

una maquinaria compli_por medio deinstrumentos hábilmenteese maravilloso conjunto deÓRGANO,El

«-. *. llioa,. „ue __. de contribuir romo nin,,,™ ., íerH ader„ culto cato'Mco, contiene en _ propiedades Un ,
hasta ahora conocidos.

r- se sabe de acerca de su infante invención, aunque se cree *y_
se conoci , & '^ „„ ,_glo antes de la era cristiana.

Lo cierto e, que cauW no pMa admirad.,, m ,, &
«^ tf

_

por devoción, ya por vana curiosidad, es tan efi_
Templo, yaque asisten a!
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Aun esto, sin ej don divino de la inspiración, casi no es suficiente para merecer el nombre de organista perfecto.

No han faltado en España Organistas que reunieron en alto grado todas estas cualidades: y aunque la fama no haya^
notorios en las Iglesias a que pertenecieron^'

preconizado sus dignos merecimientos, no por eso son estos menos positivos y

cicio déla improvisación, absolutamente necesaria no solo por los limitados espacios que permite en los orga_

lo posible el ejer_

lo general
faciliten enquede indicar algunosNo dejarela cumbre de la. ciencia orgánicaconducir

pue-procurando señalar el camino que

¡aiedios

método;se dirige miprofesoresde estos eminentesla buena escuelaA sostener

ya por variar, y hacer oir buelo permitan,
Convengo en el uso

improvisaciones, que por sus preciosos escritos.

de piezas estudiadas, siempre que los intermedios
por susmas

los meditase para famoso Hummel

admiro'

escuela propia, .Quien puede dudar que un organista
e

de desplegar pensamientos improvisados de mas gracia y energía que si

bien instruido, si capaz
arte, que han

lo posible

esta dotado de una ardiente imaginación, es

escribirlos?. El

delramosotrosimprovisación enpara laEspañoles
formado un tipo característico o

losdotes denaturaleslasdeber mío fomentar endesempeñe; fuera de que es también un

el órgano, y para
que

me y

cuitad ó arte

escelente como la del orador sagrado y forense; pues revela fa-lo verifica en lala ciencia y el genio del que
porque la improvisación en el órgano es tan subil-

poder ejecutar piezas estudiadas, sinoRomano paraRitonistas

nos modelos, especialmente por aquellos organistas que no poseen la suficiente práctica, ni los conocimientos profundos

que ecsije la gran habilidad de la improvisación.

( _\ Entre los muchos nombres que pudiera citar en prueba de esta .erdad dejo de nombrar í los buenos organistas contemporáneos, haciéndolo solo con los que nos ha» precedido. Tampoco me de-

tendré' en manifestar los destinos que-ocuparon, ni detaUare' sus relegantes cualidades artistas, por no prolongar demasiado este párrafo e» perjuicio de otros de un interés mas pos.t™. Fueron pues „o_

tables D Feli* D Antonio y D.Fernando Cabezón, el maestro y organista D.Rernardo Clavijo, D. Francisco Correa y Araujo, un ciego de Valencia y otro ciego de Daroca, D. _\u25a0_ Caban.Uas, D. José

Elias D >„dres Lorente, el Padre Nasarre, religioso Franciscano, D. José Tórreselos Nebras, So.er, Vila. Literes, Sesse', Lidon, Carreras y Asiain; varios de estos, maestros de Capilla d.stingu,-

dos Brocarte, Espona, Fen-er, Lombida, Iribarren, Equiguren,Ustarroz, Palomar, Murgnia, Vigaray, Sabatan, Salinas, Garcia, Navasa, Sabor», Almazan,López, y mi iuolv.dable maestro D.V,-

cente Puevo Prebendado organista de la Santa Iglesia Catedral de Burgos, quien en el ano 1812 cuando en los dias festivos asistía al santo sacrificio de la misa uno de los regimientos fran.

ceses que guarnecían la ciudad, cuya banda tocaba magníficas composiciones, alternaba en el óYgano con ella, sirviéndole de tema para sus improvisaciones, los mismos aires y mofvos de

las piezas que acababa de oir, siendo de notar que lo aerificaba siempre en el tono de las mismas, aun cuando para ello hubiera de hacer los transportes mas complicados. Tal era »

fecunda imaginación que los inteligentes no podían menos de admirarla, igualmente que los rasgos de inteligencia que desplegaba continuamente en sus improvisaciones

sisten en posee, gran fondo de ciencia musical, y estudiar profundamente los recursos v combinaciones del instrumento.
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de lafa'bricaslasla escasez deatendidapor su
intrínseca bondad muchos de ellos,ya

difícil reemplazo,

por nuestros fabricantes, por considerarlos detruidos
ejemplos

larga duración, ya por su

Iglesias;

con los elementos que contienen los órganos cons_

cursos de los órganos estrangeros mas notables

senda tra_
Por último, en mi sistema de modulación.y P

„ |aa demás materias importantes que se tratarán, procurare seguir la
tafia por „llestros célebres organistas en sus improvisaciones, y la que cultivaron y cultivan tan admirablemente los maestros y armonistas
ritan» del estrangero: respetaré igualmente nuestra escuela tradicional, omitiendo de ella lo que considere inútil,y apreciando cuanto puedeconducir a' la profunda instrucción de los discípulos, sea español ó estrangero: pondré' ejemplos prácticos de todas las materias indispensablespara los que aspira, al verdadero título de organistas*,) si log,* contribuir a' cortar los abusos introducidos en nuestras Iglesias con la eje-
cución de p,e_as de ópera,que sin embargo de su me'rito y esquisito gusto no son propias del Templo,y con la de polkas y otros aires bai-
lables^ con escándalo se oyen en el mismo, me considerare feliz, consiguiendo el fruto de mis tareas y Lxeh*

Dmriire e! método en tres partes, las que iré' demostrando sucesivamente.

En cuanto al genero de música que deba ejecutarse, diré' con toda sinceridad que miro el genero armónico y

fugado, como el mas importante en los estudios y práctica del organista, y el fundamento de su educación; pero sin
considerarle el único que deba cultivarse. ¿&ue monotonía tan insoportable no produciria en los fieles asistentes a

religiosa.las condiciones de músicallenar

es que en

mismo tiempo suficientes

órgano*, asidel mi método presentare' modelos que haciendo compatibles el

época puede

largas

genero armónico y melódico, sean

son atributosimprimir a música en general,
masse el

practicase un solo genero de música siquiera fue_o Visp erasOrganista que en unos Maitines

apreciable?. La melodía y buen gusto que cada

divinos eloficioslos

Deben, pues, ser variados los ejercicios del Organista en esta materia, como también las combinaciones de los di.

gistros del órgano: cada uno de ellos tiene todos son

lugar. Y sien sugunos de que se tratara' verdaderamente produciría fastidio en

particular destino, y casi

Organista que ejecuta _propios
los fieles

Templo, esceptuando al_

Rito proporciona aplicaciónceremonias dellas solemnidades yLa diferencia de carácter en
re-

los pensamientos que tenga necesidad de espresar.

del

oportuna de todos los

realzar y adornarinstrumento, para dar verdad,registros delversos

se siempre un mismo ge'nero de mu'sica, no cansaría menos el que mase siempre los mismos registros. He aqui justifica
da nucamente I. importancia del órgano, y la necesidad de que el Organista posea profundos y vastos conocimientos
en las interesantes materias que abraza la ciencia de la música

He creído conveniente conformar mis espiraciones v

daré' ¿i conocer los re_pero sin embargo,
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este modo, conseguirán adquirir
la limpieza ia ejecu-

algunas veces, he fer-
posición en

los discípulos con poco trabajo
la mano izquierda

en diferente
Con las mismas

este método

notas de los ejercicios, aunque
piezas que se vayan escribiendo endemásla de

, con un ejercicio que precederá a

las

cada una de las mismas, para que preparen su eje -

INSTRUCCIÓN ftENERAL

c dediquen se hallen dotados de los requisitos siguientes.
W que c, estudio de, o'rgano pueda producir resu.tados inmediatos y satisfactorios, es necesario que los que

Poseer perfectamente el arte del Solfeo/

___ estudiado en el Piano una serie de ejercicios suficientes par» proporcionarse U conyenicnte destre, _

sea Piano sin estos conocimientos
puede Organista: esteformarse un científico

del instrumen-

sin losFuga,

sacar un grande partido de este método
se podrá

estudio puede practicarse simultáneamente con el

ventajas

o" misto: de la Armonia, Contrapunto y
órganos,

del Canto_llano, Figurado»°. Adquirir conocimientos profundos

loseste estudio pudiese verificarse se obtendrían considerables.

- <"•«»»»•
a"n . mMo ,m Ubi. director para lanzarse al

____, t::z.::zz rrri _r. :£.:.*- --• ••\u25a0 — *
, inmensas complicaciones del instrumento:

uponiendo .ya al discípulo enterado de cuanto he manifestado, y .
„____« interesantes del instrumento, daré principio por

de registros y otros puntos no menos interesantes

piano que han debido cursar.íiue al

lecciones; delas
mas número de ejercicios, si no considera

principio ofrece bastante dificultad en el órgano: hubiera puesto

a' los discípulos con una regular ejecución mediante al estudio en el
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sac
si, pues de no tirar bien de ellos, particularmente de algunos que suelen estar oprimidos, result

intolerable

hablare de todos los demás Registros demostrando las combinaciones que se pueden Verificar con .

PARTE PRIMERA.

ESTENS10N DE LOS TECLADOS CONSTRUIDOS POR LOS ESPAÑOLES.

del estrangero, p
ellos son de mas longitud que los de los órganos grandes antiguos y modernos
4 teclas los mas notables, si bien reúnen otras cualidades mas recomendables que los primeros,

adelante.

EJEMPLO DE LOS 1)E MAYOR ESTENSION

ra'ctico de estos ejercicios y lecciones, se han de usar solamente los Registros siguientes: Flautad*
Violón, y Tapadillo, t^nto en la mano derecha, como en la izquierda.

anos que carezcan de alguno de estos tres Registros, se aprovechara' el. ó los que contengan de

nombre de Registros a unos tiradores o" listones cuadrados de madera, que se hallan cerca, y a' d
de los teclados de los órganos: tienen en su parte esterior una manija, y en el remate Ínter

ierro con una regla sutil de madera que cubre el secreto de ellos: la que al movimiento de
conductos para que entre el viento y suenen los caños y al de meterlos impide que entre

)

En algunos órganos se encuentran los tiradores en diferentes posiciones y deben siempre
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, se tocaran .1 principio un poco picados y con lentitud acelerando el moyimiento

publicarán

_rlo con limpieza y rapidez.

s correspondientes . los ejercicios se practicaran á un aire moderad.

_ de estadio los clercicios y lecciones hasta el nu'mcro 16 inclus.ye. Las que

1 2

__„ de estudio, sino ,u, estarán arregladas de manera ,ue siryan para tocar en lo, inter.

Divino.

___ 4 6 4 _
2 3 • . # 1

i 2 _ 2
3 4. 3 m
# >—#—f-

1.

v_f#*i :\u25a0*_ V* -*it

EJEMPLO PE LOS DE ME_ OR ESTENSION.

* '

__A_*Í_»_____.

otros esta

W»

De 51 teclas. ,
De 64. teclas

anos contienen cromaticamente esta estension

_ SE PUEDE* EJECVTAn Cft_ IA ______ DE TODOS ESTOS TECLADOS.
EJERCICIOS CON SUS LECCIONES CORRESPONDIENTES

progresiva
_
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ten sacados para la mano izquierda. . - „,„,« pone t se quita por medio de un tirt^r a gusto de, .organista,

E„ algunos órganos este enganche no es ... - _- V. I , unida, con otros Registros. Estos dos __~ efectos se consiguen también

m„ de este modo puede usar los Contra, soías, o «.._»

_ _ d de Pisas- una par- las Cntr_ , otra par» el enganche de, teclado, siendo duelo el

en los Srganos en que hay dos ordenes de pisas, P, I .-0 ntra .' P¡sar dos avanzando mas el pie, , hacer bajar al mismo .i. „,,o lis

organisTa de pisar una ,-ara que suene solo la Contra, p

teclas del teclado de mano ________________________
i, m „vnr es de d*»ce notas cromati

, , _ V, de las de algunos órganos extranjeros, pues la mayor es

La extensión de estos teclados dvsta mucbo de las
______________________________________________________________________\u25a0 + _ ,p. ___ en el siglo pasado ya daban á los demás tecla

_-i * j >_.«._*« aue nuestros constructores que en el sig F _

cas desde fio basta 5/ natural, stendo e„.rano que

, u compuse, siquiera un. octava en ,os Pedales, con la que se podrían «*\u25a0 mucho .
d., s una «tensión muy notable, no completasen q

DE LOS PEDALES
•i- „A... I., discíoulos eiecutor y adornar piezas de

Siendo indispensable el estudio de los Pedales para „.con ,u «__ puedan d.scp J

m amena variedad, conviene S_er 1. explicación simiente.
__..___, de Pedales, o' Contras, c» los ó.anos —dos por 1,. Espades consiste cu unas pisas a manee, de te.

Cas en uno,, , de botones en otros, .«c se baila» debajo de, asiento del orgamsta.

orga-

lengüeteria*, estos últimos

pisas, bajándolas con elEstas pie, en «___ ¿rganos bacen m* Us Contras, que son unos bajos ya de flautado ó

_ i "„ distintos de los que pertenecen á los teclados de mano. En otros

suelen llamarse bombardas, distintos de q Y

ya de

, . .. .
ta „ ¿ Wr Wr las Sl_»_ teclas de la primera octava de bajos del tecla-

,,„s uo ka, estas Contras, y las pisas se Imutan a hacer b.J,

badas en cuyo caso no sonarán m», <,»« lo, Hegistros ,uc s. bailen sacados en la ma.

d„ de mano, a las T.e están enganchadas, en cujo _
no izquierda perteneciente á este teclado.

- , .-a, u , Ai* al teclado de mano, > ."toncos al bajar una pisa ba-

E
_ otros órganos 1.a, Contras J ademas el e„Sa„cl,c de las p,

-, -. - Ponteas que correspondan juntamente con los Registros que es-

,ar. también la tecla enganchada a ella , sonara la Contra o Confas uu . .,
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de menor longitud en los Pedales llamados de octava corta, aunque no contienen estos íntimos mas que .ocho
y no están colocadas en el teclado de mano por el o'rden de la escala, y si de este modo: DO, FA, RE,Sl)L,

sus pisas o botones se hallan situados por el o'rden regular conforme se notará en el siguiente modelo.

TECLADO DE PEDALES.

CION DE LAS OCHO NOTAS

POSICIÓN DE ESTAS MISMAS OCHO NOTAS EN EL TECLADO DE MANO.

icion; esta circunstancia y la de no bailarse los Pedales de construcción española con los ventajosos recursos que,
de los Pedales extranjeros, nos impiden el poder aspirar a la ejecución complicada que estos han llegado á conse.

as cromáticas de extensión con que cuentan,y el estar colocados sus Pedales con una disposición de teclas muy
dimensión les proporcionañyentajas considerables: el órgano de nuestra Catedral de Murcia construido por Mr Mer-
ien ofrece estos recursos en sus Pedales; pero en vista de que casi todos los órganos de España construidos por
s son de diferente estructura me lim if0 a escribir con arreglo á los Pedales de los últimos.

s t*=±

*Sr \u25bc #\u25bc *

EXTENSIOX DE LOS PEDALES CONSTRUIDOS POR LOS ESPAÑOLES.

-II

IE MAYOR LON.ilTII».
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____________ ___________
* *„ J««t ftC rplio-íosos v adecuados a la casa San-

de lo, profundos co,„po.itore,, y de la destreza de los ejecutores, <Kpar, .mpr.mir electo, re.yosos.y

_ del Señor: la, noto, prolongada, de lo, Peda.e, ,on cu mi conceplo ,a, que producen grande, impresiones d „.._ y subli .

mes-, y si i cs.o se agregara el que con lo, re.Ues conslrubl.s .por los Espa.iole, pudiésemos ejecutar pasaje, octaveados también

de noto, prolongadas, resaltaría ma, e, efecto imponente de lo» Pedales.

EJERCICIOS PARA LOS PEDALES CONSTRUIDOS POR LOS ESPAÑOLES.

S» ejecución se practicara' con lentitud aee.erondo e, movimiento progresivamente hasta tocar,», co„ ,a velocidad posible.

Se pueden ejecutar en toda Case de órganos,,,p (o en los que no co„,ie„e» Pedales, desde e, udrnero 1? has,, e, udmero

"41, inclusive.

con una Y. su ejecución sera con el Pie izquierdo._______________ _____
l__ Contras de Bombarda y Trompeta: en los .rganos donde «o baya Contras, se sacaran»

Los Registros que se han de usar son las Contras de tsoumaiu j ¡>

Clarín ó Trompeta y el flautado de 13, de la mano izquierda

Por este ditimo modelo .. observará que el _ se hall» colocado antes que A Re y el Mi, y d. consiguiente es preciso ret».

ceder cuando se quiera tocar el Fa después del Re y del Mi

He „„_.estos modelos con el objeto de en.er.r í lo. discípulos de una circunstancia, que si no 1. conociesen necesariamente los

sorprendería cuando se viesen comprometidos a tocar en esta clase de órganos sumamente defectuosos.

A pesar de que la grande ejecución con los pedales de los «,-ganos n„ produce los efectos grandiosos y tranquilos que evlg, la

mus.ca religiosa y menos en pasajes de ,_o„s repetidle «mpues.o los ejercicios que a continuación se expresan, con lo. ,„, lo-

grara- lo. discípulo, aun mas ejecución de la que debe practicarse con los Pedales de ,o. órgano,, si c„„ e„os .e ha de CTH„.r

e, g,W,-o magestuoso de la música de ,a ,g,esi.y aunque tos ajeros (particularmente los Alemanes) han llegado . un alto

,ado de perfección cu e, manejo de los .edalcs.eeeo que „,-„ puede servir para que nos admiremos de ,a ciencia y travesura
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PARA LA RKfTV/OW DK LAS MANOS V IOS PEDALES.

LECCIONES.

Se usaran los Registros d_ Flautado de- 13. v Violón en ambas manos; v en los Pedales, Contras de Fl;m1..do

EJERCICIOS PARA LA REUNIÓN DE LOS PIES.

as alta; pero careciendo nuestros Pedales de la extensión necesaria para realizarlo, preciso sera' limitarme a' su corto

Estos ejercicios producirían efectos mas satisfactorios, sí lá parte del Pie derecho se pudiese ejecutar una octava

a=zznn

hn

'pació. Se ejecutaran usando de los Registros de Contras de Flautado, y donde no baya Contras, se pondrán en juego
Flautado de 13, Violen y Octava de los Registros de la mano izquierda: y aunque de todos modos sus sonidos se_

4í_.

JO

í¡p -—zz

_E_E

mIZIliUEBD».

falta de ex
_conocerá' laellos seporcomponerlos

fuesen mayor longitud.sacar si

me be propuesto

que podríamospartidogranIVdales, y elnue&trosn si on

queúnicopara instruirse,sirven!»rjt_

distanciala cortaporconfusos

objeto

que hay de intervalos, entre las notas del Pie derecbo y el izquierdo, sin em _

48.
-SDERECHO, i

53.
-?•_

52.
-? *
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M\_ O DERECHA.

mI d| Andante
N.l.

-3—

Todas estas lecciones ,e estudiarán primeramente con
.., .,d»le, solos,, después conforme se «presan.

*-¥\u25a0»-

l'El>_LES.

/v_í. Len1°

1" " •

o? Andante
N.¿>. é

O \u25a0o-

-©\u25a0

D 1> Y ü
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1

1
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2 ?

Andar

REUNIÓN DE LA tiANO IZQUIERDA CON LOS PEDALES.

VÉDALES

MANO V/.yVlERDA

«\u25a0 3L i
2
o4

\u25a0__**1 3 i 2 2 , 1Z 1 1 2 OQ 6
_l_e-ií_VS-ffr-iJ_LZ- l—

Lento.
yAndante.
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REIIMON DÉ LA MANO DERECHA CON LOS PEDALES.
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DIATÓNICA EN QUE PASAN LOS DOS PIES UNO POR ENCIMA O DEBAJO DEL OTRO.

acostumbran a ejecutar con sus Pedales ciertos pasajes, en que cambian los pies sobre una m

asi como se practica en el teclado de mano con los dedos algunas veces: Asi mismo pasan 1

a o debajo del otro, y ademas usan de la punta del pie y el talón: estas operaciones son i

yor parte de los pedales construidos por los Españoles, a causa de la disposición geométrica

cados generalmente: Véase el modo de practicarlos por los Extranjeros, para ilustración d
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ES TENSIÓN DE LOS PEDALES DE ALGUNOS ÓRGANOS EXTRANJEROS.
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LA ESCALA CROMATICA LA EJECUTAN TAMBIÉN CON LA PUNTA DEL PIE Y EL TALÓN.

iziiuierdo

Annque como teag» indicado, los Alemanes ban llegado a un grado tan .eminente en . el manejo de los pedales, y no coi_

vengo con la grande ejecución de estos en la música religiosa, be compuesto los siguientes ejercicios para que los discí-

pulos formen una pequeña idea de lo mucbo que aquellos ejecutan con sus Pedales.

ESCALA DIATÓNICA EN QUE HACEN USO DE LA PUNTA DEL PIE Y EL TALÓN.

En la .«ctava primera o mas grave de esta escala emplean el pie- izquierdo, y en la segunda el pie derecbo. La P.

T V

í

p Fíe -n¡uieri-n

EJEMPLO.

significa que se ba de ejecutar con la punta del pie y la T. con el talón.
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,2. lecc: 33 el acorde del lfcompás Mi, Sol, Do, se bara con el 1°. 2! y 5! dedo; y lo mismo se verificara, con

s Do, Mi, La; Re, Fa, Si; Fa, La, Re; Sol, Si, Mi; La, Do, Fa; Si, Re, Sol; tanto naturales como sostenidos, o con

otro de igual naturaleza, que no contenga los dedos indicados.

misma lecc: 7.° compás de la mano D. el acorde Fa #, La y Re, se sustituirá eon el de Re, La, Re;

3. lecc: 34 en el compás 15. el acorde 2! de la mano D. se ejecutará con los dedos 1! 2? o°. y 5!

misma pag: lecc: 35, compás 6* de la mano I. en el Si se pondrá el 1! dedo.

4. lecc: 37 compás 4? de la mano I), en el Sol se pondrá el 4! dedo.

5. lecc: 38 compás 7.° de la mano D. se hará el primer La, conel 5° dedo.

7. lecc: 42 se marcara, en compás mayor con ayre Lehto no mucho.

8. leec: 44. compás 3? de la mano I. en el Re #, se pondrá el 1" dedo.

misma lecc: y pag: compás ll.de la mano I. (Jeben ser corcbeas el Sol y Si.

E LAS ERRATAS QUE SE HAN NOTADO EN VARIOS EJEMPLARES DE LA IMPARTE DE ESTE MÉTODO.

ní 10 ejercicio n° 7, en la 4. nota del primer compás de la mano izquierda, se pondrá el dedo 3! en lugar del l!
lección 10 en el 5! compás de la mano I. debe ser llave de Sol.

ejercicio 14. compás 3°de la mano I. en la nota 13, se pondrá el 5! dedo.

misma pag: lecc: 14. en el 3" compás de la mano D. nota 2? se pondrá el 4! dedo.

. ejere:15. en el l!' compás de la mano D. en la nota 6? se pondrá el 2? dedo.

. lecc: 24. en el 4! compás de la mano D. se pondrá para el Sol el 4°. dedo.

1. lecc: 30- compás 7.° de la mano D. se pondrá' en el Sol. el 1? dedo.

D

misma pag: lecc: 31 en el 2? compás de la mano I. el Do. mas grave se bara con el 5" dedo.
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55. lecc: 27 el

46 lecc: 15 compás 6* de la mano D. en la ultima nota, se pondrá el
50, lecc: 21 compás 6! de la mano D. el

56 que sigue la lecc: anterior, el Re del

i9.lece:30 compás 7*la2.nota de la mano I. debe ser ik:Pág:60 que sigue lalecc:30.c§mpas 8? de la mano Leí Mi
64. lecc: 35 en el compás 3! de la mano I. las notas 1. y 2* deben estar ligadas.
69. lecc* 37 en el 2. compás de la mano 1). el i" JU#. debe ser corcbea.

compás 9! de la mano I. debetenerllave de Fa en 4! raya.
compás _»* de la mano I). debe ser bemol.

Fa debe tener un sostenido.

5°. dedo.

mas «ratas de I* tipficaei.n 5. pondrán al fin del Bfe.od..

: 29. lecc: 46 en el 2! compás de la mano I. el Do doble sostenido, se bara' con el 5°. dedo.

el* compás 23, de la mano D. en la misma lecc: el Re y el Fez, se harán con el 2° y 3? dedo*, y en el compás 24

misma, se ejecutara el Mi, con el 2? dedo.

: 30. lecc: 47. 2? compás de la mano D. el Sol se bara' con el 2. dedoj en el 5! compás de la misma lecc: y ma_

el Si b de la mano 1). se pondrá el 2! dedo.

la pag: 31. lecc: 48 en el compás 14 de la mano D. en el Sol, se pondrá el 5°. dedoj y en el compás 27 de la mis_

a un puntillo al Do: En el compás 27 de la misma, en la mano I. se pondrá* en el Mi, y Sol, el 3? y IV dedo.

: 32. lecc: 49. compás 4 de la mano I. se pondrá en el La, el 2°. dedo} y en el compás 10 de la mano D. en el

Si 9, Fa y La V, se pondrá en lugar del SL.\> más grave, el La . del 2* espacio.

:33, lecc: 51, conípas 7.° de la mano D. el Re se bara' con el 2? dedo: En la misma pag: lecc: 52, compás 4° de

ao D. el Si natural se ejecutara' con el 1*.* dedo.

: 35 lecc: 55. compás 14. de la mano D. en el Fa sobra un bemol.
: 36 lecc: 56, compás 7.° de la mano D. el ultimo acorde debe ser Lab, Si . y Fa; poniendo en el La\>,ú 1. dedo, y en

: 34. que sigue la lecc: anterior, en el ultimo compás de la mano I. se pondrá en el Do el 4! dedo.

el 2°.

debe tener un bemol.
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den entenderse todos los demás de construcción moderna; á pesar de que los Orga™* del Hotel de• Ville en Rirm

gham de cinco octavas y media que .es la adoptada generalmente en Inglaterra, el de Friburg en Suiza, el d

Francfort en Alemania, el de Murcia y algunos otros gozan de reputación, y difieren algo de los primeros

construcción extranjera.

de los Órganos Españoles y Extranjeros, y la circunstancia de no poder ejecutar
La diferente estructura

en los nuestros la música escrita para los Pedales de los últimos, al paso que en estos se ejecuta fa

.. u „_'"l_ _xt_«_íon de sus nedales, vá por los cuatro y cinco teclados
lo escrito para aquellos, ya por la extensión ae sus p-aaie**., y* y j

mente

„,„„„ «,„e tienen algonos, n,e in,p.ne I. necesidad Se eseritie _].__._.
_ U* condiciones mecánicas de

0. K
.,„„, F.soaJoles, segon he advertido en la introducción de este mítodo (pagina 58) renunciando a la, ven»,

q«e me proporcionaría el bacerlo conforme con los recursos de los Órganos Extranjeros.

PARTE SEGUNDA

Para que los discípulos preparados convenientemente por medio de los ejercicios y lecciones de la primera parte pued;

dedicarse al estudio de las diversas combinaciones que pueden bacerse con los registros del Órgano, y antes de pro

der á su demostración práctica, es muy oportuno manifestar la descripción de alguno de los órganos .mas notable

de construcción Española; y aunque casi todos los de nuestras Catedrales, con especialidad el de la Metropolitana i

al intento, como quiera que por sus circunstancias análogas participan de unas mismas
Sevilla, pudieran servirme

piedades, me be fijado en el de la Catedral de Toledo sin embargo de no eontener tantos recursos como el de Se

por ser aquel uno de los mas importantes del Reyno y pertenecer á la Iglesia primada de la. Españas si, bie

añadiendo algunos registros de que carece, y que se encuentran en los Órganos de otras iglesias.

Para mejor instruir a los discípulos en esta parte manifestare también la descripción del Órgano de la M

dalena de París como uno de los mas notables de los Extranjeros, pues entendido el mecanismo, de este, pi
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Octava real Octava

Docena Kocena \ quincena

Lleno de o por punto.
Lleno y eimlaila de 8 por punto

Ijuineena

I,leño de o por

Lleno y cimbala
punto

de o por punto Flauta dulce

1 INTERIORLEXGUETER
Flauta en eco con arca v pisa especial

Trompeta imperialTrompeta de 26
Trompeta real

Trompeta en 8Í1

Trompeta en 15'.
Trompeta real

Trompeta en 8'.

Trompeta magna

LEX6VÉTERIA ESTER 10R
Clarín claro
Clarín Inerte

Trompa nw-gna

Clarín claro.
Baioneillo Clarín de canina ña
< liirimia

Clarín brillante

DESCRIPCIÓN DEL ÓRGANO MAYOR DE LA CATEDRAL DE TOLEDO
construido en 1/97 uor el cclcl.ii. organero I)..JOSÉ YKKIV\ ..u\<; \

.ísion es de ;.(i teclas cada uno de DO a' SOL. y en ellos rr
Costo corea de 4O.000 duros. Tiriir In-s teclados cuya e-t<

partidos til) registros
TECLADO PRIXC/f AL YSUPERIOR

MWO l/0| ÍKIUH M\Mi DEKECIU

Flautado de 2()

Flautado de 17)

Flaulado lanado

Flautado de 26
Flatiladn de 13
Violón de \7>
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Trompa magnaTrompeta de batalla
Clarín suaveCbirimia

Clarín en quincena Trompeta de batalla
Orlo.Orlo.
TrompasTiorba

CONTRAS DE LEWUETERH.

Bombardas
Contras de clarín

Contras en o'.
Contras

Contras

CONTRAS DE CANUTERÍA.

Contras de 26.
Contras de Id.

8a

en 15a
Contras en quincena

Contras en veintidosena.

Contras en veintinovena
teclado de pies pa_sin embargo de que pertenecensus tiradores con los de este teclatlEstas contra? tienen

son el temblor fiu-rte,
que puedan usarse juntas o' separadas. También bay dos tiradores a' la mano derecha, que

temblor suave para el 2. y 3? rteclado, V en la mano izquierda otro para el • temblor fuerte primer teclado. Eldel

contras tiene pisas duplicadas, las unas para usar solas las . contras y las otras para qne pisadas ambas siu,,,.,

TECLADO SEGUNDO.
M VSO DERECHAMASO IZQUIERDA

Contrabajo
Flautado de lo
Octava tapada Flautado de 13.

Violón de 13.

eco

26
de
de

Octava

Violón

Octava de nasardo
Octava de nasardopun to.¡Nasardos de O por

Ciaron Corneta magna.

Corneta tolosanaFlauta en 15.'
CUADA DE LA ESPALDALENGUETERIA DE LA F
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Lleno de 4 por punto.
Cimbala id

-a

2
Corneta.

Lleno en 19.' de 4 por pm
Cimba la en 22*? de 4. id.

Nasardos de 4 por punto. Fagot de 52
Voz de 26Trómpela real.

Chirimía.

Violeta

Violón.

Trompeta real

Bajete

Violón
Flautadito. Flautadito
Nasarte en 15? Flauta travesera

FlautínQuincena tapada.
Nasardos abusados de 4 por punto. Corneta clara de 5 por punto

LENGUETERIA AN( OSTA ÍNTER IOR
Trompeta real Trompa magna.

Clariri.Bajoncillo.
Violeta Chirimía alta.
Fagot. Clarinete.

Tiene este órgano dos registros para las' rodillas: el uno reúne . el primer teclado con el 2. y el otro el 2. con el .?
Los ecos se manejan con el pie derecbo y se les puede hacer regir solo en la mano derecha o izquierda o *\u25a0"

dos juntas según se quiera.

unión de las contras los bajos de la primera octava del teclado principal. El dicbo teclado de contras tiene J„

notas de extensión.

TECLADO 3.°INFERIOR. Ecos.

MANO IZQUIERDA.

Flautado dé 13.
MANO DERECHA.

Flautado de lo
Octava Octava

Docena Docena y

(¿mneena

Quincena
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8. Quinte de

7. Prestant. de quatre pieds _

de deux pieda.
trois pieds

Bonrdon de
Flíite harmonique de huit

buit pieds
pieds.

3.Montre de huit pieds _
4. Salicional de huit pieds _
2. Violón basse de seize pieds
1. Montre de seize

CLAVÍER du grand Orgue I)TT en

pieds

FA 54 notes.

DESCRIPCIÓN DEL ÓRGANO DE LA MAGDALENA EN PARÍS

París

Octo

DESCRIPTION dú grand Orgue de la Majjdaleine -,

Construit par M.Afistide Cavaille et inaugure el 29
bre 1846.

DKSCRIPCION del gran o'rgano de la Magdalena en París

bre de 1H46
Construido por M. Aristide Ca.&Üle inaugurado el 29 de Octu-

54 notes

de quatre pieds _piedsde huit4.Voix celestes
5. Prestant

3. Fliíte 'douce

pieds
2. Viola di Camba de buit pieds

de buit pieds

1. Montre de buit

PREMIER CLAVIER. Positif D'liT et FA

lO.Claíron de quatre pieds
Rasson et bautbois de buit pieds

b.Dulciana de - quatre pieds _
7.-Octavín de deux nieds

W. Trompette de buit pieds _
9

fachada)
54 notas

fachada).

en

PRIMER [TECLADO. Cadereta de DO á FA 54 notas

1 .Fachada de ocho pies (lo mismo que flautado de 13

2. Viola de Camba de ocho pies (de 13). i

3. Flauta dulce de ocho pies (de 13).

4.Voces celestes de ocho pies (de 13).

5.Plantado de cuatro pies (lí octava).

6.Dulcían* de cuatro pies (en 8.)-

7.Octavín de dos pie» (en quincena).
8.Trompeta de ocho pies (Trompeta real).

9. Bajón y oboe' de ocho pies (de 13).

10.Clarín de cutro pies (chirimía de toda mano).

TECLADO del gran Órgano (o' principal) de DO _ F_

1. Muestra fachada de 16 pies (Flautado de 26

2. Violón bajo de 16 pies (de 26)

3. Fachada de 8 pies (Flautado de 13 en

4. Salicional de 8 pies (de 13).

5. Flauta harmo'nica de 8 pies (de 13).

6. Violón de 8 pies (de 13).

7. Flautado de 4 pies (octava).
8.Quinta de 3 pies (docena).
9. Octava de 2 pies (quincena).
10. Lleno y Cimbala de diez por punto

fachada)

lO.Plem jen de dix rangs
9. Doublette
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7. Bombarda

6. Octavín de dos pies

octaveada

4. Flauta travesera

12. Corno ingles
__•

TECLADO ele

11. Trompeta de ocho pies (Trompeta
de ocho pies (en

Bombarda DO a' FA 5^
(de

15

grave/

de

(tror
(en quincena)

cuatro pies (o
ocho pies (de

1 . Bajo diez y seis pies
2. Bajo d«» yocho, pies (de 13).

3. Flauta harmónica de ocho nies (de

Flute harmonique de huit pieds.
ECIT espressif. D?IT en FA 54 notes.

l.Clairon de quatre pieds.

.-Bourdon de huit pieds.
. Fióte octaviante de huit pieds

Octavín de denx pieds.

EDALES D'IT en IT notes

pieds,
25

Voix humaine de buit

pieás._Musette

Clairon

-ele huit

harmonique de huit pieds. _
pieds..Trompette harmonique de huit

Contre basse de seize pieds.
Quintaton 'de trente denx pieds._

'. Viofencelle de huit pieds. _
huit pieds

pies
(de 13).
(de |3)

de diez y seis (de
(depies

2.Contrabajo
O.Violoncillo de ocho
¿Miran flauta de ocho pies

pies

dosl.Quintaton de treinta \

PEDALES de 1)0 t\ DO

(de 1ocho pies

(de

4.Octavín de dos pies (en quincena).
de ocho pies (d

3« Flauta

6-Clarin
5.Trompeta harmo'nica

8.Voz

7. Gaita de ocho pies
humana de ocho

(de 13).
(de 13)

harmónico de ocho pies

25 ilotas

pies

octaveada de

2. Violón de ocho pies

1. Flauta

(de 13).
harmo'nica de ocho pies (de

TECLADO de solos expresivo de DO a

Crosse flute de

_AVIER de bombarde D'LT en FA 54 notes

.Cor anglais de buit pieds.
Trompette de buit pieds.

Sous basse de seize pieds.
Rasse de huit pieds.
Flute harmonique de huit pieds

. Fiíite traversiíre de huit pieds.

Octavín" de deux pieds.

Flírte octaviante de quatre pieds

Bombarde de seize pieds.

wDeuxieme trompette de huit pieds. _Trompette harmonique de huit pieds. pies8 . Trompeta
9 . Segunda Trompeta de ocho pies (d

lO.Clarin de cuatro pies (chirimía ó

de diez y seis pies
de ocho

I
2

harmónica

5. Flauta
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12 . Octave aigú'e pedales.
13. Tremolo de recit et

14. Expression au

10. Octave grave grand org'

Octave grave bombardes
Clavier du grand orgue et clavier du positif.

pedales.desclavier

de recitclavier

6.Du

7. Du

8.Du
9.Dii

clavier de bombardes.

grand orgue

positif.5. Du clavier

duclavier

DISPOSICIÓN DE LOS PEDALES DE COMBINACIONES.

LLAMADA
DUPLICACIÓN O ENGANCHE DÉlíEUNION DE LOS TECLADOS

DE LAS COMBINACIONES DE LOS REGISTROS DE,LENGUA.

.Teclado del gran Órgano v teclado de la Cadereta.

Teclado de Bombarda y teclado de la Cadereta

.Teclado del gran Órgano y teclado de Pedales
Bombardas

9.Del teclado

8.Del teclado

6. Del teclado

7. Del teclado

de Pedales

de Solos

de la Cadereta5. Del teclado

del gran Órgano.

Teclado de Pedales y teclado del gran Órgano
Cad

11 . Octava grave

12.Octava aguda
t
Pedales

13.Tremolo de Solos y

14.Expresión al teclado

10.Octava grave gran Orga

Bombardas

Bombarde de seize pieds

Ras. e _ contre de seize pieds

Trompette de buit pieds
Clarín

Bajo

Chirim

- contra de diez y seis

/Trompeta de ocho pies (de

de cuatro pies (fiajoncillo.

26).

pies (de 26).

13).

5 . Bombarda de diez y seis pies (de

Clairon de quatre pieds

DISPOS1TION DES PEDALES DE COMBINAISONS.

APPEL
ACCOUPLEMENTS D' OCREUNIÓN DES CLAVIERS

DES COMMNAISONS DES JEl'X D' ANCHES

Clavier du grand orgue et clavier des pedales,

Clavier de bombardes et clavier du positif
Clavier des pedales et clavier ,-du grand orgue. clavier
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ganistas espauoles en tan intrincado laberinto

Órgano se distinguen en España con el nombre de Lengiieteriei v Canutería, v esta distinciónEoíf registros del

primeros tienen en la parte inferior del tubo o caño una lengüeta que sirve para formarfunda en que los

voz música a que corresponde, y losi segundos una cisura ó cortaviento en lugar de lengüeta v con el niis.

o objeto.
DEMOSTRACIÓN DE LOS REGISTROS DE LEN6ÜETÉRIA.

Lo son todos los Clarines y Trompetas, cualquiera que sea su denominación, tanto de construcción Española co

Extranjera.

Clarín claro.Trompeta de batalla Clarín sonoro Bajoncillo que es lo mis_

Clarín en 15* mo que Clarincillo.Trompeta magna . Clarín obscuro.

Chirimía o'Clarín en octavaClarín en 22.Clarín pardoTrompeta bastarda.

Trompeta imperial. VioletaClarín fuerte. Clarín suave

Clarín brillante.Clarín de campaña. Cl'arin de bajos Oboe

El nombre de los registros procede en general de los instrumentos que -representan. Algunos de estos nombres

n sido impuestos por los mismos constiuclores,. y otros imitan la voz humana, el canto de las aves, y otros di_

rsos so_idos.

Para que los resultados de las numerosas y difíciles combinaciones que puedan practicarse con los registros

1 Órgano correspondan tanto al decoro del Templo como a los efectos de las piezas de música que en el se eje.

ten, es "necesario que el Organista estudie detenidamente materia tan vasta como complicada, y que procure a __
iri'r un gusto muy delicado, con solidos conocimientos para no incurrir en los desaciertos a que ó^a lugar la falta

este indispensable requisito. Es muy disculpable la poca destreza que haya podido notarse en el uso y combina

n de los registros, porque nadie se ha ocupado en escribir un modelo extenso que pudiera servir de guia a los
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Serpenton
de laTienen su derivaeiorCon los cuatro nombres c llimos se denomina un solo registro

;i de cun Instrumento lastoril antiguo en formncorvada, v alude amborn que significa Trompa e

LOS REGISTROS DE CANUTERISDEDEMOSTRACIÓN

. asardo en 12.Veintidosena
SesquiálteraVeintiseisena

Todos los flautados abiertos.

Los Violones o' Tapados de 26 y 52 que
Flauta

también se llaman Contrabajos y Bajetes. Ncintinovena
OctavínLleno coron\iolon. de 13 .
PífanoLlenoOctava abierta y tapada o' sea esta última
Timbales

lo mismo que Ffaútadito ó Tapadillo Cimba!.
Bombos

RepianoDocena
Tambores.Cometa

Quujeena
CornetillaDecisetena

-tasarte u 8 a de Nasardo
D eci noven a

Órgano es tanto ma's grave
El sonido que produce la vibración del aire en cada caño del

agudo cuanto menores son
\u25a0 ••'_• • J..I «___»__ v Tior el contrario es mas
las dimensiones del cano, ) por ei

tono de cada registro con
pálmente en su longitud. Los Organeros Españoles determinan el

\or q„e da el sonido mas gr««; po t ejemplo: w «_»_ p- -***>«*>

(Untad, evo primer sonido. ,„e e. ,1 DO mas
*•«

d,-l terlado. lo rmile ,m «_ di- 13 d

TrombónIwjos

Viejas Gaita Croorl

í Cromo

)
CromoBombardas vFagot

Trompas

\ oz humana

Clarinete

son IIContras de TrompetaBajónDulzaina

Tiorba.
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en las contras y canta dos octavas ma's altas que el flautado de 13. El Octavín esta' afinado octava alta del flan.

tado de 13. El Pífano canta dos 8'. altas del flautado de 13 v unísono á la 15. La Octava canta un octava más al_

ta que el flautado de 13. La Docena canta doce intervalos más altos que el flautado de 13. La Quincena canta

dos octavas nías altas que el flautado, de 13. La Decinovena canta diez y nueve intervalos sobre el flautado de 13.
La Veintidosena canta tres octavas mas altas que el flautado de 13. La Veintinovena canta veinte y nueve in-

tervalos sobre el flautado de 13.

En el Lleno y la Cimbala, hiriendo una tecla sola resultan varios sonidos a' la vez. Estos sonidos, recor-

riendo la primera octaia de la escala croma'tica, siguen progresivamente su curso natural hasta el DO $ de la seguir-

da octava que la suenan invertidos, en razón a' que empieza el DO mas grave de la mano izquierda con canos pe-
Has _**'\u25a0'« • •y ¡) unos de otros, y no podrían llegar sí los sonidos agudos si no se invirtiesen, a' cuyas inversiones

llaman reiteraciones los constructores españoles

la misma razón se llama al registro de octava flautado de seis y medio, resultando de aqui que unPor

cano cualquiera que tenga la mitad de la longitud de otro sonara una octava más alta que este.

Estas dimensiones son invariables en la esencia; pero en la forma o apreciación varían según las medidas de

algunos países y provincias. En Cataluña a' los flautados de 52, 26, 13, 8- y 15 se los denomina Cara o flautado de

56, 28, 14, 7. y 15. y en Francia y otros puntos, de 32, 16, 8, 4 y 2 pies.
Los registros de Flauta, Oboe', Clarinete, Trompas, Fagot, Bajón, Violón de 13, Trombón, Voz humana, Dulzaina, Tiorva,

Viejos, Orlo, Regalia, Cromorno y toda clase de Trompetas y Clarines, exrepto la Trompeta magna. Clarín en 8'zy en lí),

Bajonc.illo, Violeta y Chirimía están afinados unísonos con el flautado de 13. La Trompeta magna o' de 26, las

Viejas, la Bombarda de 26 en las contras v el: flautado de 26, cantan una octava ma's baja que el flautado de 13.

La Violeta esta' afinada dos octavas más altas que el flautado de 13. La Chirimía alta ó Clarín en 8'.' canta una

octava mas alta que el flautado de 13. La Chirimía cuando esta' situada en la mano izquierda, se llama también Ba.

joncillo y canta octava alta del flautado de 13. El Clarín en 15. o' Violeta solo existen en la mauo izquierda o'
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111111

En el l'e~i~II'o del Liello de 4, por pmlto

á la vez cllatro notas, formando la escalél

sm más qUf' hfril' llné\ ola 1f le

Cl'om,~tlra d ])( n e.fa f "ma,

a and 010 ('1 l' J?;1. tro di ho tl/'_

-+ ~ .. T ~T ~

~(lnélf¡n, hirlendo solamente las 1('cla~ an1('rlol'('s 1.\s J101élS ';l~ni nI

E.JEMP1,{ 1) Ji 1,1,E O DE 4 P R P O.

Rl'itf'racio1t.

t..s no1a por el órdfn dlfE'd q (' .f' e'\p1' (\

8~ alta.

Se ohsE'rvará 'que en la st'~l1nda

los acordE's porqne no pued~n snhll'

se ha lndicado anterlol'mE'nte.

mas

dE' la anl('1'lo1' ('St,,,J¡ ('1'00) ~ti('.. , on dr di t'

.L

ReifpracioJl, hay que 111\ di.,

n la p"lDle.'a or1a\a .<'01110

I.a r.·~mhala es OH1\"

:1'
dE' tres '. soniclos á 1..

semej~nte al Lltino. El Repiano es

H'Z, de .suede que biri('ncfo aolamrlltE'

\llla (' prcle de lJeno. ],a

un ]) O sn enan la Ilotas

squláltrr<l

igul llf :.

una

E.1F.'IPIO nE l. \ . ESQCI 'I.TEn .

Los dos Lll1imos regl. tro, iudicado. comunm'ent SQlo hallan
,

JI 01' al}o mn anli~uo..
I

I

I

nna compuesta de

n rar1 fo man todo:

t'ntre
,

Sl

-as~rt('s
,

o asardos, unas

cuatro

Teces reunldo. en nn 010 rt'J!;l. tro, y otra parado

¿ m':s sonido., hlrlf'ndo 01amen1t' una t el3. To and'o 010 1 ]) , uenan
,

A
"
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man guias. En nuestros Órganos por

La Corneta es otra compuesta

en el pribier DO # de

de varios sonidos que

lo general se halla, situada mano derecha, y empieza

forman un tecla cuyos

EIEMplo de la(corneta.

a/urde en cada

eiT la
sonidos también se \h

".a•>. -guia
_

Nasardo en l7.;i

42-guia Sasardn ,-,, 15.
—£»ta

ttf£
Násacdn pri 12.

Sasartí ií Si? He Xnsardo
_

guia
_

Violnn ,| P 15Z . ~

La Corneta recibe varias denominaciones. Si se comnone de ,í ' < - Xrompone de cinco o mm canos o' sonidos por punto, pues en el Org_-n" de la Catedral de Sevilla v ».____, del norial ,,,
s j, ,_,

s|í| d „ :
„

eie> cn u cMni vArfi on
í

«\u25a0 liorna Corneta magna. Si contiene fres o' cuatro c__«_ _ "__ ;_________________________________________________________cuatro canos o sonidos por pm,to se llama Corneta Tolosana o Imilesa, siuen en la explicación de estos nombres se observa »„_ as _ i , ___________________________________________________________________________Observa poca exactitud en las rotulaciones. Lee Corneta de ecos es la que se

ti* mismo tiempo las notas de este ejemplo.

NASARDOS DE 5 POR PUNTO.
¡Viisardo en 13

en 15'

lil._ en 8? T

22 a
Ciaron es otra compuesta o' reunión de sonidos: hiriendo solamente un DO de la mano izquierda, suenan la 19?24 a

EJEMPLO DEL CLARON

notas siguientes

I

ella. Tocando este DO # suenan las
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suave. Eos Rombos, Tambores v Timbales consisten en dos canos de madera
Temblor fuerte, y menos cuando el
pal,,que desemboca. secreto, resultando aquí

de flautado de- 13,
juega ellos sonidos que es ma's perceptible cuandocierta oscilaeion

paso continuado del viento en el interior .leí. conducto princi-
interrumpe elquede una válvulamedioefecto porproduce el

.. * 1 im el „no v el otro en el mismo DO un poco más alto, los cuales producen un sonido agitado por
afinados ordinariamente en el. DO el uno, > el otro en ei ni r

EJEMPLO DE LA CAITA.

o asi

q„c suenan aun mis.no tiempo lo. dos. t.a Caita en Espafia consiste en dos canos de Chirimía afinados en to'nic» V docena . de.

einovena.

asi,

... ,a descripción de, Órgano de .. Magdalena de Paria se ba manifestado „» registro llamado _._«,. jumento de música ca_

aunque es una especie de
____

.V se asemeja a' la Caita.es entérame,,, distinto porque .corre loda ,a c_n.,on d,-l

claras para distinguirlas de las que están en ecos. Las Flautees dulces son de madera cuadrada. Las Flautas traveseras^
baila encerrada en el arca de expresión, y tiene menos cuerpo de voz que las otras: las primeras se llaman Coreas

_ eátafio: en todas ellas resultan dos _-__ unisona, en cada tecla sacando solamente un registro de Flauta.

K.n los «WaniZ Erande s de la Metropolitana de Sevilla y Catedral de Coria, cernidos por I». Valcntin Vcrd,lon Ra, eonsUu

de te. cafios por punto, a saber «no cilindrico, otro de soplete octaveado., otro ahusado. F.l cilindrico es un caño re.

„_, de flautado. F.l c,_i„ de soplete se diferencia de los demás de flautado en une en lugar de lo. labio. . -.avien.

t„, tienen dos aguieros circulare, uno sobre otro, los cales comunican el aire ,„.- produce el sonido por una «. .

su forma semejante á un huso compuesta \le dos conos unidos por su base
va del inferior al superior, practicada cu una.

_____ movible que ,r ajusta al Caño; y el abusado .e llama así por

Cuando i lo. registros se afiade la «presión de te., cuatro o' __ por punto, significa <p,e en cada tecla de un
_

lo registro, resultan otros tantos sonidos como son los caños que los forman reunidos.

Hay o,ros registros de adorno, como son el Tr___, M«, T-*»-.Ti^ato. Pájaro,. __. V fa-M». "-'Temblor
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_==E_S=i-_g=a=3__

4- \-_-4S4RDOS

Octava Do* <_;. rz n
[)i-ta\as nías alt

6 pon rr_To

CORNETA.

4 POH PV_TO

LLENO
Tres Octavas lüás altas_>•

___
Dos has.

z*
masOctavas

( -r
ilTERAC2'. REtt _.

*__.

'#—

*l*__ Octav * a!l;

l*_

____*- I M. Dos Octavas más alias

:io.\.1TEKAC
l-a-n

_r I
Ia. RE#£.-_. I \u2666

7INOYENA
Octaval Dos O ctavas 'más alt

*__. fta.
as alpe

Dos Octavas n

! :
1 D..S Octavas

ñas alt*\u2666 *__
ÍSETENA.

Oi-ta» Dos O it lavas mas alt
S_l

_-

lado: no así en la Caita de nuestros Orga^s que solo suena como Pedal mientras está sacado el tirador
Cada uno de lo. registro, de adorno indicados, esta' colocado en „„ s^retillo particular independiente de los donas „

\u25a01 vento por conductos especiales pequeños que lo toman del grande, - están sujetos a' una pisa, tirador o' resorte- baci
os últimos suenan los caños sin necesidad de herir l_s +e.l__¡ __l ____„__ _J t - \u25a0 . * ,w daae Denr las teclas del teclado de mano, asi como impulsan al Temblor,Pájaros
a que produzcan el debido efecto,* y todos ellos ejercen sus funciones sin más que sacar el tirador o' registro o bajar la

-MANO OFRECÍ

otros, siempre que estos no estén mezclalosDO deigualmente el

que en

del flautado de 13, eDOs demás. Tocando el
sil afinación guarda posición natural

que noados naturalmenteZEl flautado de 13
servirá' de base para la

a' la vez, y de otrossonidosregistros indicados que contienen variosalgunos de losprácticaDemostración

un otro registro, resultan los sonidos que se expresan en la siguiente tabla

Dos O. lavas ma's _,].,,s
ANO IZUIÍERIH„ Tres Oi-taviis m'> alias________________

- 1 * I -S I
_____ \u25a0*-» r—CLARON

_ft
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MANO IZQUIERDA
Clarín de Campaña o' Trompeta de Batalla

Clarín de Campana o Trompeta de Batalla
Oboe'.

oboe'.
Trompeta Real

Trompeta Real
Clarín claro

Clarín claro
Clarín brillante.

Clarín fuerte _ Clarín sonoro.
Clarín en veintidosena

Clarín obscuro.
Clarín de bajos. _ Clarín pardo.

.Trompeta bastarda.

Trompeta imperial.

Clarín pardo

Rajoncillo,' y clarín en 8.

Violeta, y clarín en 15.
-Chirimía.

Chirimía. _Flautado de 13.
Flautado de lo.

I , . , a CTÍ_ T*Fl ORGANISTA nuestro laborioso compatriota D. Juan de Ca>tro

e„ va
_

publicar otra obra con «1 titulo de 1,11A. DEL __*.VW».

„ dilatarme mas en materia, del mecanismo del Órgano, y supuesto que .c encuentran tratado, muv ev.ensos

sobre el particular, los que deseen adquirir más noticias de erto punto interesante pueden consultar ¡. BW_ que se

„,_ * Ori-i _ ¿Ú^.':' ¿*ÍH d» ¿M¿ ¿'- _¿. escrito, el primero por el P. Argrades, v el segundo por I»

Cellos, amW. de la «Crecida orden de S. Benito; y este último miembro de la academia Rea. de ciencia, en *»*«

obra de este ha sido adicionada por Hamel.v forma tres lomos dota enciclopedia de «ore, impresos en Paris el ano de _4_

la, pica, de músie. nava» de ejecutad con los Kegislros de ,*ngüeteria Urna, no se l,ara* uso .imuU.'ueamente de

que contengan lengüeta por que produciría un efecto desagradable
,. • l n__;.f_._ une se encuentre» déla siguiente denominación.

pues formarse su combinación, con los Registros que se encuenuei _

LENGÜETERIA LLENA ACOMPAÑADA -TEMARE DEL FLAUTADO DE 13-

n

n

MANO DERECHA.
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para corregir sus equivocaciones y darles un nombre mas propio.

son los que sustituyen á la Trompeta Hag.
con

manoá laiente

La Trompeta
que corresponde a' la mano

nombre de Rombardas de 26, y

izquierda; y los doce últimos bajos que
otra mitad

maona de la mayor parte de los

derecha, faltándole la__ \ |\
los Órganos grandes 'se encuentran

Órganos Españoles no contiene mas que la mitad del te ciad o pórte-

a, suenan por medio de los Pedales v unísonos con las contras de Flautado de 26

•lificirmente se encuentran reunidos los Registros de Lengüetcria indicados: en esto caso ,e usaran lo, q„e __.

os Órganos y lleven su propio nombre según he manifestado anteriormente

_______ de los Registros de I.engneteria de fachada e» «uestra. Catedral» ,
És muy conveniente el uso y

doma. Iglesias de gran capacidad, pues ademas de l_ agradables ,cn,aciones ,1c religioso júbilo , piadosa aiegrl.

que producen, esta» .va lo, rieles tan acostumbrados a' sus brillante ..nido, que el ____, suprimir... causar»

una perdida sensible-, __ en lo. Templo, pequeños .uv.s órganos contengan estos mi,»ios registros debe» ccon.m-"

se disminuvcudo su numero, porque ue lo contrario producen un estrépito molesto v desagradable.

i, clarin de Campaña, la Trompeta de Batalla, el Carin brillante .y el Clarin claro tienen un ti,nbre 4.

z muy semejante. ..\u25a0.-\u25a0__ • _• i

.„„q„e también la Trompeta magna puede incluirse en la combinación de Lengueter.a llena, no convine praCc,,.,

í; porque siendo el timbre de su voz áspero y obscuro, especialmente en sus sonidos graves, desvirtuaría la bnllanle,

sonoridad de los registros de la anterior combinación; pero ,i el sonido de 1, Trompeta Magna fuese menos áspero,

amo sucede en alguno. Órganos, puede evcepcionalme».,- unirse a la dicha combinación par, aumentar el cuerpo de su

oz si bien en este caso disminuirían los agradables efectos de la LenguVteria de lachada.

Prestaría» „» servicio a" 1» tf__ »»s constructores de órganos, si sustituyen la mavor parte de los registe», de

rómpela, Magnas con otros mds suaves y sonoro, de su invención, o en otro caso, afinase» los que evislon una

-. -..,..1 Ksta alteración favorecería lo, efectos de l, Lengüeteria, hacendóla mas agrá.

ctava más alia de su sonido natural.

.«_ .1 __:*..____, s-rla también oportuno el que revisasen
.„ rotulaciones de lo, He.i.tros de alguno, Org ,
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última
bajar en

natural nota, se practicara segúnque es

siguiente,porque de lo contrario el pasar del DO natural al DO # indicados es de un efecto desagradable

_-_'-_-__ C"N<~_._-_r^_ __> .*•??*+

primera

la

nota de dicha mano, y izquierda DO

naturalDOesteque bastaizquierda suba mas ____]• si

subir desde

quiere mano

necesario derechamanoqueprocurar no baje mas

cualquier otro wie este' afinado más alto o' más

hasta este DO # ib^ ' ni
BC^r==_

derecha de este DO # que es la

qut

la Chirimíaizquierdade 13, y en

necesario escribir para ellos con sumo

flautadosuene unísono con

acierto. Al hacer nso en la./nnno derecha del Clarin pardo u otro registro que

MA_ O DK.ltECH.*-

, fluillailo de 13
con • 1 Clarin Pardo

MAM» r/ylU.KOA
,1,11 la Chirimía

y flmla.b. Ai- 13

Tilo Ulna V
que sean de un mismo nombre en ambas manos

la otra deberá hacerse los mismos registros de este modo se practicara con todos los demás
fácilmente cualquier

uso de
en este caso se formaizquierda

flautado de 13, en

combinación, porque si en una mano se usa del Clarin

que

Pardo

derechala manoigualdel teclado, o' esextensiónregistro recorre todaunlo mismo cuando. o es

(1) te «*_. couiliinacoue, que M*.^ Haría» m.urc. r.,,„a do.,,l - .*- q„e procer, «*. r.i.roa He „>o'r_.nn Tucen
_____ I

COmíNACIONES QUE PUEDEN HACERSE CON LOS REGISTROS DEL ORGAVI DE LA CATEDRAL Dh
(i)

TOLEDO, Y OTROS DE CO\STRICCION ESPAÑOLA.

brillante/-conMinaranunidosqueregistrosalgunoslimpiezaentorpece

Por regla

de 13, y

qut

quiere el Violón

y claridad

así con absorbiendoporque26el flautado

por
demasiada cantidad a i re

general

añadiéndole*

se tendrá presentí cada registro causa buen efecto usándole solamente con el flautado

más altos o' más bajos que el flautado indicado, produce niuv malos resultados conociéndolos fondo tocarlos; y

que esténotralos de lamismo tiempo
bien

tocar alde 1oflautadounísonos conafinadosque se bailanregistrosno de los

conno se combinandesacierto, sicometer algúnte es muy fácil mayor cuidado en una ma-

izquierda; de

V conocimiento. El hacer uso

consiguien-los demano derecha conregist rosde losnombreslostodosno concuerdanEn España

bajo que el mismo flautado,

__.

. ' lo
_

_§

ejemplodelforma
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Flautado de 13.Chirimía. _Clarin claro. _ N?6._ Flautado tapado

K?12.
Flautado

Docena.Clarin fuerte.- Clarin de campana.

Clarín brillante.Bajoncillo.- Violón de 13.Flautado de 13.
N?7.
- Flautado de 13.

Flautado de 26.

Octava .Chirimía. _
Regalía._ Chirimía.

_ Chirimía alta.

Flautado de 13.
N?2.

Flautado de 13. Uuincena- - Octava.-Clarin claro. Flautado de 26.
Flautado de 13.Violón de 13. _ _ Regália.

N.13.
Flautado

Flautado de 13. -Flautado de 13.Clarin de campaña.Clarín claro. _
Regalía. N?8. Bajoncillo. - Regalía
Flautado de 13.

- Regália.

Flautado de 13. Docena v-Clarin brillante. Docena. _
Violón de 13. _

N?3. - Flautado
Bajoncillo., Flautado de 13

Flautado de 26_ Chirimía alta.

Violón de 13. _
Flautado de 13.

i\.°14.

_ - Flautado
Flautado tapado._ Flautado de 13.

N?9.Uuincena. _
Flautado de 13. - Octava._ Flauta dulce.

- Clarin claro.

- Flautado de 13.
N.4. Flauta I du

Octava real._

Violón de 13. _
Flautado de 13._ Clarin brillante.

Regalía.

Violón de 13._

Flautado de 13.

_ Flautado tapado._ Flautado de 13.
Clarin fuerte. _

N?15.
- Flautado t

Chirimía. N?10. _ Flauta duFlautado de 13. _ - Chirimía alta.
Flautado de 13 _ Flautado de 26.Chirimía ._

-Flautado dn.° 5. Flautado de 13

Violón de 13. .

Flautado de 26
Flautado de 13._Docena. - Flautado de 13 .

N?ll.
Violeta. Regalía.

Flautado d

N.16.

- Flauta dulViolón de 13.1
Violón de 13. _
Flautado de 13. _

Trompeta ma<¿na .
Flautado tapado.
Flautado de 13. Docena Octava. - Flautado tFlautado de 13. -

TECLADO PRINCIPAL O SUPERIOR DEL ÓRGANO DE LA CATEDRAL DE TOLEDO.

La lengueteria llena exterior de est,. teclado se formará solamente con los registros de la combinación n._____ 1ZQ.1ER1.A. MASO DERECHA MAITO I/QTIERDA MASO DERECHA MVSO

N?_. _ Flautado
Clarin claro.

maso iz(_nn.i. _
Violón de 13.
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Docena y la Quincena en un solo registro; y

en otros están con registros separados: lo mis-

mo sucede con la Cliubala y el Lleno.

LE .CÜEIERIA INTERIOR DELTECLVDO PRINCIPAL.

Octava

MASO 1ZQIIERHA.

Flautado de 26.
Flautado de 13.

La lengüeteria llena interior de este teclado La lengüeteria llena de esta fachad

mará con los registros de la combinacioise formará únicamente con los registros de la

combinación n?23. ¡ANO DERECH

Flautado tapado.
N-19.

Octava real.

Flautado de 13. MASO DERECUAMASO l/.ol 1ERD _ Trompeta de batalla
Chirimía. _

*s.?23.

Docena y Quincena.

Flautado de 13

N?20. _ i • I _»
Clarín en I.».

Trompeta realOctava.

Trompeta en o.

Trompeta real

Trompeta en o.
Octava tapada.
Flautado de 13

1.1.
_ Trompeta de bat

Clarin suave.
Oboe'

Violón de 13.
Flautado de 1

N°2
Flautado de 13.

Violón de lo.
Flautado de 26

Octava real .

trompeta en

Flautado

N?2L
de 13.

_ Flautado

tapado.
26

_ Flautado

quincena

Fiautado de 13. _ (Tarín en lí).

Orlo.
Flautado de 13a . — t .

13.

Trompeta

siendo áspera.

Flautado de

magna no

Octava
Clarin suave.

Flautado de 1
>. o.

Orlo.

_ Trompeta de b

Lleno de 8 por punto . _ Lleno de 8 por punto.

Violón de 13.

Flautado de 13-
Chirimía.
üasardos. _«-•a

Trompeta en 1¡_.

Trompeta real.

Flautado de 13.

_ Trompeta imperial.
Trompeta en O.

Flautado de 13.n?22.

_ Flautado de lo.

__?25._ Lleno * y CÍmbala.Lleno v CÍmbala.
_ Octava tapada.

Flautado de 13
Docena y Quincena./Docena .
Fiautado tapado..Quincena..
Octava.

Trompeta de 2b.

Trompeta en 8.

Flautado de 13.Octava.

Flauta dulce.

_ Trompeta real

Trompeta en 8.
_ Flautado de 13 .

N-26.

Trompeta de batalla. -Trompeta de ba J_ Corneta magn

Violón de 13.
-Flautado de 1

Orlo.

Trompa mag

Flautado de 1
Octava de ñas

nM.

Octava de nasardo.-
Flautado de 13. -_ Docena v QuincenaFlautado de 13. Trompeta real

Violón de 13.

Flautado de 13.

MASO DERECHA.MASO 1/t-l 1KI.DAEn varios Órganos se bailan reunidas laMANO DKRECHAMANO l/.ijllKhDA

Octava._?17.
Flautado de 13Flauta en eco

TECLADO SEGUNDO.
Violón de 13._

Flautado de 13 . _ Flautado tapado.
N.18. *

LES'CTETF.lllA 11K LA FACHADA DE LA ESPALDA 1

Docena.

Flautado de 13.
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sorpresa en al_o disminuye la voz con tal

dal destinado para abrir su tapa, aumenta

da, la cual, al hacer uso de la Pisa o' re-

cen su efecto por medio de un arca cerra.

Flautado de 13.

Octava tapada.

- Flautado de 13. A. I
_ .

Flautado de 13._

de 13.Violón

-Violón de 26.

N.6. Octava tapada.
Flautado de 13.Orlo. - Oboe'.

\?13.
Violón de 13.

_ Octava en eco .

cuanto más juego contenga la Pisa o Pedal

por este motivonido a una gran distancia

gunos Órganos, que al pasar

te del fuerte al piano parece alejarse el so

progresn.imeñ-

Na sardos.. Octava en eco.

Flautado de 43. Octava de nasardo.Octava de nasardo.

3¡?7.
- Flautado de 13 _ Violón de 21).Octava tapada.-

Flautado de 13. (ECOS)

TECLADO TERCERO INFERIOS.

mas efecto producirán los Ecos.

Tiorba _ Oboe'.
_ Flautado de lo.

N.14. No todos los registros de este teclado coiViolón de 13
Ciaron.Flautado de 13.

Octava tapada

-Flautado de 13'.
Violón de 13

..Corneta magua.

Contrabajo.-N?8.
Flautado de 13. Flautado de 13.

N.15. ,
debiendo comprenderse solamente en ella,

demostrado en la descripción del Órgano:

responden al arca de, ecos, según ya se ha

-Violón de 26Tiorba.
los que se espresan con esta señal. "^Flautado de 15 - Flautado de 13 .

LENGÜETERIA ANGOSTA INTERIOR.iVasardos.N?9.
-Violón de 13.

_ Octava de nasardo.

La lengüeteria llena de este teclado se
Contrabajo -Trompas.

Octava tapada. _
Flautado de 13. Flautado de 13•

MASO l/.g.IERDA.

formara con los registros de la combinación n.
Octava tapada _ Oct a va de ñas a rd o •

N.16. MASO DERECHA.
Flautado de 13 _ Flautado de 13.

mo. N?l.Nasardos

Octava de nasardo. -Trompeta magna.Trompeta real._
Flauta én quincena. _ Trompas _ Clarin.

Flautado de 13.Flautado de 13. Flautado de 13
Octava tapada.-

Violeta

Hajoncillo.
Flautado de 13
Violón de 13.
Violón de 26.

-Octava de nasardo

Chirimía alta

MASO IZyilERDA MASO DERF.CHA. MASO IZgtlERDA maso derecha Los Ecos o registros de expresión produ.
N.°5. N?U.

iNasardos. Octava tapada._
Corneta magna.

_ Orlo.Tiorba Contrabajo.
Flautado de 13.

I—

-Violón de 13.
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V iolon. <. Flautado deViolón

_ Violón

-Flauta traveseraFlautadito N?1S.Flautadifo.
Violón 4*-Corneta.\u25a0$\u25a0 OctavaN-9.

Violón

-Clarín.

_F_autadito.

N.2.

trompeta real .\u25baFlautado de 13
-Corneta clara

N.16.
.\u25ba Flautado de

Violón _ Flautadito.
Quincena tapada.-
Nasardos abusados. _^Voz de 26.\u25baOctava."

Violón. -

Flautadito
_ Flautadito.

»?_». . iolon.
de 13._

N?10.

Violón.

Clarín.
Corneta claraNasarte en L).

Violón.Violón.
Bajoncillo

Flauta travesera

Flautadito
Quincena tapada _ .\u25baCÍmbala

-^Docena y Q'

is?17.
4- Flautado d

Flautadito. _
Flautadito

.\u25baLleno
.\u25baQuincena
.\u25baLleno

Violón.--Chirimía alta

_ Flautadito
N.4.

_\u2666 Octava.V ioleta
Violón 4 Flautado de 13-_Violón realFlautadito 1N?18.

.\u2666Flautado

_4 CÍmbala .
.\u25baTrompeta real.

N.11.

_ Violón

Flautadito
4 Octava. - _ «.LlenoN?5.

de 13.-
\u2666 Docena y-Fagot

Flautadito.
Clarinete

\u2666 Octava.Quincena tapada,. real.
N.12.

_ de 13.

-Violón. _ \u2666Flautado4 Flautado de 13V iolon _ .\u25baOctava .
N.19._.6.

de ló.
_\u2666 CÍmbalaClarinete. \u2666 . asardos1.aNasarte en 1<>.

\u2666 OctavaFlauta travesera \u2666 Octava. -Flautadito
\u2666 Violeta.- \u2666 Flautado\u2666 Flautado de 13_ \u2666 Octava

_ \u2666 Fagot

N?13.
.\u25baFlautado de 13.

\iolon.
\u2666 Octava. -N?7.

Flautadito.

\u2666 Flautado de lo.
\u2666 Flautado df 13_ Flautín.Flautadito.

MASO DERECHAMASO IZ_1|ER1_A
MASO\DERECHV

MASO DERECHA M\SO IZQUIERDA
..11.

donFlauta $ Fagot

MASO lymiEKDV

Nasarte-en 1&.

Flautado de 13-
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\u2666 Octava

\u2666Flautado de 13. \u2666Flautado de 13.Flautadito. _ ecos o sin ellos, si para

pues aunque c
recursos que ofrecen los de
ciados, deben suplirse en

Órganos que contengan reg
mo nombré,

- "$"Flautado de 13.
N.21.

Flauta travesera.
Violón nes de expresión carecen losFlautadito.

preinsertas combinaciones, al observar que

Causarán extrañeza algunas de las tos registros últimos.
n?22.

Violón. Flautín MASO IZQUIERDA.
no pueden formarse en todos los Órganos;
pero la razón de esta inevitable dificultadFlautadito. _ V° 1Flautadito. -

N.23. Trompeta de 26 Irouipet
-\u2666Voz de 26\u2666 Octava

\u2666 Flautado de 13.

consiste en que en unos Órganos corres.
penden al teclado principal varios regís.
tros de una misma denomincion,y en otros Docena.

Viejos. Viejas_ Docena
Flautado de 13.

Esta diferencia anómala' de construcción

operan .obre el segundo o tercer teclado

Octava

\u2666 Flautado de 13.

- Flautad
N.°2.
- Oboe

Flautado de 13.
Viejos.
Bajoncillo.

ofrece obstáculos insuperables para formar
con comodidad y conveniencia las combi_

Orlos
\u2666 Octava,'_

de 13._ \u2666Flautado
-\u2666Fagot.

n_25.

- \u2666Corneta.

n?24.
-\u2666Flautado de 13

naciones; y para vencerlos sería preciso es-
cribir determinadamente para cada Órgano,

Flautado
_?3.\u2666Flautado de 13 ._

este medio es demasiado prolijo y pe. )rlos.
sado.

Uuincena.
Flautado de 13. _6 Flautado de 13. _

» que algunas pueden servir de modelo pa-

las expresadas combinacio-
nes conformes con el Órgano de Toledo, de

Ademas

Chirimía.Violón.

de 13.

Flautadito

-\u2666Bajete.
-\u2666Octava.

N.27.

n.°26.
- \u2666 Flautado

Clarín

_ Trompet
- Flautado

nH.

Viejas

basarte en 15f _ Violón.
r» ejecutarse en algunos Órganos Españo- Viejos._ '_ ' ¿

Flautado de 13
«•_ se pueden practicar las siguientes;sien_ Flautado

Viejas .

MVSQ l/Ql.F.RDA MASO DERECHA. MASO IZgtlERDA MASO DERECHA. do unas y otras aplicablesn.20.
$ Docena \u2666Corneta.

N.°28.
-^Docena y Quincena.$ Octava

\u2666 Quincena . .
\u2666 Nasardos ¿

*Flautado de 13._
\u2666 Octava

_ _\u2666 Bajete.
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ViejasViejos
N?12. fiolon dU !•> _ Corneta T<

Flautado violónFlautado de 13
•Nasardo

'.larin de bajos Flautado de 13.
Quincena

N.6.
Flautado de 13.

>V1_.

Flautado -

Flautado de 1o
Tapadillo_ Corneta clara Flautado de 1.

N'.13.

_ Tapadillo,

trompeta bastarda.-
ViejasOrlos

Trompeta real.

Nasardos

Trompeta

Corneta real
Flautado de 13 - Octava rOctava

Oboe.
Trompeta real

Viejos Flautado de 13
. Docena y QuincenaDocena v Quincena N?19.

Flautado

Violeta

_ Clarin sonoro

_ Flautado de 13

N°7.

Octava\u25a0clava ECOS.
Flautado de 13Flautado de 13

Croorlo ó Cromorno

Trompeta de batalla

trompeta real

Flautado

Trompeta

Octava
Trompeta real

N.U.

_ Flautado de 1^)

Bajoncillo
Flautado de 1 .. Docena y Quincena

\.20.
Flautado

- octavaFlautado de 13.

Croorlo ó Cromoruo

Octava
ECOS.Flautado de 13.

V.'l.i.
Flautado de 10

Viejos.
_

Docena v Quincena

Flautado

N.9.
de 13

Cromoruo

_ Trompeta_ Croorlo o

de batalla

_ Flautado

N?8.
de 13
Cromoino_ Croorlo o

.TrompetaTrompeta real
Violón.Cromorlo.

Quincenaticta\ aNasardosFlautado de 13 Flautado de 13.
N?10. Flautado de 13.Docena

Viejas

Octava
V_l.

Flautado

Flautado de 13
N.16.

Flautado de 13Violón
Oboei lo o' Cromorno

Flautado de 13
Ciaría pTrompeta realOboe'N.ll.

Flautado de 13-
_ Cromorlo.

Corneta real
_ DocenaOctavaTrompeta real-Clarin de bajos.

FlautadoFlautado de 1 .

Derinovena

Flautado de 10

i'roorlo o Cromorlo

Flautado ét 13Chirimía.Orlo._

vvmi i/iiriH.iuM\\(l ÍHUKIIVM'M) l/i.il IIliaMASO liF.REC/UASHA. O l/iil IKI_H\ M'Vl l'l

V.M7.i orneta realN?5. Nasardo

Flautado de lo TrompetaFlautado de '!•> orneta Tolosanji
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Octava.

Serpenton.Flautado 13.. _ Octava

Tapadillo.

N.23.
Flautado de 13 Tapadillo.

Violón de 13._
Violón de 13.

Docena. _
_ Tapadillo.

Violón de 13.
N?29.Trompas.

Flautado
N.34.iolon._

ECOS.
_ Quincena.

Flautado 13._ Flautado de 13. - Octava.Docena. _ CADERETA.
Clarin en Quincena.-Clarinete

N.24. Violoncillo.Quincena. _
Octava. -Violón d

Nasarte _
Tompas. - Violón. Violón de 13. _Decisetena._

- Flautado
Violón .iolon. _ _ Docena. N-35.

13._Flautado de _ Flautado de 13.

Flautado de 13.
n?30.
ECOS.n?25. Clarinete. -Voz de 2

CADEBETA.

Violoncillo.Violón. _ Octava.Jetava.Voz humana.Trompas.
Flautado de 13. Flautado de Violón. Violón de 13

N.31.
Violón. _ Flautado

n?36.
ECOS. )ocena _ Quincena.

- Flautado de 13.
N-26.

•i

CADERETA.
oz humana. Flautado de 13. __Violon.Orlo suave. _ _ Dulzaina. Violón.

_ Violón.
n.37.Flautado de Violón .

N.°27.
Flautado de Violón.

_ Flautado de 13.
n?32. Quincena _ Docena.

CADERETA. Flautado de 13CADERETA. Trombón Oboe'. >.38.
Flautado

Dulzaina. Orlo suave. Violón de 13 .
Violón.

Octava. _
Nasarte. t. QuincenaFlautado de Violón. . Flautado de Violón. -Flautado de 13.Violón de 13. _

Octava

MASO DERECHA. MASO I/h-IERDa MASO DERECHA. M-.SO IZQUIERDA.
N?22.

MWt) IZQUIERDA.

n.°28.
MASO

n?33.Fagot. _ _ Oboe'. ECOS.
CADERETA.Violón de 13._

Voz de 13- Voz de 26 Clarin d
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