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Beaufiart Spontin, Pimentel, Fernandez de Valasco. y Herrera, Dieqo Lopez de Zuniga, Perez de Guzman, Sotomayor, Mendoza,
Maza, Ladron de Lizana, Carroz y Arborea, Borja y Centelles, Ponce de Leon, Benavides, Enriguez, Toledo, Salm Salm, Hurtado
de Mendoza y Orozeo, Silva. Gomez de Sandoval y Rojas, Pimentel y Osorio, Luna, Guzman, Mendoza y Aragon, de la Cerda,
Enriquez, Haro y Guzman Dugue de Osuna, Conde Duque de Benavente, Dugue de Bejar, de Plasencia y de Mandas, de Gandia

y de Monteagudo, de Arcos, de Medina de Rioseco, del Infantado. de Pastrana, de Lerma, de Estremera y de Francavila, Conde dv

Urueiia, de Fontanar, de Beaufort, de Mayorga, de Belalcazar y Banares, de Oliva, de Osilo y Coguinas, de Bailen y Casares, de
Saldana, de Villada, del Real de Manzanares y del Cid: Marques de Penafiel, de Gibraleon, de Marguini y de Terranova , de
Lombay, de Zahara, de Sentillana, de Tdrava del Cenete, de Almenara, de Cea, de Algecilla, y de Argiieso: Vizeonde de la

Puebla de Alcocer; Principe de Squilace, de Anglona, de Melito y de Eboli: Baron de las Baronias de Alberique, Alcocer,

Alazquer, Gabarda y Ayora en el Reino de Valencia, de la Roca de Anguitola con el Seiorio de la Cindad de la Repolla

y villa de Mendolea en el de Napoles: Seiior de las encontradas de Curadoria Sihurqus, Barbajia Ololay, Barbajia Senlo



y ville de Sicei en el Reino de Cerdena:
Mayorazqo  de Treinta ¥ Cuatro C

¢ in solidum de las insignes  iglesias

Cindad de Gandin, y de las de
del Rm;'ym: Gentil - Hombre e
flere Gran Cru=

Newsky e
la Real del Mévito de |n Corona
de Jerusalen: Gran Oficial de la
y Militar O.rdm Portuguesa
Fernando de primera clase.
Caballeria de Seville: Academico  de

Fernando, miembro de

-
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Camara de S. M. con
de la  Real distinguida Orden

Rusia. quarnecida de briliantes,

de  nuwestra Senora de

y de otras

mrmc sociedades ¢ Institutos. asi

Primera voz del “estamento

unentes: Teniente. de la Aleaidia de  la

colegiales de nuestra  Seiorea de

Pastrana, Lerma Ampudia: Garande

eqercio, Mariscal de

de  Baviera: Caérrflpro de la Orden Militar

Orden Imperial” de la

la C onecepeion

varias Por  acciones

nimero. de la Real e la Historia Y

o brazo Militar el

la  Asinecion de lex

Espanola  de Carilos i, d
de la Real 4 Militar Portuguesa e

Legion de  Honor de Francia:
de Villaviciosa: tres

distinguidas  de querra;

mismo: Poscedor del

Fortaleza de Simancas:  Patrono unico

villa e Osuna, de la

de

Espm'm de primera clagse - Senador

Cnmpo de los E Jjercitos Nacionalps » (. abe_

la  Imperial dv  San Alejandro
nuwestro Senor Jesueristo. y de

de Calatrava, de la de San Juan

Comendador de laa Real
veces de la Militar de San
Maestrante de 1o Real de

de  honor de la. de Nobles Artes f!r San

Macionales  como Estrangeros &4 d-
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Escelentisimn Jeor

A elejir & V.E. mi prospera suerte para: escudo y pavés del método organico que pretendo publicar,

bumilde frute de mis artisticos desvelos, solo intento proporcionar 4 V. E.una nueva ocasion de vealizar sus pa_

?oaw . .
trioticas \ genernsas aBPII'aC‘IﬂllPR.

Emulo V. E. del moble ¥ heroico procedrr de sus numerosos v esclarecidos pruju-nilorf-s, ¥ poseedor, como

ellos, del entusiasta afecto & los productos de la inteligencia, que tanto enaltece la elevada persoma de V. E. pu.

otros muchos, dispensara su ilustre proteccion, admitiendo con benevolencia el mo-

diera Yo dudar de que, como &

desto, aunque dilatado trabajo de un Espaiiol que la solicita con respetuoso
las prevogativas que se albergan y atesoran en

acento?. Son demasiado mnotorios el

amor & las ciencias y d las artes, las espléndidas virtudes, y

el magnanimo corazon de V. E. para que yo pudit‘l'a vacilar en ofrecerle mi fatigesa taréa artistico literaria.

Dignese pues V. E. no defrandar mis lisonjeras esperanzas aceptandn con
» =
a la que el Cielo otorgue lo sumo que

alhagiieno semblante la dedicatoria

de mi método organico. Asi lo espero de Vuestra Escelentisima = persona,

en esta vida puede. que es lo sumo que desearle puede

EL AUTOR
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ROLOGO.

ATREVIDO intento es & la verdad publicar un método elemental ¢ escnela tedrico practica de orgamo en

No creo del ecaso discurrir

’
un pals

donde han rebusado hacerlo tantos y tan eminentes organistas que en el han florecido.

acerca de las cansas que hayan contribuido & que los Arfistas Espaﬁtﬂes no ecinan laureles que adornan las f{rentes

de los de otras naciones; pero, preciso es confesar, aunque con sentimiento, que Espaila carece de un método  original,

de una Escucla Orgdnica caracteristica y peculiar, a pesar de serlo tan esencialmente la manera de manejar este ins

trumento entre los Espanoles, que dedicados & sa profundo conocimiento han alcanzado justo y. preelaro renombre.

Sin dejar de apreciar los inconvenientes qile han detenide a muchos distinguidos Organistas que me han prmedido,

o, ¢l menos digno de ecuantos ilustran el catalogo Espaiiol, he veswelto la composicion y puhlimcion de un método

y
de Organo, escuela original de Organistas.

No precisamente el lucro personal, y si en primer término, honra para Dios, para su Iglesia Santa y para mi

patria, es lo que deseo al constituirme autor y editor del método tedrico practico de Orgamo: y los muchos anos econ-

sumidos en el ejercicio del arte-ciengia, las observaciones - consiguientes & la prolongada esperiencia de los admirables

y armoniosos efectos del Rey de los instrumentos, y el placer de proporcionar 4 los que & ¢l se dediquen un mode-

que imitar, son los dnicos estimulos que animan mi determinacion.

lo, aunque tosco,
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INTRODDYEEIDA.

ese maravilloso conjunto de instrumentos
cada, y no menos admirable: ese instrumento pr

El. ORGANO, habilmente dispuestos por medio de una maquinaria compli

ivilefiado  entre todos, sin  duda
elevar el espiritu hacia el trono de los Angeles;

casa de Dios, y porque habia de contribuir

celentes, recursos tan poderosos, que sin difi

hasta ahora conocidos.

porque habia de servir mas que ellos a
porque habia de inspirar los sentimientos mas puros

como ninguno al verdadero culto catolico,

del corazon en la

confiene en si propiedades tan es.

cultad puede asegurarse le constituyen superior a4 fodos los demds instrumentos

Nada se sabe de posifivo acerca de su interesante invencion, aunque se cree que ya

se conocio en Alejandria un  si_
glo antes de la era ecristiana.

Lo cierto es, que causd no poea admiracion en la

Asamblea de Compiegne en
el que entre otros ricos presentes que  desde

Francia en tiempo del Rey  Pipino,
Constantinopla le remitia el Emperador Constantine Pogonato, fuese uno de
ellos un drgano de varios registros, el primero que se habia visto hasta entonces

en aquella parte; aunque  otros dicen que
el Papa Vitaliano le habia introducide ya en Roma

hacia mediados del siglo 7!
Su accion en el espivitu de los ficles

caz, que de unos y olros he oido no pocas

rimentadas al percibir sus melddicos y armo

mento del Santuario.

que  asisten  al Templo, ya por devocion, ya
veces la ingenua confesion de las

o808 efectos.

por vana curiosidad., es tan efi_

sensaciones eminentemente religiosas espe.

Por eso en la Iglesia Catdlica es considerado como el instrn.

Mas, para que el Organo imprima religiosidad en el auditorio

» necesario s que el organista
medios de cumplirlos, Los

conozea sns drhrres.\ los
primeros le prohiben profanar la casa Santa con

e * . -
musica laseiva ¢ nv;ttlra.m Los segandos  eon.

(1) Concilis Trid, Ses, s,
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‘escnela propia. f.‘l.}_uie-u puede dudar que un organista bien instruido,

sisten en poseer gran fondo de cienciz musieal, y estudiar profundamente los recursos v combinaciones del instrumento .
den  divino de la inspiracion, casi no es suficiente para merecer el nombre de orgamista perfec‘lo.

cuzlidades: y aungue la fama no baya

precomzado sus dignos merecimientos, mo por eso som estos menos positives y noforios en las Tglesias l()

profesores se dirige mi  métedos procurando senalar el eamino que .pue-

Aun esto, sin el

No han faltade en FEspaiia Organistas que reunieron en alto grade todas estas
4 que pertenecieror

A sostener la buena escuela de estos eminentes
la. ciencia orgénica. No dejaré de indicar algunos medios que faciliten en lo posible el ejer-

da conducir a la cumbre de
’
en lo general a los orga-

cicio de la improvisacion, absolutamente necesaria mno solo por los limitados espacios que permite

nistas el Ritlo Romano para poder ejecutar piezas estudiadas, sino porque la improvisacion en el tirgano es tan subli-

me y escelente como la del orador sagrado y forense; pues revela la ciencia y el genio del que lo verifica en la fa-

cultad ¢ arte que desempeiie; fuera de que es tambien un deber mio fomentar en lo posible las maturales dotes de los

para otros ramos del arte, que han formado un tipo caracteristico ¢

Espanoles para la improvisacion en el drgano, y
si estd dotado de una ardiente imaginacion, es capaz

de desplegar pensamientos improvisados de mas gracia ¥ energia que si los meditase para escribirlos?. El famoso Hummel

mas admire por  sus improviaaciones, que por sus pveciosos escritos.

Convengo. en el uso de piezas estudiadas, siempre que los intermedios lo permitan, ya por variar, y hacer oir bue_

nos modelos, especialmente por aquellos organistas que no poseen la suficiente pricﬁea, ni los conocimientos profundos

que ecsije la gran hahilidad de la improvisacion.

era cilar en prueha de esta verdad dejo de nombrar # los buenos organistss contemporaneos, hadendolo solo con los que nos han precedido. Tampoco me de
sus relevantes cualidades artisticnss por no prolongnr demnsindo  este parrafo en perjuicio de otros de un interes mas positivo. Fusron pues no—
orgunista D, Bernardo Clavijo, D. Francisen Correa ¥ Araujo, un ciego de Valencia ¥ otro ciego de Daroca, D, Jose Cabanillas, D, Jose

Jose Torres, los Nebras, Soler, Vila, Literes, Sessd, Lidon, Carreras y Asiaing varios de estos, maesiros de Copilla distingui—
Saborita Almazan, Lopez, ¥ mi inolvidahle maestro D. Vi-

[1) Enire los muchos nombres que pudi
tendré en manifestar los destinos que “ocuparon, ni detallaré

tables D, Felix, . Antonio y D.Fernando Cabezon, el maestro ¥

Eliss, D.Andres Lorente, ¢l Padre Nasarre, religioso Franciscanos D.
Espona, Ferrer, Lombida, Iribarren, Equiguren, Ustarroz, Pulomar, Murguin, Vigaray. Sahatan, Balines, Garcia, Navasa,

dos. Brocarie,
en el o 1812 cunndo en los dins festivos asistin al santo sacrificio de Is misa wno de los vegimientos fran_

cente Pueyo Prehendndo organista de Ia Santa Iglesin Catedral de Burgos, quisn
tacabs magnifieas composiciones, alternabn en el drgano con ella, sirviendole de lemn parn sus improvisaciones, los mismos nires y motivos de

ceses que guarnecian In ciudads cuya banda
o verifieaba siempre en el tono de ias mismas, aun cuando para ello bubiera de hacer los transportes mas compliendim. Tal era sao

Ins piezns que acababa de oir, siendo de notar que I

fecundn imoginacion que los inteligentss no podian menos de admirarla, igualmente que los rasgus de inteligencin que desplegabin continuamente en sus  improvisariones.

s
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En cuanto al genero de musica que deba ejecutarse, dir€ con toda sinceridad que miro el género armdnico

fugado, como el mas importante en los estudios y prdctica del organista, y el fundamento de su educacion; pero sin

considerarle el dnico que deba cultivarse. ;Que. monotonia tan insoportable no produciria en los fieles asistentes o

los oficios divinos el Organista que en unos Maitines ¢ Visperas largas practicase un solo género de musica siquiera fue_

se el mas apreciable?. La melodia y buen gusto que cada época puede imprimir 4 la mdsica en general, son atributos

del drgamo: asi es que en mi método presentaré modelos que haciendo compatibles el género armdnico y meladico,sean

al mismo tiempo suficientes 4 llenar las condiciones de musica religiosa.

Deben, pues, ser variados los ejercicios del Organista en esta materia, como tambien las combinaciones de los di.

versos vregistros del instrumento, para dar verdad, realzar y adornar los pensamientos que tenga: necesidad de espresar.

La diferencia de carvidcter en las solemnidades y ceremonias del Rito proporciona aplicacion oportuna de todos los re.

gistros del organo: cada uno de ellos tiene su particular destino, y casi todes som propios del Templo, esceptuando al_

gunos de que se tratard en su lugar. Y si verdaderamente produciria fastidio en los fieles
se

el Organista que ejecnta.-

- - ’ - . . - . - - - .
stempre un mismo género de musica, mo camsaria menos el que vsase siempre los  mismos registros. He aqui justifica-

da nuevamente la importancia del drgano, y la. necesidad de que el Organista poséa profundos y vastos conocimientos

en las interesantes materias que abraza la ciencia de la midsica.

He creido conveniente conformar mis esplicaciones y ejemplos con los elementos que contienen los organos cons

traidos por mnuestros fabricantes, por considerarles de larga duracion, ya por su intrinseca bondad ~muchos de ellos, ya

por su dificil veemplazo, atendida la escasez de las fdbricas de la Iglesias;

pero sin embargo, daré 4 conocer los re..
cursos de los drganos estrangeros mas notables .

Por dltimo, en mi sistema de modulacion.y en las demas materias imporfantes que se fratardn, procurard seguir la senda fra-

zada por nuestros célebres organistas en svs improvisaciones, y la que enltivaron y cultivan tan admirablemente los maestros y armonistas

clisicos del estrangero: vespelaré igualmente nuestra escnela tradicional, omitiendo de ella lo que considere imtil,y apreciando cuanto puede .
conducir £ la profunda instroccion de los discipulos, sea espaiiol ¢ estrangero: pondré ejemplos practicos de todas las materias mdispensables
para los que aspiven al verdadero fitulo de orgamistas;y si logro contribuir & cortar los abusos infroducidos en nuestias Iglesias con la eje-

cacion de piezas de Gpera, que sin embargo de su mérito y esquisito gusto no son propias del Templo.y con la de polkas y ofros aires hai
lables que con escandalo se oyen: en el mismo, me considerare’ leliz, consiguiendo el fruto de mis tareas y desvelos
Didire’ o] método en tres partes, las que ire demostrando sucesivamente.
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B

es mecesario que los que

INSTRUCCION GENERAL.

Pira que el estudio del - drgano pueda producie resultados inmediatos y satisfactorios,

4 €l se dediquen se hallen dotados de los requisitos signientes.

1’ Poseer perfectamente el arte del Solfeo.
la conveniente destreza di.

9° ilaber estudiado en el Piano una serie de ejercicios suficientes para proporcional-se
drganos, se obtendrian

ado ¢ misto: de la Armonia, C

ventajas considerables.

gital. Qi este estudio pudiese verificarse en los )
ontrapunto y Fuga, gsin los

del Canto=llane, Figur

formarse un ecientifico Organista: este estudio puede pract
nogimientos se podrd sacar un grande pa

étodo y un

-0 - - - -
3. Adquirir conocimientos profundos
instromen—-

ijcarse simultaneamente con el del

rfido de este método.

habil director para lanzarse al

que mno puede
ca Piano u Organo, aun sin estos €0
el discipulo se proporcionara un buen m
le serd dificil ni molesto, logrando su

fo, ya
Previos estos antecedentes,

el cual de este modo mo perar con facilidad rela_

estudio formal del drgano;

L

instrumento:
r las vastisimas combina_

tiva las inmensas complicaciones del

va al* discipulo enterado de cuanto
interesantes del instrumento, d

he manifestado, y antes de dar 4 conoce

aré principio por una €0
la facilidad de su eje -

Suponiendo :
leccion de lec-

ciones de registros y otros puntos no menos

ejercicio- que pr;cederi 4 cada una de las
an escribiendo en este metodo.

cion en la mano izquierda al
o trabajo la limpieza en la ejecu-

mismas, -para que preparen

clomes, con um

cucion y la de las demas piezas que se vay
aunque en diferente posi

rén adquivie los discipulos con poe
mas numero de ejercici

con las mismas motas de los ejercieios, gunas veces, he for-
mado las lecciomes; de este modo, consegui
e bastante difienltadl en el drzano: hubiera puesto
te al estudio en el piano que ban deb

cion, que al principio ofrec 08, s no considera

a d los discipulos con una rvegular ejecucion median ido cursar.

8?}'
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que solo tienem D4 teclas

Para la practico de estos ejercicios 'y leeciones, se han de usar solamente los Registros  signientes: Flautado de
13, Flautado de Violon, y Tapadillo, tanto en la mano derecha, comoe en la izquierda.

En los drganos que carezean de algune de estos tres Registros, se aprovechara el. ¢ los que
" indicados.

contengan de los

Se dd el nombre de Registros &' unos firadores ¢ listones cunadrados de madera, quesehallan  cerea, v 2" dere.

cha ¢ izquierda de los teclados de los drgamos: tieneh en su parte esterior una ‘manija. y en el remate interior
q . P J8s Y

un perno de hierro con una regla sufil de madera que cubre el secreto de ellos: |a que al movimiento de sa_

carlos abre los conductos para que entre el viento y suenen los caiios y al de meterlos impide que entre para
que no suenmen. En algunos organes se encuenilan los” tiradores en “diferentes posiciones
cuanto dén de” sf. pues de ‘no tirar bien de ellos, particulavmente de algunos

una desafinacion intolerable.

y deben Siempl'f' sacarse

que: snelen estar oprimidos, resulta

En' su lugar hablare de todos los demas Registros  demostrando’ las combinaciones que se pueden verificar con ellos.

_ _PARTE PRIMERA.

ESTENSION DE LOS TECLADOS .CONSTBUIDOS POR LOS ESPANOLES.

Algunos de ellos son de mas longitud que los de los organos grandes anhguow ¥ modernos del estrangero,

pues
los mas notables. si bien reunen otras cualidades mas

recomendables que los primeros. co_
mo esplicard mas adelanie.

EJEMPLO DE LOS DE MAYOR ESTENSION.
De 56 teclas. .l _ =

saviee
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EJEMPLO DE LOS DE MENOR ESTENSION.
oo o™
De 45 teclas.
S
- v qfﬁﬂ
z7* a1 =
FeEN De B1 teclas, g
De “Irdn!-. n S D
it i1 5 otros esta
Al <« dreanos contienen cromaticamente esta estension S { H
gunos 2 — g —
- -

EJERCICIOS CON SUS LECCIONES CORRESPONDIENTES |

QUE SE PUEDEN EJECUTAR CON LA ESTENSION DE TODOS ESTOS TECLADOS.

b i i ovimiento progresiva_
Estos ejercicios se tocaran al prineipio un poco picados y econ lentitud acelerando el m prog

mente, hasta hacerlo con limpieza y rapidez.

i 1 jercici racticaran a
espondientes a los ejercicios se Pp ] : s
: el ndmero 16 inclusive. Las que se publicaran

de manera que sirvan para tocar en los infer-

an aire moderado.
Las lecciones corr

de estudio los ejerciciés y lecciones hasta

estaran arregladas

Son solamente

despues mno solo seran de estudio, sino que

medios del oficio Divino.
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LECCIONES EN ACOBDES DE TRES NOTAS.

Estas leceiones pueden servir para intermedios sérios de las Misas y \'isper&s del oOficio Divino: se ejecutaran con los

Regittros  anteriormente indicados.
Estan escritas tambien en el tono de DO mayor por ser el mds fdeil y en el que mas deben ejercitarse los discipu
los al principio para adquiriv con ménos trabajo una regular limpieza en la ejecucion,

y poder emprender sin -mucha
dificaltad el estudio de las demas piezas que se escribiran en otros tomos.

Lento. 5 4
8 5 4 e 5 8 S 3% 5
2 2 1 2 1 2 ' 2 2 = 3 1 :' 8
LECCION i Er , fg — = = =P E ==
Y brd 1 2 1
N. 'l/. —r 1 3 N e 5 4 3 o Z & A -é- + 1
e — ; z r =P Z o
l.ento. 5 5 5
: 4 b 4 :
- _5 1 2 . 1 ; I’ ! tl_ _? :i; t ;i' 1’ -5; 3
£ (."_ __E 4 ;1{ : — __.—: 1 & )
LECCION p 4 = (- = * 6—= [ e o >
g —F v Py
°18 T
N. 5 - + he 4 l 2 _* g_ # 3 ‘.—Al ! 3 I 4 -
Q (— [I o 2 -
i % {_ IQ.__
Lento.
0 F -4 5 3 B 3 B, & S 8 3 5 4 5
—— = ) i — — i = =i L 3 2 T
LECCION s 9§ =" 7 |
| 7 e [/ — S
 + = 2 T
N. . - 1 3 1 3 1 1 7 1 4 . 1 5 2
_ -—{'j——‘ﬁ [ - ~ 14 :
ﬂ| A ?__ 1 [@ ]
! . e | H =



19

%u w

i

5

2-—..‘.’-

-

N

Largo.

20

FiLl
AT
3

220.

LECCION
N

wn| ..é 0

..o_..... g |

e o8
2| T8 -

) r&. -
o TR O Mﬂ
+™ qw |

il I
_.
wa [N ....9__
il
D | N[N o
] *
w ﬂ_ﬂ o™
¢
+[ 1N 9
o TR aQ

N iﬁ .v

slpl (&

lnL@7 A

-+ N 5 = i
w1 _U Lo
-
i - N
+ T8 e o B
A
gL ] T e -
o QLD W 5
A vy A e
_.
BTt~ | JT " —
- i.%.ll *
e
o
® Sl
- AN
wopg ||
AL b=,
g > .
.I-nu - {
ltl“ll/\ll’ll\
N L
5 N
-
=
=" D
R =
—

e

g 1
S L

/—_I-\‘

7

(@ ]

e

Largo. g

1
—?—
i P T

=
o

LECCION
~? 23.

No"WWISo ®B09301|q1q - JyBIAdod noge uonewo| “AioyeAlasuo) oISy [eAoY S,PUPBI ® IUBIHAdOD QRO 30 YISk 30 40REdNS

Ne’WWisol ®Bo8}o1qiq - 1yBAdod 81q0s ugoBWIOM| “PUPEIA 8p BOISNIA 8p Jouadng olojeAIssuo) [eay @ ubigAdon

Ol4OLVAYISNOD V3

NINSDOY




1
Wapsaa
(@)

w| B 11
G b ool _
/ L]
-+ & e
o™ N} -
\
)
. s
o G o]
%)
5I|F Ull .-ln
| By
A - \ o
-+ W) s
A0 T .0 1AT__ 1 [
_ U3 - __1’ l..il.i
W T D + «Dn..ll.‘.Ll‘ o~ . L
1= Tl k
| e AL - r* $ Y |
I T1
JORN i
o .
| ms.‘[ i | -
B I
| —0 —
LT ™ ® n Wﬁh_ﬁ: y ™~
& rU_ L i3
LR ol | % T
N AE A B
el
- » .
S ™ M 1
—
o s 8 o
& = = 5 =

Na’'WwWsol ®©o9}0l|q1q - 1yBLAdOD 81q0S UgIoBWIOU| "PLUPEBI 8P BIISN| 8P Jouadng oLoyeAIasuo) [eay @ ubigAdoD

4
7T
=
i
5 3

B

4

2

1

1

5

1
l
‘

1

I

4
2
|
1
-+
1
1

1
And. Magestuoso.
+
2

3
2

|
&

b
2

|

3

1

I

v T,

¥

WEs
And” Magestuoso

5 b

1 3

1

g?__

N o - -
e O M I~
= N =

Wbu = w S
< - m "

no’WIWISoI @ ©o9101|q1q - 1YBAdoo 1noge uonewou] “Aiojeatsasuo) oisnjy [eAoy s,pLpe Bi4AdoD  QMavW3a VOIS 30 HORAANS
@®©99101q1q - YOI noq i U] | 0 JISn|A [BAOY S,PUPBIN © 1YDIAG0D SR ETaio T _\/__\/_WUNH_




21

r's __.___1 H o
- 11—.’ | - N i !
n“un.‘ j 0 l“ *_‘ ~ " I.— \ A’
j -t -+ ®- #
b 11 u 7% __11.1 ¥ N F
| [
Bey - ﬁ AU\L,. .%V e_".-iﬂ___\m.“w (
18 o | 4 f|[H = i nlrr + 11#,_anﬂ A
5oy _ p_ ~ o |+ B
| e 17 A
iy o Rt
. | A ....__1. _ f i m.u|l +
7] _ . 5Llu.ﬁ 5-|Aw"m
. o |FF rmp AR - ﬂ
+ r i L ] r o -+ N e e R
i g P P o
Jicx AR T R = tHlle= g8
chmm - 0N - s _WI| M | o _f
_ +7 IR
£ s N L JINEE TThe =1 -
5 _ , | * m
+Haim | b of|etw TR [
|1|T - +0 e |6 ju_l.a 3..1#‘.._ f.._
] n;nilT F +.'I
[ q - &
ﬁ.& .l

e~ Nelll
awtH ‘
m.m.bq.ln. ........_
2

8 s ﬁ
55

o |

F-18 1

And'

I

CION

LEC

v’ 28.

Na’Wwsol ®©d9}01|q1q - 1yBLAdOD 81q0S UgIoBWIOU| “PUPEBI 8P BIISN| 8P Jouadng oLoyeAIasuo) [eay @ ubigAdoD

LECCION

1CION

0

L’ J‘

J

0,

-

+— -

i
5

Y

m.— HJJ\_I.«.

/ L GE
0 T AW
4| He H.T_ﬂ
~ lﬂ.+___
311_ d.J_JH
-+

n

Sli.f _
o -

: —
i L e

=+

Grave.

—t

Na’WIWISoI @ ©o9)01|q1q - YBAdoo 1noge uonewoju| “Aiojeatssuo aisnjy [eAoy s,pUPB @ WBIHADOD  01HOYA 30 YDISNW 3 HORAdNS

OI4OLVAY3SNOD 1v3d

- - __
o b |
2 -
11
(= i e W
s il B bl =
—nn N
[ .
m.;.... R
o
(< (=3
—

ANINSOY




CopyRight © Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Informacién sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

RCSMM - S docm

" Lento no mucho. 5 . 3
(=t asi EJ';-‘ P L % gy )]
LECCION =t r—EEiEr—r o S "_L“Hh“ }C? A ?Fbg 371
n232. I 1E12'321T?r—!rr.zr? 3 12‘ }!3 43 Fopee: ‘
. Five o g1 PR S 1 .3__:_3_3-“_-} Te|l- 1,234 g -
i SRS SiSS 2 TSiSEEsEE

LECCIONES

POR TODOS LOS TONOS EN ACORDES DE TRES Y CUATRO NOTAS EN GENERAL.

q - ’ - - -
Se ejecutaran con los mismos Registros que se citaron al principio.

Tambien pueden servip para intermedios serios de las Misas v Horas del oficio Divine
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' ‘ i Clarines y Trompe-
los discipulos el ruido que les causardn los Registros de larines y P

ie : |mente estrabar
gt llena, me antieipo a prepararles con las

1 do de estos se forme la competente combinacion de Lengueteria
as, cnando

que se ejecutara'n solamente c¢o

Flautado de 13. En los organos donde mo se .
del Flautado de 13, en ambas manos: si absoluta-

n estos Registros, tanto en la mano derecha como en la izquierda.

i iguientes | .
g , encueniren iguales Registros, se

Clarin Pardo, Trompeta Real, y

y i acompanados
pondran en juego otras dos Trompelas o Clarines P
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mente no existiesen dos Clarines o Trompetas del mismo nombre, se hara uso de uno de los citados: pero que sea

siempre de una misma denominacion en las dos manos, y acompanado del Flautado de 13, ¢ Flautado Violon,o Tapadillo

si no hay F.lautado de 15.

En estas lecciones altermaran con los Flautados que se citaron anteriormente para que se acostumbren los disci_

pulos a pasar del somido fuerte de Clarines ¢ Trompetas al sonido sumave de los

al pasdr de una leccion a ofra, a fin de percibir mejor el efecto que produce

En ambas manos Clarin Pardo, Trompeta Real, y Flautado de 13. Los mismos rejistros

nv 49, 51, 53.y 5.

FA mavor

ALECCION

Flaﬂtadﬂs,procurando no detenerse

esta

alternativa.

se pondran en juego en las Leeciones
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Andante

Flautados en ambas manos, y lo mismo en las lecciones n
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Los tomos  de Do = S : ! |
- : = mayor. LA 3 T . e | 3 | P ,
\ AZ menor, SOI 5 mayor. v MI 2 menor, se han sustituido con los de RE mayor, S1 b

- - s 4
menoers FA 3 mayor, v RE 3 menor, por ser ig

,..llalPs a Il_'l\' cenalro Pl'"ﬂ("ros en la PUSiCiUII lli'l. ‘Pl"l.‘llllj, 3 I,;"':' ﬂ'“l(‘l“i" COn Mo i‘l“

vedad las leceiones anteriores .
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‘mas amena variedad, conyiene saber 1

do de mano,

DE LOS PEDALES

os Pedales para que con su auxilio puedan los disc{pulos ejecutar y adornar piezas de

Siendo iudispemahle el estudio de 1

a explicacion siguiente.
. ¥ L = - . = r i
Fl teclado de Pedales, ¢ Contras, en los Organos constraidos por los Espanioles consiste en unas pisas a manera de te-

hallan debajo del 'asiento del organista,

As en unos, y de botones en otros, que se
que son unos bajos ya de

el
flautado o ya de

Fstas pisas, baiindolas con el pie, en urfos organos hacen sonfr las Contras,
o 2 - . A

llamarse bombardas, distintos de los que per clados de mano. En ofros orga-

bajos del tecla-

tenecen a los te

lenguieteria; estos ultimos suelen
teclas de la primera octava de

mitan & hacer bajar las dlfimas

nos no hay estas Contras, y las pisas se li
s en la ma-

yo caso no sonaran mas que los Registros que se hallen sacado

a las que estan enganchadas, en cu

no izquierda perteneciente i este teclado.
v ademas ¢l enganche “de las pisas al teclado de mano, y entoneces al hajar una pisa'bae-

Fn otros organos hay Contras

a enganchada a ella y sonara

la Contra ¢ Centras que correspondan juntamente con los Registros que es-

.

,j:iri tambien la teel

ten sacados para la manoizquierda.

s este enganche mno es fijo,

sino que se pone ¢ se quita por medio de un tivador a gasto del , organista,
mbien

- 2
En algunos organo
¢ dos ultimos efectos se consignen la

que de este modo puede usar las Contras solas, o anidas con otres Registros. Esto

s ordenes de pisas; una p | enganche, del teclado; siendo dueiio el

en los drganos en que hay do ara las Contras y otra para ¢
er bajar al mismo tiempo las

que suene colo la Contra, 0 pisar dos avanzando mas el pie, ¥ hace

_ol-g;inisfa de pisar una para

teclas del teclade de mano.
doce nolas (‘l‘ﬂllliili-.

es la mayor es de

de las de algunos organos extranjeros, pu
constractores que- en e siglo p

plrlasmi ‘siquiera una octava en los Pedales, con la que se p_odrian'

teclados dista mucho

La extension de estos
ya cln.hnn a los demas teela-

asado

-

siendo exirano que nuestros

cas desde Do hasta Si natural,
variar mucho los.

13

dos una extemsion muy notable, mo com
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efectos de la ejecucion; esta circunstancia y la de no hallayse los Pedales de construceion espaiiola con los ventajosos recursos que

contienen alzunos de los Pedales extranjeros, nos impiden el poder aspivar & la ejecucion comp'licaulu que estos han llegado & conse.

. P, !
uir: las dos 8 - 3 . : . . .
guir: las dos octavas cromaticas de extension econ que cue_ulan,) el estar colocados sus Pedales eon una disposicion de teclas muy

. = - & . " . . - - . »
unidas y de larga dimension les p!opmcmlmnentape considerables: el organo de nuestra Catedral de Mureia construido por M Mer

G- J . -
klin uhnlzo tambien ofrece estos recursos em sus Pedales; pero en vista de que casi todos los -:’lrganos de Espana construidos por

1 . o s 1 ~ & -
mestros fabricantes son de diferente estructura me limito & escribir con arrveglo a los Pedales de los dltinos.

EITE_\SIU.\_’ DE LOS PEDALES CONSTRUIDUS POR LOS ESPANOLES.

IE L!IH DE MAYOR LONGITUD ., :___‘)f‘ M_Ir.i‘. et

T Ty + ¥h i r

]
En los ore; . : 2 ! i :
| rganos de menor longitud en los Pedales llamados de oclaya corla, aunque no confienen estos (iltimoes mas que weho

nolas tlc' extension, v no estan eolocadas en el teclado de mano por el orden de la eu,.nl.x._\ si de este modo: DO, FA, RE, .‘JUL

H! LA, 1A, £ SI: sus pisas ¢ botones se hallan situados por el drden regular conforme se notari en el siguiente modelo,

TECLADO DE PEDALES.

POSICION DE LAS OCHO NOTAS. ‘Q:mm'mﬂr?ﬂ
| ’
_ F T

POSICION DE ESTAS MISMAS (CHO NOTAS EN EL TECLADO DE MANO.,

A

__Do. )
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v de comsiguiente es preciso refro_

Por este tltimo madelo se observard que el Fa se halla colocado antes que el Rey el Mi,

ceder enando se quiera tocar el Fu despues del Re v del Mi.

" . 'l . - . - . ek
- He puesto estos modelos con el obp‘lu de entevar a los d:smpulus de una civcunstancia, que s1 no la conoeciesen mecesariamente los.

sorprenderia cuando se viesen vmnpruuwhdm 4 tocar en esta clase de organes sumamente defectuosos.

pesar de que la grande ejecuciuu con los pedales de los drganos no produce los efectos grandiosos v tranquilos que evige la

5 i = » A -
musica rveligiosa y menos en pasajes de notas repetidas, he compuesto los ?JPPCICIO% que a continuacion se expresan, con los que lo-
gravan los discf]aulus aun mas pjomciun de la que debe practlcmse con los Pedales de los urgmms, si con ellos se ha de eullivar
el gfnero magestuoso de la musica de la Iglesiagy aungue los extranjeros (particalarmente los Alemanes) ban llegado a un alto .

uede servir para que nos admiremos de la ciencia y travesura

grado de perfeccion en el manejo de los Pedales, creo que mas p

y de la destreza de los ejecutores, que ||.u-.| IDJPI'H.N“' efec

que producen grandes jmpresiones devotas y subli-.

de los prufundu% compositores, tos I‘E‘“““IUSOS y adecuados a la casa San-

ta del Senor: las notas pruluumndm de los Pedales son en mi cuncl‘pln las

mes; y si a esto se agregara el que con los Pedales construidos por los Espaiioles pudiesemos ejecutar pasajes octaveados tambien

de notas prolongadas, vesaltaria mas el efecto imponente de los Pedales.

EJERCICIOS PARA LOS PEDALES CONSTRUIDOS POR LOS ESPANOLES. :

elerando el moyimiento progresnamcntr hasta tocarlos con la velocidad posible.

Su ejecucion se practicara: con lentitud ac
sdales, desde ¢l ndmero 1 hasta el nimero

de n;rg:mos,ru-cp!o en los que no contienen P

Se puedvn ejecutar en toda clase

41, inclusive.

esen com una 1), se hara uso del Pie derecho: enando se marquen .

Para el estudio de los Peclales, cuando las notas se expres
I

con una Y. su eJecuclou sera con el P!e lzqmerdo.
i ’ ' el
Los Registros que se han de usar son las Contras de Bombarda y Trompeta: en los organos donde no haya Contras, se sacarviun

Clavin o Trompeta y ¢l Tlautado de 13, de la mano uqmerd-a.
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42 Sl :
EJERCICIOS PARA LA REUNION DE LOS PIES.

Estos ejeicicios producirian efectos mas satisfactorios, si la parte del Pie derecho se pudiese ejecutar una octava

mas alta; pero careciendo nuestros Pedales-de la extension neeesaria para vealizarlo, preciso sera limitarme a su corto

espaciv. Se _ejecutavan usando de los  Registros de “Contras  de Flantado, y donde no haya €ontras, se pondran en juego

el Flautado “de 13, vielon v Octmva  de los Registros de la mano izquierda: y aunque de todos modos sus sonidos se

ran confusos por la corla distancia que hay de intervalos, entre las motas del Pie derecho y el izquierdo, sin  em _

harze sivven para instraivse, tinico ohjeto que me he propuesto al componerlos: por elles se conocera” la falta de ex

fension  en nuestros Pedales, y el gran partide que podriamos sacar si fuesen de mayor longitud,

1-8- i 50.
By : — =
I'IE DERECHO. | |- :C-- — | o F S — — jjﬁi %T————J i‘-
PIE IZQUIERDOY [€),
NI et i :
-{-; O A .u. ‘.‘ ‘_..' g
5'0 .
e Lﬁ‘} = . 6{ I#t I :
o 5 -.—' ©> '—'4—'— ¥ —©
9,_
___(_-__ == i i % _[' ‘. ) hy t .“L'i I - P_,A
— i B = £ . - e \ e i -
= *_"}-_"" | + e v 3 s trgv 's7 =

LECCIONES. ‘
PARA LA REUNION DE -LAS MANOS Y LOS PEDALES.

Se nsaran los  Registros de Flautado de 15, v Violon en ambas manos: v en las, Pedales. Contras de Flantado.

- "

!
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REUNION Ib7 LA MANO) DERECHA CON LOS PEDALES.

e oF resan.
] = i antn . redales solos despues conforme se expre
Todas estas lecciones se estudiaran  primeramt ute con los Pedales » ¥ P :

&) Andante.
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tzualmente, las  siguientes lecciones  se estudiardn  con  detenimiento y lentitud, primeramente con la mano derecha y lus Pe_
doles; luego que se ejecuten bien de esta manera, se tocaran con sola la mano izquierda y los Pedales, y por ultimo, con ambas manos y los

Pedales. Estos dltimos en las lecciones hasta el n?16,van unidos a los cantos de la mano izquierda para mayor facilidad.

LECCION N2!

Andante.
¥ P T o el ) T - e Ol s — L 5-O ==L}
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R & S ) B | 5_5(—‘ HO -1 1T il
1 1 2 1 -
T ——— =¥ — ¥ O 5 o O g
MANO IZULIERDA. ) O—m—F — 94— O e
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__.'\ A“daf!‘ll{' /%-_-\ g (@] 4 _24.*‘ 3 v 23 - O :3 1& v g 1O i - [ & =5
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Los Kxtranjeros acostumbran a ejecutar con sus Pedales cierfos pasajes, en que cambian los  pies sobre una misma

nota sin repetirla, asi como se practica en el teclado de mano con los dedos algunas veces: Asi mismo pasan los dos

piﬂes uno por encima ° debajo del otro, y ademas usan de la punta del pie y el talon: estas operaciones son inprac.

ticables con la wmayor parte de los pedales construidos por los Espaiioles, a causa de la disposicion geometrica en

que se hallan colocados generalmente: Vease el modo de practicarlos por los Extranjeros, para ilustracion de los

discipul

DE 2D NOTAS

ESTENSION DE LOS PEDALES DE ALGUNOS ORGANGS EXTRANJEROS.

)

s

EJEMPLO PARA LA SUSTITUCION O CAMBIO DE PIES

E
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ESCALA D.MTONIGA EN QUE PASAN LOS DOS PIES UNO POR ENCIMA O DEBAJO DEL OTRO.
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ESCALA DIATONICA EN QUE HACEN USO DE LA PUNTA DEL PIE Y EL TALON.

-
-

En la ectava primera o mas grave de esta escala emplcau el pie izquierdo, y en la segunda el pie derecho. La P

significa que se ha de ejecutar con la punta del pie v la T. con el talom. .

; ; - - = - T v . " T - 2
. EIEMPLO. E)j_(' — = f,:‘ FlFo=te P
p i ?‘l“i""‘ b ‘a . - 3 - ; i Darscho -
: / - .2 % i T w . ek v - ™ ) l i
p: ‘ = e 14 7 = ¥ T T— P T t e -
_ L L% ES > — ﬂl_ L ﬂ | i
] - & I- - : i 1 T ﬁ. U- = —— .
fzquiardo L %9 Bid \
LA ESCALA CROVATICJ LA EJECUTJN TAMBIEN. CON LA PUNTA DEL PIF Y EL TALON
> : : . T B 1‘ T r
EIEMPLY. [ Proa—— L e S E “
= 1 5 1 m & %H [# - "
. 5 = == 7 [~ 5
I'ie dxquierdo j #a' - #z > e - : = e lhrltln...__—.- v
v b 5 T p T ._L'P ~g ?" T ~_;_ T bl’a T P T . ‘;
sp g P Bp P e —r e *’ﬂ—"—g%—E
— { } - | -l 1 " . I 1 { -
_:'""T__I—"' P L - r 1 P T E: = - &
9 i —9p g } . ¥ + T
: - kaca }.’ é =, 5 ]I "2 »
- 5 izquierdo 1 q.u : b-d- 7 b S _—‘6- 5 ol

Aunque como temge indicado, los Alemanes ban llegado a un grado tan eminente en el manejo de los pedales, y no ““- + 3

veugo eon la grande qecuemn de estos en la musica rehgmaa,he eounpuuio los siguientes PJEI'CICIOS para que los duci- :

pulus {ormen una pequena idea de lo mucho que aquellos qecutan con sus Pedales.

"W



13

=

=

-SI,

JEMPL()

»

E

Andante muy moderado.

MAND DER.

wAXO 1ZQ 9
FEDALES.

na’wwso1@eoa10l|q1q - IybuAdoo inoge uonew.ou| AloyeAlasuod dIsni [eAoy s,pUpeN @ WBIYAdOD  GHOYW3a WISNW3CH0RAdNS
Ne*WWSOI ®B08101|qIq - 1UBLAdOD 81G0S UQIOBWLIOJU| "PUPE 9P BOISNI 9P JoLadnS OL0jEAIBSUOD) [eay @ 1yBigAdoy OIHOLVASISNOD Tv3d _\/_ _\/_ mu W_




bre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

de Madrid. Informacién so
rvatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

atorio Superior de Musica
C

CopyRight © Real Conserv.
CopyRight © Madrid's Royal Music Conse!

RCSMM - S e




¢l

] [ |

Ea

Eg“
Eodpy -
|
. :

S50

g ‘:‘H‘

-
== =gy

= =
&

=

: J - e
| s v e §
—_—
e
—
;

- ==

o & o &

:m.EEwQ@@ooyo__n_n.Em_;n_ooSonmcosz_o,E_éoﬂwiwmcooo_m:s__w>omm_u:um_>_©fm_m>aoog%%ﬁém:zma%@%m,
Ne"WWSOI ®B08101|qIq - 1UBLAdOD 81q0S UQIOBWLIOJU| "PUIPEJ 9P BOISNI 9P JoLadNS 0LOJEAIBSUOD) [eaY @ yBigAdoy OIHOLVASISNOD Tv3d _\/_ _\/_ mu W_




copyright - biblioteca@rcsmm.eu
mm

a@rcs| eu

bre

de Madrid. Informacién so
rvatory. Information about copyright - bibliotec:

atorio Superior de Musica
C

CopyRight © Real Conserv.
CopyRight © Madrid's Royal Music Conse!

RCSMM - S e

it

MANO DERD

MANG [zt

Andantine Moderado.

PEDALES, I

$
T
T

i
I




CopyRight © Real Conservatorio Superior de Masica de Madrid. Informacién sobre copyright - biblioteca@rcsmm.eu

CopyRight © Madrid's Royal Music Conservatory. Information about copyright - biblioteca@rcsmm.eu

RCSMM - St e




g
7
P_
—
2

|
R .
~O
O.

9

==z
tr
_E_“ X

.

'1'-'_:'
S —

i R
N .l m ¥ I
o _ - | B
&4 mW} . . | : _t
ﬁ s Lmﬂ m By B
= »_ D =285 >IN { N &

na’wwisol@eos10l|q1q - IybuAdoo inoge uonewsou| AloyeAlasuod dIsniy [eAoy s,pUpeN @ WBIYAdoD  aHOYW3a WISNW3CH0RAdNS
Ne’WWSO. ®B08101(qIq - 1UBUAdOD 81G0S UQIOBWLIOJU| "PUPE 9P BISNI 9P J0LadNS 0LOJEAIBSUOD) [eaY @ yBigAdoy OIHOLVASISNOD TvId _\/_ _\/_ mu W_




FE DE LAS ERRATAS QUE SE HAN NOTADO EN VARIOS EJEMPLARES DE LA 1" PARTE DE ESTE HE-;TODO.

Pagina n? 10 ejercicio n° 7,en la 42 nota del primer compas de 1a mano izquierda, se pondra el dedo 3 en lugar del 12

Pag: 12 leccion 10 en el B’ compas de la mano I. debe ser llave de Sol.

Pag: 15 ejercicio 14. compas 3'de la mano I. en la nota 13, se pondri el 5. dedo.

En la misma pig: lece: 14. en el 37 compas de la mano D. nota 2° se pondra el 47 dedo.

Pag: 16. ejere:15. en el 17" compas de la mano D. en la nota 6 se pondrd el 2° dedo.

Pag: 20. lece: 24.en el 4% compas de la mano D. se pondra para el Sol el 4° dedo.

Pag: 21. lece: 30. compas 7. de la mano D. se pondra en el Sol. el 17 dedo.

En la misma pag: lece: 51 el 2? compas de la mano I. el Do. mis grave se hara con el 5 dedo.

Pag: 22. lece: 33 el acorde del 1. compas Mi, So[, Do, se hara con el 10 27 y b7 dedo; y lo mismo se verificara, con
los ‘acordes .Do, M, Lé; Re, Fua, Si; Fa, La, Re; Sol, Si, Mi; La, Do, Fa; Si, Re, 8ol; tanto naturales como sostenidos, o con
cualquiera otro de igual maturaleza, que no contenga los dedos indicados. :
En la misma lece: 7 compas de la mano D. el acorde Fa &, La y Re, se sustituira eon el de Re, La, Re;
Pag: 23. lece: 34 en el compas 15. el acorde 20 de la mano D. se ejecutara eon los dedos 11 27 37 y 5!
En la misma pag: lece: 3D, compas 6. de la Sanp'ds ta el S ve pondra el 17 dedo,

Pag: 24. lece: 37 compas 4. de la mano D. en el Sol se pondra el 4. dedo.

Pag: 25, lece: 38 compas 7' de la mano D. se hara el primer La, conel 5" dedo.
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Pag: 27. lece: 42 se marcara. en ‘compas mayor con ayre Lento no mucho.
Pig: 28. leec: 44. compas 3’ de la mano I. en el Re §, se pondra el 17 dedo.

En la misma lece: y pag: compas 1l.de la mano 1. deben ser cortheas el Sol y 8i.
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- Pag: 29. lece: 46 en el 2! compas de la mano I. el Do doble sostenido, se hara eon ei 5% dedo.
En el compas 23, de la mano D. en la misma lece: el Re y el Fa, se hardn con el 2°y 37 dedo; y en el compas 24
do 1a misma, se ejesutars o1 Wi, eon ol 2° dodo,
ig: 30. lece: 47. 2 compas de la mano D. el Sol se hard con el 27 dedo; en el 5% compas de la misma lece: y ma.
no falta un puntillo al Do: En el compas 27 de la misma, en la mano I. se pondrd en el Mi, y Sol, el 3¢ y 17 dedo. .
En la pag: 31.lece: 48 en el compas 14 de la mano D. en el Sol, se pondra el 5° dedo; y en el compas 27 de la mis_
ma en el §i b de la mano V. se pondra el 2% dedo.
. Pip:. 32, leve: 49. compas 4 da la. mano L. %6 pomded on ol La, ol 2.dodos y. et of. sompas 40 do 1x mane-Daoen ol
acorde Si b, Fa y La b, se pondra en lugar del 8i b mds grave, el Lab del 2! espacio.
. Pag: 33, lece: H1, compas 7: de la mano D. el Re se hara con el 2° dedo: En la misma pag: lece: 52, compas 4° de
la mano-D. el §i natural se ejecutara’ con el_'_i'.' dedo. .
. P.-;g: 24, que sigue la lece: anterior, en el altime compas de la mano I. se poudr;f en el Do el 4° dedo.

. Pag: 3D lece: 55. compas 14. de la mano D. en el Fa sobra un bemol. :

Pag: 36 lece: H6, compas 7° de la mano D. el ultimo .ncofde debe ser Lab, Si b y Fa; poniendo en el La b,el 17 dedo y en
el Sib el 2°

Pag: 46 lece: 15 compas 6° de la mano D. en la vltima nota, se pondraf el D° dedo.

Pag: B0, lece: 21 compas 6% de 1a mano D. ¢l Fa debe temer un sostenido.

Pag: B5. lece: 27 el compas 9! de la mano 1. debetenerllave de Fa en 4° raya.

Pag: 56 que sigue la lece: anterior, el Re del c;)mpas 3] de la mano D. debe ser bemol.
~ Pag:59.lece:30 compas 7.’ la 2 nota de la mano 1. debe ser Re:Pag:60 que sigue lalece: 30 compas 87 de la mano I.el Mi debe tener un bemol.
_ Pag: 64. lece: 35 en el compas 3° de la mano 1. las notas 1 y 2! deben estar ligadas.

Pag: 69.leces 37 en el 2 compas de la mano D. el 1 Red. debe ser corchea.

Las demne erratas de In axplicacion so pendean al fin del Mode.
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PARTE SEGUNDA

Para que lds discipulos pﬁpamdus convenieutemente por medio de los ejercicios y lecciones de la primera parte puedan

dedicarse al estudio de las diversas combinaciones que pueden hacerse con los registros del Orgamo, y antes de proce
‘

der & su demostracion prﬁcﬁca,‘ es muy oportuno manifestar la deseripcion de algnmo de los organos .mas notahles

de construccion FEspanola; y aunque casi tedos los de nuestras Catedrales, con especialidad el de la Metropolitana de

L . o . ; i anel as participan de unas mismas pro-
Sevilla, pudieran servirme  al intento, como quiera que por sns circunstancias  analogas  p P a5

picdades, me he fijado en el de la Catedral de Toledo sin embargo de no econtener tantos recursos como el de Sevilla,
s, .

por ser aquel uno de los mas importantes del Reyno y pertenecer £ la Iglesia primada de las Espaiias si, bien

-

anadiendo  algunos registrds de que carece, y que se encuentran en los Organos de otras Iglesias.

Para mejor instruir & los discipulos. en esta parte manifestare tambien la descripcion del Organo de la Magz.

dalena de Paris como uno de los mas notables de los Extranjeros, pues entendido el mecanismo, de este, pre.

den entenderse fodos los demas de comstruccion moderna; & pesar de que los Organos del Hotel de Ville en Birmin-

gham de cineo octavas y media que es la adoptada generalmente en Inglaterra, el de Friburg en Suiza, el de

Francfort en Alemania. el de Murcia y algunos otros gozan de reputacion, y difieren algo de los primeros de

construceion extranjera.

La diferente estructara. de los Organos Espanoles y Extranjeros, y la circunstancia de no poder ejecutarse

en los mmestros la muisica escrita para los pedales de los ultimos, al pase que en estos se ejecuta faeil_

mente  lo  escrito para aquellos; va por la extension de sus pedales, ya por los ecuatro y cineo teclados de

-I o] = " 3 - i " w , = l “
i i i . , sutetandome 4 las condiciones meecanicas de los
mano que tiemen alganos, me 1mpone la necesidad de egcnlnr Al

e . B a2 : 3 4 a las ventajas
Organos Espaiioles, segun he advertide en la introduccion de este método (pagina 38) renunciando 4 la %)
“ , :

' i i Organos FExtranjeros.
que me  proporeionaria el hacerlo conforme con los recursos de los Org j
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DESCRIPCION DEL

ORGAND M AYoR DE LA CITEDRAL DE TOLEDO

consteido en 1797 pr el eélelie organere DL JOSE VERDALONG Airs

Costa eerea de 40000 duvos, Tivne tres teelados cuva extension es e b teelas cada uno  de DO A" SO, v en

li;lllllilll'i ”“ l‘l":i‘-ll‘u'i_

MAND TZOLTERDA,
Flantado  de 26,
Flattade de 13,

Vinlon de 13,

Octava  peal,

Doecena ,

iineena .

Lleno de 8 per  punio,

Lleno y cimbala de 8 pot

'l'rnmlnl'ln de 26.
'fl'umprla real,
'I'rumpfln en 82

TI'IIIIIP(' ta en 15 !

Clavin  claro,
Clarin Tuerte.
H;ujmmi”n.
t'hirimia,
Violeta .

Hl-g.l'l (H

pnnh}.

TECLADO PRINCIPAL Y SUPERIUR.

LENGUETER 1

. LENGUETER1

MANG DERECH A,
Flantado e 26.
Flantade e 15,
Flantado ’:\'F.i-llr_
etava.
Docena y quinrpna.

Lleno de 8 por punto.

Lleno v ecimbala de 8 por  punfo,
Flauta  dulee,
Flawla en ecn

I INTERIOR,

con o arca pim espeeial.

Trompeta  imperial.
Trompela mazna.
Trompeta  veal,

Tl‘unlpv!n o 87

1 ESTERIOR.

Trompa mogna.

Clarin  elaro.

Clavin  de  canim na.
1

beillante,

Chiviniia alta.

Clarin

Begalin,

ellis

re



TECLADO SEGUNDO. i
MANO TZQUIRRTA. MANO DERECHA. 3
Contrabajo. Octava de eco,
Flantado de 15. Violon de 26,
etava  tapada. Flantado de 13,
Octava de nasardo. Violon de 15.
Nasardos de D por punlo. Octava de nasardo.
Claron. f Corneta magna.
Flauta en 15 ' Corneta tolosana.

LENGUETERIA DE LA FACHADA DE LA ESPALDI.

Contras en veintinovena.

3

=

£

8

®

©

8 5

Qo o

5E

Q £

.8

5@

o2 Trompeta de hatalla. Trompa magna.

235 o g

sE Chirimia. Clarin  suave, ]
&z ' : :

Eg Clarin  en quincena. Trompeta de  batalla. =
25

- Orlo. orlo. .

g5 [ s

3 Tiorha. Trompas

T o :

8= Upae,

2

=0 -

o © .

58 CONTRAS DE LENGUETERIA. °  CONTRAS DE CANUTERIA.
(28}

c%(é Bombardas. . Contras de 26.
9o 35 -

= = - - '

g3 Contras de elarin. | Contras de 13.
§ 2 ] it ’ | a
52 Contras en 8% Contras en 87
33 = . = omt 16a
C s Contras en quincena. Contras en :
© ©

55 Contras en veindidosena.

S

o O

O O

Estas contras tienen sus firadores con los de este teelado sin embargo de que pertenecen al teclado de pies pa.

dos ftiradores a la mano derecha, que son el temblor fucrte

ra que puedan usarse Juntas o separadas, Tambien hay
: £l

v el temblor snave para el 2% ¥ 3¢ teclado, y en la mano izquierda otro para ®l: temblor fuerte del primer teclado.

e contras tiend pisas duplicadas, las unas para usar solas las econtras y las otras para que pisadas ambas suenen

-

-
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Bl
n

ce

amon de las  contras los lmins

nolas de extension.

MANO  IZQUIERDA.
Flantado de 13.
(ielava.
Novena.
Quineena,

Lleno en 197de 4 por punto,
222 de 4. id.

Nasardos de 4 per punto.

Cimbala en

$000 ap |pddudl pouy

Trompela real.
Chirimia.
Violeta,

Vieolon.
Flautadito.
Nasarte en 15?
Quincena tapada.

Nasa’l'd_ns ahusados de 4 por punto.

de la primera ocfava del teeclado principal. El

TECLADO 3."INFERIOR. Ecos.

Flautado de 15,
flctava. i

Docena y Quineena.

Cimbala id.
Corneta.

Fagol de H2.
Voz de 20.
Trompeta real.
Bajete.

Violon.
Hautadito.
Hauta travesera.

Flautin.

Corneta eclara de D

LENGUETERIA ANGOSTA INTERIOR.

Trompefa real,
Bajoncillo.

Violeta.

Fagot,

Trompa magna.
Clarin.

Chirimia alla.

Clarinete

Tiene este organo dos vegistros para las rodillas: el wno yeune el primer teelado

Lleno de 4 por punto,

dicho teclado de econtras

MANO DERECHA,

$002 ap aauali wo.ap

por pmlto .

4 0 =0
con el '.).0. y el otio ¢l 20 con el A,

tiens

lll'l_

Los rcos se manejan con el pie derecho v se les puede hacer regir solo en la mane devecha « izquierda o #0

las dos juntas segun  se quiera.
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DESCRIPCION DEL ORGANO DE LA MAGDALENA EN PARIS

DESCRIPTION du grand Orvgue de la Magdaleine & Parvis|| “DESCRIPCION del gran Organo de la Magdalena en  Paris
Construit par M. Aristide Cavaille et inaogure el 29 octo. Oonstruido por M, Avistide Cavaille inangurado el 29 de Octu.
hre 1846. : _ bre de 1846, _

PREMIER CLAVIER. Positif 'UT et FA B4 motes . _  _ || PRIMER TECLADO. Caderefa de DO & FA B4 notas.

1. Montre de huit pieds - - _ _ _ _ _ _ . _ _||1.Fachada de ocho pies (1o mismo que flautado de 13 en fachada).
2.Viola di Gamba de buit pieds _ _ _ _ . _ . . 2. Viola de Gamba de ocho pies (de 13). :

3. ¥lilte 'douce de huit pieds - _ ___ _ _ _ _ - || 3.Flaula dulee de ocho pies (de 13).

4.Voix celestes de hunit 7Y S < S PR S 4 .Voces celestes de ocho pies (de 13).
‘ D. Prestant de quatre pipds_ v~ ~ Ul b.Flautado de cuatro pies (d octava).

6. Dulciana de quatre piedsi. = 8 L o8 ey 6 .Dulciana de cuatro piea (en 8%).

7.0ctavin de deux pieds _ _ _ _ _ - - _-._ - 7.0ctavin de dos pies (en quincena). ¥
H.:l‘romp_etie do it pleds. .. -4 - -l x < ana 8 .Trompeta de ocho pies (Trompela real).

). Rasson “et hauthois de huit pieds - - - - - - <} 9.Bajon y oboe’ de ocho pies (de 13).

{0.Claivon de quatre pieds = - _ _ - _ - - - - 10.Clarin de cutro pies (Chirimia de foda mano). <
(LAVIER du grand Orgue D'UT en” FA 54 notes. - _ _ || TECLADO del gran Organo (¢ principal) de DO & FA B4 notas.
|.Montre de seize pieds . _ _ _ . - - - - - 1. Muestra fachada de 16 pies (Flantado de 26 en farhada)
2. Violon hasse de seize pieds - . _ _ - - - - _| 2. Violon I:a}o de 16 pies (de 26) _

3 Montre de buit pieds. - - - - 2 - - - - - 3. Fachada de 8 pies (Flantado de 13 en fachada).
4.salicional de buit pieds. _ _ - _ - - - - - 4. salicional de 8 pies (de 13).

B.Flite harmonique de huit pieds. _ . . - - .- - 5. Flauta harménica de 8§ pies (de 13).

6. Bourdon de hmit pieds - - _ - . . - - - - 6.violon de B pies (de 13).

7. Prestant. de quatre pleds,. .. o o R =l s 7. Flantado de 4 pies (oot:n'n').

8.Quinte de trois pieds - _ _ - - - - - - - 8.Quinta de 5 pies  (docena).

9. lhvubl;lie de denx pieds - - - . - - - - - 9. Octava de 2 pies (quincena).

[0, Plein jen de dix: vangs . - o —= 2SR - = - 10. Lleno y Cimbala de diez por punto.
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".'I't-ompptte de huit pleds. _  _ S ping e b

12.cCor anglais de huit pieds.  _

CLAVIER de bombarde D°UT en ¥A D4 notes,

{.sSous basse de seize }ﬁeds.' .

2. Rasse de huit pirds. gy - ..

3

.Flitte  harmonique de hait  pieds,

—

Flite  traversiere de  huit pirds.

-
-

. Fliate oetaviante de quatre piﬂls,
6.0ctavin® de  deux pieds. — _ -

7. Bombarde de seize pieds. Ol

B.’I’rnmpvﬂa harmonique de  huit pieds,

9 . Deuxieme trompette de huit pit‘ds. -

10.Clairon de quatre pieds. _° _

RECIT Pspl‘ossif. D'UT en FA D4 notes,
1. ¥lite harmonique de huit pieds,

2. pourdon de huit pieds. - _
3. Flite octaviante de hq_it pieds.
4. Octayin  de denx pieds. _  _

B.Trompette harmonique de huit pieds. _

6. Clairon harmonique de huit pieds. _

T Musette de  buit  pieds.. -
8.Voix hnmaine de huit pieds. -
PEDALES D UT en UT 25 notes.
{.Quintaton + de trente denx pieds._
2.Contre basse de seize pieds.
A Violoneelle de huit pieds. . _
4. Grosse flute de huit pie&s. x

-

1| 7.6aita de ocho pies (de 13).
: N ; -~
8.Voz bhumana de ocho pies de 13).

11. Trompeta de ocho pies Cl‘runqwta veal) .
12.corno iuglc-'s de ocho pies (en 15).

TRECLADO _de ‘Bombarda 10 £ FA B4 notas,

1. Bajo grave: de diez y seis pies (de 26).

2. Bajo de ‘.ocl:o pies (de 13).

3. Flanta harmonica de ocho pies (de 13).
4.Flanta travesera de ocho pies (de 13).

H.¥Flauta octaveada de cnatro pies  (octava).
6.0ctavin  de dos pies (en quincena).

7. Bombarda de diez y seis * pies ('l'rmupc-!a de 26).
8. Trompeta harmonica de ocho pies (de 13).

9 . Segunda Trompeta de ocho pies (de 13).
10.clarin de cuatro pies (Chirimia ¢ sea Bajomi“u).
TECLADO de solos expresivo de Do A FA B4 notas.
1. Flauta barmdnica de ocho pies (de 13).

2.Violon de ocho pies (de 13).

J.Flauta octaveada de ocho pies de 13).

4.0ctavin de dos pies (en quineena).

H.Trompeta harmdnica de ocho pies (de 13).
G-Cla?in harmdnico de ocho p"“es (dr 13).

L

PEDALES de DO & Do 2D notas.
1.Quintaton de ‘treinta y dos pies (de 52).
2.“.0n‘lrabaj0 de diez y seis pies ((It' 26)
3. Viakimeelle de ochn pies (de 13).

- d.tran {lauta de ocho pies (de 15).
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). Bas«e - conlre

. pombarde de seize p'w-.ls‘., - =
de seize ]rim'lti- =, o= o
. Tromin-llo de huit pinds- - L i

. Clairon de quatre pied;. = B et

DISPOSITION

= 5. Bombarda de diez y seis pies (de 26).

6. Bajo=-contra de

diez y‘sris pies (de 26).

i 7..Trnm,wia de ocho pies (de 13) .

8. Clarin de cuatro pies (Bajoncillo, o Chirimia), '

DES PEDALES DE COMBINAISONS. y

a7

, HEUNION DES CLAVIERS.

LY

APPEL
DES COMBINAISONS DES JEUX  D* ANCHES.

ACCOUPLEMENTS D OCTAVES.

1.0lavier du grand orgue et clavier du positif,
2.Clavier du grand orgue et clavier des pedales,
D.Clavier de hombardes et clavier du positif.

A.Clavier des pedales et clavier.du grand orgue,

D.Du clayier
6.Du
7. Du
8.hu

9.Du

du positif.
clavier da grand orgue.
clavier de bhomhardes.
clavier de recit.

claviep des pedalos .

10. Octave grave grand orgue.
1. octave grave bomhardes.

12. Octave aigiie pedales.
13. Tremolo de recit et positif.

14. Expression au clavier de reeit.

i —

DISPOSICION DE LOS

PEDALES DE COMBINACIONES.

KEUNION DE LOS TECLADOS, -

LLAMADA
DE LAS COMEINACIONES DE LOS HEGISTROS DE.LENGUA.

DUPLICACION 0 ENGANCHE DE ‘OCTAVAS,

1:teclado del gran Gigano v teclado de la Cadereta,
2Teclado del gran 0’rgano y teclado de Pedales .
d.Teclado de Bombarda y teclado de la Cadereta.
4Teclado de Pedales y teclado del gran Organo.

——

D.Del teclado de la Cadereta .
6. Del teclado
7.'159-1 teelado de Bombardas .
8. vél teclado

9. 1el teclado

del gran Organo.

de Solos.

de Pedales .

10.'0.4:1.:“‘:1 grave gran Organd.
11 . 0ctava grave Bombardas .
12.0ctava aguda Pedales.

. 13. Tremolo .dé Solos y Cadereta.

1-l-.Expresian al teelado de Solos.
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El nombre de los ;'Pgistros procede en general de los instrumentos que representan, Algunos de estos  mnombres
han.sido impuestos por los mismos constuclores, y otros imitan la voz humana, el canto de las aves. y otros di_
versos  sonidos, X :

Para que los vesultados de las numerosas y dificiles combinaciones que puedan practicarse con los registros
del U'rgano correspondan tanto al decoro del Templo como a los efectos de las piezas de musica que “en ¢l 86 e
cuten, es ‘mecesario  que el Organista estudie detenidamente materia tan vasta como complirada,y que procure ad_
qmﬁr'rr un gusto muy delicado, con sclidos conocimientos para no incmirir en los desaciertos a que da lugar -la falta
de, este indispensable requisito. Es muy disculpable la poca destreza que baya podido mnotarse en el unso y combina
cion de los registros, porque nadie se ha ocupado en escribir un modelo extenso que pll('iil’l‘a servir de guia a los
Organistas  espanoles en tam intrincado laberinto.

Fos registros  del t;rgano se distinguen en Espaiia con el nombre de Lengieteric v Cannteria, v esta distineion
se funda en que los primeros tienen en la parte inferior del tubo ¢ cailo una lengiieta que sirve para [ovmar
la voz wmusica & que correspnhde, y los, segundos wma cisura ¢  cortayienfto en -!ugar de lengiieta y cor; el mis-

mo  ohjeto.

DEMOSTRACION DE LOS REGISTROS DE LENGUETERIA,

Lo son todos los Clarines y Trompetas, cualquiera que sea sn denominacion, tanto de construccion Espaﬁola €0-

mo Extranjera. . : : ' ¢
Trompeta de batalla. tlarin claro. Clarin  somoro . Bajoncillo que es lo mis- -
Trompeta magna . ' -~ ‘t‘.larin obscuro. Clarin en 152 mo que Glarineille. ° !
Trompeta hastarda, Clavin pardo. | Clarin' en 227 = Chirimia o Clarin en octara.
_ Trompeta imperial.- " glarin fuerte. Clavin. suave. a Violeta.
tlavin de campaiia. Clarin brillante, ‘. Clavin  de ])aju.ﬂ. ; ..‘-l)lmr- y

[
I

I
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Clavinete, \‘iu-jus. Tromhon. Cromorlo,

'I'rumpns y : \'ipjas 2 Gaila, -(l‘.runrlo.

Voz humana, Fagol . Rombhardas Cromorno ¢ Cromorna, que
Dulzaina. Bajon. Contras de Trompeta. son ignales en su ﬁmbrf de voz.
Tiorba. Serpenton.

con los enatro mombres dltimos se demomina un solo registro. Tienen su  derivacion de la palabra Alemana Krom.

mhorn que significa Trompa encorvada, y alude & un Instrumente Mstoril antigno en forma de cayado.

DEMOSTRACION DE LOS REGISTROS DE CANUTERIA.

I ' a
: L Nasardo en 12 10° 17.’ ¥ 19°

Todos los flantados_ahielﬁos.' Veintidpsena, . .
Los Violones o Tapados de 26 \ H2 que Veinfiseisena. F-rsquiillrra. e
tambien se llaman Contrabajos y Bajetes. Veintinovena, Flauta. : ; -
Vielon, de 15. Lleno  eorona. Detayin,

»Oetava abierta _\'- tapada ¢ sea esta ulfima 1.leno. Pifano.

‘lo mismo que Flantadito ¢ Tapadillo. Cimbala, Timbales.
Docena. Repiano. Bombos .
U_uiqﬂ*n;\. : Cornela. ‘ . Tambores. . . |
Decisetens. Cornetilla.
Decinoyena, Nasarte u 8" de Nasardo..

El sonido que produce la vibracion del aire en cada caiio del Organo es tanto mas grave cuanto mayores  Sean

‘ 1 ; i . f . to menores son las dimensiones prinei.
las - dimensiones del ecano, y por el contrario es mas agudo cuan P

palmente en su longitud. Los Organeros Espaiioles determinan el tono de cada registro con referencia al cavo ma.

ido ' ma ] : i tantado de 13 de 26 ¢ H2 el
vor  que - da el sonide mas grave; .por . ejemploz se entiende por Fda" ::Od P‘)ﬁ i 52 palinos de Targo
' : p i 1 D de 20 o Do palmos de .
lantsde enyo primer sonido, que es el DO mas_grave del teclado, lo emite un cano de . pa
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Por la misma rvazom se llama al registro. de octava flantade de seis y medio, resultando de aqui que un
cano enalquiera que tenga la mitad de la longitud de otro sonara una octava mas alta que este.

Estas dimensiones son invariables en la esencia; perd en la forma o apreciacion varian segun las medidas de
algunos paises y .provineias. En Cataluna a los flautados de 52, 26, 13, ﬂ.a_y 15* se los denomina Cara.d flautado de
56, 28, 14, 7. y 15% y en Francia y otros puntos, de 32, 16, 8,4 y 2 pies.

Los registros de Flauta, Oboe¢, Clarinete, Trompas, Fagot, Bajon, Violon de 13, Tromhon, Voz humana, Dulzaina, Tiorsa,
Viejos, Orlo, Regalia, Cromorno y toda elase de Trnmp-(-tas y Clarines, excepto la Trompeta magna. Clarin en 8%y en 15}

Bajoneillo, Vieleta y  Chirimia  estdn afinados unisonos con el flantado de 13. La Trompeta magna o de 26, las

Viejas, la Bombarda de 26 en las contras v el flantado de 26, cantan una octata was baja que el flantado de 5.

La Violeta esta’ afinada dos octavas mas altas que el flautado de 13. La Chirimia alta ¢ Clarin en 8" canfa una
octava mas alta que ¢l flantado de 13. La Chirimia cnando esta situada em la mano izquierda, se llama tambien Ba-

joncillo  y canta octava alla del flautado de 13. El Clarin en 150 ¢ Violeta solo existen en la mano izquierda @

‘en las contras y eanta dos octavas mas altas que el flautado de 15. El octavin esta’ alinado octava alta del flan-

r']!';

igdo de 13. El Pifano canta dos 8. altas del flautado de 13 ¥ anisono 4 la 152 La Octava canta un octava mas al-

ta que el flautado de 13. La Docena canta doce intervalos mas altos que el flautado de 13. La Quincena ecanta
dos octavas mas altas que el flautado de 15. La Decinovena ecanta diez y nueve intervalos sobre el flantado de 13.
La Veintidosena canfa tres octavas mas altas que el flantado de 13. La Veintinovena canta veinte y nueye in
tervalos  sobre el flantado de 13. )

En el Ilemo y la Gimbala. hiriendo una teela sola resultan varios somidos a la vez. Estos sonidos, recor-
viendo la primera oetava de la escala  cromalica, siguen progresivamente su curso  matural hasta el DO § de la segun
da octava que ya suenan invertidos, en vazon a4 que empieza el DO mas grave de la mano izquierda con canos pe-
quenos ¥ en ﬂag}‘ 5 unos de otros, v mo podrian llegar & los sonmidos agudos si mo se invirtiesen, & euyas inversiones

laman  reiteraciones - los  constroefores espaﬁolra.
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sacando solo el registro dicho sue.

En el vegistro del Lieno de 4 por punto sin mas que herir una sola tecla, y

u ’ ] .
nan a la vez cuatro notas, formando la' escala cromatica de DO en esta forma,

\

* < : —1 _'—_—' 1
’c : ik - — ‘__ .'7 r ot
= = :‘Q“—* & : # s
S Ak v v b “_3‘":'\ " _
sonaran. hiriendo solamente las teclas anteriores las motas signientes.
EJEMPLO DEL LLENO DE 4 POR PUNTO.
Reiteracion.

8(.' ﬂ]f(l. e e E #_‘: 2
Qezs ; : : : o  fe.. @ RO > o
e mm __—353 T oo oot o 5‘:’::1_?_ ._—_.*1 &

4
escala  cromatica, d’nndv dice Reiteracion, hay que invertir

:
s
RS

que en la segunda  octava de la anterior

los acordes porqu'e no pueden subir mas las notas por el ¢rden directo qht‘ se expresa

™~

Se observara
en la primera octava, como

se ha indicado anteriormente. :

al Lléno. El Repilano es una c»spocie de Lleno. La Svsqnia’ltora es una Compnes.

La Cimbala es muy semejante

=1
*somidos a la vez, de .suerte que hiriendo —solamente

ta de fres un DO suenan las notas sigui‘entes.

EJEMPLO DE LA QESQUA]TERA

' ==

N
oy

solo se hallan en Organos muy antiguos.

Los dos ultimos registros indicados comunmente
forman todos

Los Nasartes o Nasardos, umas veces reunidos en un solo registro, y otras separados en varios,
¥ o - g ’
sonidos. hiriendo solamente una tecla. Tocando solo el DO, suenan a

. ’ ’ 2
entre sl una compuesta de cuatro o mas
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uld  mismo ti'empo las

g

El Claron es otra compuesta o reunion

22% . ‘24"

La l.orm-ia es ofra compuesta de vaﬂu

“man guias, En mlm‘lros

ella. Tocando este DO £ cuen

La Corneta recibe varias
no de la cated

se Nama Cornetrr magnea. Si

bien en 1a q-.'x’pﬁcaciori" de estos nomhres

1

notas de este ejemplo.

Organos por lo general se halla. situada e

an las notas siguientes.

dvlmminaciom‘s
al de Sevilla ¥ Monasterio del Fseorlal

econtiene fres o eaalrn

mqunuq DE D POR PUNTO,

Nosardo en 192 "

Weo _ en 172 “ .’

oo " en 15* : : 3
ldo— - in "E Vi ')

W e 82 7 -

de sonidos: hiriendo solamente wn DO de la mano izquierda , sueman la 19
. - ary

"EJEMPLO DEL CLAROY.

2 s
% 5

/ ,

orde  en cada tecla cayos  sonidos tambien se |

.-

nt;nidha ipw forman un

la mano derecha, ¥ empieza en el primer Do# ;h :

- EJEMPLO DE LA CORNETA

[l R =
o : s !
-’l--g’uﬂ\ o R M g # « = = — Nosaedn en 472 - ’
_v‘....uu - - - = - - - - Nusordo en 15? ) B
S._.::mu — s : | .

* Nosardo pn .1”.".'

i I -
2o _umin _ - Nos=nrtr of X2 e Nisurilo, : ‘

- - i
n « 3
1 . — "“_r" - ‘-_— ;'—'— - #* — - ‘.il'l“‘\ ale '30 )

Sl 8€ ", frga
mmpom- de cinco o lmﬁs canos o sonidos por punto. pues en el Orga-

las hav ba.s!a dge mueve, y oen la Catedval de Valencia de o

--canoh L3 somdos pnr puuio se Wama Corneta Tolosana o Ingfm

s ohsersa * poca exactitud en las Whalaﬂonep- La Corneta de- eoos es la quel se

L
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dv estaiio: en fodas ellas resultan dos Flauntas unisonas .em cada tecla sacando

=
: W

A

en ¢l avea de expresion, y fiene méncs  euerpo de voz que las ofras: las primeras se llaman Cornefas

cuadrada. Las Flantas traveseras son

balla encerrada
clapas  para disﬁng_uirl.-m de las que estan en ecos. Las Flautas dulées son de madera
solamente un  registro de Flauta.

kn los Organos grandes de la  Metropolitana de sevilla y Catedral de Coria, construidos por D. Valentin Verdalonga, constan

saber uno cilindrico, otro de sople‘le octaveado. y otro ahusado. El
en lugar de los labios y cortavien

de tres canos por punto, a cilindrico “es un cano re-

gular de flantado. El cano de soplete se diferencia de los demas de flantado en que

los cuales comwmican el aive que Produce el somido p
ahusado se llama asi por

fo. tienen  dos agujeros circulares uno sobre otro, or una canal que

va del inferior al superior, practicada en uma- abrazadera movible que se ajusta al cano;y el

“

su forma semejante & un huso compuesta de dos conos mumidos por su base.

prmnto, significa que en cada tecla de un se.

. - . 4 »
Cuando & los rvegistros se anade la expresion de fres, enatro © mas por

lo vegistro, resultan ofres tantos sonidos como son los canos que los forman reunidos.

Timbales, Pdjaros, Gaita y Cascabeles. F1 Temblor

Hay otros rvegistros de adorne, come som ol Tembilor. Bombos, Tambores,

produce el efecto por medio de una valyula que interrumpe el paso continnado del viento en el interior del conducto prmei-
o - * . g g , » S s
pal,, que desemboea en el seeveto, resuliando de’ aqui  cierta oseilacion en los somidos que es mas perccphl:le cuando juega el

Temblor fuerte, y ménos cuando el smave. Los Rombos . Tambores v Timbales consisten en dos caitos de madera de MMautado de: 13,

y el otro en ¢l mismo DO un poco mas alto, los cuales producen un sonido agifado por

finados ordinariamente en el DO el wno,
» . . A . 3 - - d 4 - d l- . 4 r l'. . 1! . r d ’ d'
m a un mismo tiempo los dos. La Gaita en Espana consiste en dos canos de Chirimia afivados en tomica y docena o de-

EJEMPLO DE LA GAITA,

l‘ltl(‘ SUe

cinovena,

0 (] .
Y
-y
- v ’ ’
= . asi, o asi,
. e
[®) @)

n del Organo de la Magdalena de Paris se ba manifestado un registro llamado Musefte, instramento de musica cam_

4 la Gaita, es enteramente distinto porque recorre tuda

'

En la descripcio

aunque es una especie de Dulzaina y se asemeja la extension del te

pestre, que
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|'|diill. o asl en la ‘I‘ dlla (h ']ll(‘.\'tmq S (& 80

- o ! ‘cre LT l"‘('lbl‘ll

0 resorte: haciendo uso de e
I teclado de mano, asi conio impulsan al Tediblor:

el viento por conductos w&pecmle% pequeiios  que lo toman del grande, y estan sujetos a una pisa, tivador

tos ultimos suenan los caiios sin mecesidad de herir las teclas de Pa b
ajaros y Caseabeles }u.

ra que produzean el debido efecto:y todos ellos eierrnn b hajar la pi
. ! 0 0 hajar la pisa,

sus funciones sin mds que sacar el tivador ¢ registr

]

y de otros qune no se hal
nados nalurahnvntv El llaulado de 15 (Iup on . 1 allan afi.

alinacion gnarda sn posicion natural

8 3 o
08, siempre que estos no esten mezelados con  all

gun otro regisiro, rn-sullnu los sonidos que se expresan en la sigzuiente tabla
. . .

. ' MANO TZQUIERDA, 3
' Bos  Whbinme  mns nliss, Tiks, Ditinas s -alins: MJ\\U D ERE‘:“A .
=r= == : s S P
CGLARON, r g2 _g — - P e 8 ¥ 3
e e R e o) .
kb p— = ‘i.-.-__hff__ - e || -
Nasiknos. eyt B IS g = g2 B D
Oetanm | alin . ;.'.' Octasns |[mins ol & Oelar
¥ vlavns & nllns. - clavn alta,
CORNETA : "t 2 | E te |%g | &
DE 5 POR PINTO, : - = o——wtie
iy, Dos Octavas | mak  alias, b 2 : = * S > =7
.. - 2 o~ - - - Tres Octovas fuis alios, > > e
LI.I“‘L\[} z - : > | - x ; }11 > - - S > |" 5 Dos Octavas masd alias v = b -
—a » - - - — > DW__ A - e | VA
DE 4 POK PINTO. === = e e e e e T e e e
= ’ — : ; = e = | == = s > = -
. — s '] -
n w - - L - 1 -
DECINOVENA ) - o| a| = |t 1.4ar,rn:|m.m.\;’ lo|=|ta]|= P AEITRRACION, J
L B LINAL, ) - —_ A
. = L _ - s—t#e—
Outuvn] alts , - =
] h s Ootasas |[mis  altus, VD Octavas mas aljas.
- - . . -
]'P]IQETF.Ns. _—_‘::h- - ; - o g te - A Dos Octasas muls alias.
Octima wlta , g Bos Octmas  fmas slins, LnJ 1 =
. - m -
< » - > o = - 3 o | w2 = ety
DOCEN x » o - .- _ e = | , Oclaa [
A. — S — e =
- Ootaval alia, o
FLALTADO [l : : T [
Lk 13, |:"—h —— — > ——— - » L g —
4 ' v - - 3 = > — % - —
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p exfénsos -
supuesto que se encuentran tratados muy

r
por no dilatarme mas en materias del mecanismo del Organo, y

‘e notici i v los libros que  se
que hablan sobre el partinular, los que deséen adquiriv was noficias de este punto interesante puedm consulta q

" Art du Factenr d° Orgues; eseritos el primero por el P. Argrade
Academia Real de ciencias en Burdeos:

is el ano de 1849.“)

s, y el segundo por D.
titnlan: Fuacture de Orgues a cilyndre: L 3 {4

- r - - 7
pedos de Celles, ambos de la esclarecida drden de S. Benito; y este altimo miembro de la

ine 1 4 impresos en Par
1a nofable obra de éste ha sido adicionada por Hamel, y forma tres tomos de la Enciclopedia de Roret Jmp

r - »
istros de iieteria lena, mo se hara uso simullaneamente de
; i i ay . plec ; < Registros de Linguietert llena, »
coando las prezas de wmnisica hayan de ejecularse eon los Reg 2

todos lus que eontengan lengticta por que produciria v ofecto desagradable. =

signiente denominacion.
!

4 LENGUETERIA LIENA  ACOMPASADA STEMPRE DEL FLAUTADO DE 13.
MANO DERECHA.
_ ¢larin de Campana ¢ Trompeta de Batalla.

inaci oifras que se eneuentren  de la
Debe pres formarse su combinacion, con los Regisfvos que se en

WANO IZQUIERDA

Glarin de Campana o Trompeta deatalla " 2 = e =
i _ Oboe"

Ol sant Sl w «@ B wetw S iR e

'ti H’al.
Trompeta RN e T oL oaq ¥ _ Trompeta

_Clarin elaro.

Clavin clarvo. leas & Loy -

|
|
I

. ‘ ll“ ‘lle' tf‘ - - - - = = -la n bl’ll‘an' .
n e - = ' ] ' "

= - - -—

¢lavin en veintidosema, . - - - - - -
lavin de ba) . _ _ _Clarin obscuro.

(Iarvim L RJOG. - - = — = — - 2 :

20w v zOlaen pardo.

clarvi Sulile s o sl i EPES
e _Trnmpeih bastarda.

Bajoncilloy ¢ clarin en Bh L S oo T < : :
\'ic;Ma y clarin I L R =l L AR _Trompeta imperial.
hiri : : B S DR _Chirimia,
CBitmta:” o =UED e IR T e =

__ _¥lautado de 15.
M bt AN o S R S TR T au

Ca=tro.

i 4 IANISTA nuestra Inbariose compatrinta . Juan dr
(1) Tombirn wn ..n' publicar otra obra eon el titals de GUIA DEL ORGA n
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£l Clarin de Campana, la Trompeta de: Batalla, el Clarin brillante el  Clarin claro tienen un timbre de

voz muy semejante.
Aunque tambien la Trompeta magna 'prwdt- ineluirse en

de su voz aspero y obscuro, especialmente
¢ el sonmido de la Trompeta Magna fuese ménes  asperd,

la combinacion de Lengiieteria llena, mo conviene practiearlo

: i ; idos s. desvirtuaria la brill
asi: porque stendo el timbre en sus sonidos mrave . desyi a brillantez

y sonoridad de los recistros  de la anterior comhinacion; pero

algunos (fr;r,anos, pm-de excepeionalmente unirse a la dicha combinacion para aumentar el cuerpo de su
-

los agradables efectos de la Lengiicteria de fachada.

custituvesen  la mayor parte de los rvegistros de

como sucede en

voz. 81 bien en este caso disminuirian
Prestarian un servicio & la Iglesia los econstructores de organos, si

y . e » . - g -s ¢

Trompetas Magnas con ofros mas  suaves § Sonoros de su intencion, o en ofre caso, afinasen los que existen  una

LE] - . # ¢
natural. Esta alteracion favoreceria los efectos de la  Lenguetera, haciendola mas agra

octava mis  alta de su  somido
las rotulaciones de los Registros de algunos Organos

dable al oido: . asimismo seria tamlien oportune el que revisasen

’

3 - - ‘
para corregir sus -equitpcaciones y darles un nombre mas propio.

de la mayor parte de los Organos Espanoles perte-

La Trompeta magna no contiene mas ‘que la mitad del teclade
s

mann dvrﬂ!hla, faltandole la otra mifad que corvesponde &’ la mano
26, v son los que sustituyen a \la Trompeta Mag-

26. :

ciente a la izquierda; y los doce ultimos  bajus que

en los Organos grandes ‘se encuentran  con el mombre de Bombardas de

na, suenan por medio de los Pedales y unisonos con las eontras de Flautado de

- ’ % .'- ; " s 3 - . - S ) '- r : 9n._'1n
Dificilmente se encientran veunidos los Registros de Lengueteria indicados: en este caso se usaran los que conteng

los Organos y lleven su propio membre segun he manifestado anteriormente.

de fachada en nuestras Catedrales ¥

v consersacion de los Registros de Lengiieteria
. : ’
alegria

Fs muy conyeniente el mso |
nsaciones de religioso jabilo v piadosa

demas Ielesias de gran capacidad, pues ademas de las agradables se

2 los Ficles tan acostumbrados a sus hrillantes sonidos que el

-,
. intentar suprimirlos / eansaria
que producen, estan y L it ;

‘ : YT Vzar
eortengan  estos mismos registros deben econemiz

una perdida  sensible: mas en los Templos pequenios cuyos organos

s disminnvendo su ndmero, porque de lo contrarin’ producen wn esteépito molesto v desagradable.
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COMRINACIONES QUE PUEDEN HACERSE CON LOS REGISTROS DEL ORGANO DE LA CATEDRAL DE
(1) &
TOLEDO, Y OTROS DE CONSTRUCCION ESPANOLA.

Por regla general se tendra presente que cada registro  por i, causa buen eferto usandole solamente con el flautado
de 13, v anadiendole si se guiere el Violon: no asi eon el flantado de 26. porque absorbiendo demasiada cantidad de aive
entorpece la limpieza y claridad de algunos registros que unidos & ¢l no sonavan con brillantez.

En Espaiia no concuerdan todos los nombres de los registros de la mano devecha cm los de la izquierda; de consiguien-
te es muy facil cometer algun desacierto, si no se combinan con el mayor cuidado v comocimiento, El hacer nso en qu:\ ma-
no de los registros que se hallan afinades unisonos eon el Nlantado de 13, y tocar al mismo tiempo los de la otra que esten
¢ mas bajos que el flautado indicado, produt‘-e muy malos resultados. mo conociendolos bien o’ fondo al tocarlos; y

la_mano derecha del Clarin pardo o otro registro  que

mas altos
es necesario eseribir para ellos com sumo acierto. Al hacer uso en
suene unisomo con el flantado de 13, y en la izquierda de la Chivimia o coalquier otro yue este’ afinade mas alte ¢ mas

es mecesario  procurar que la manoe derecha mo baje mas que hasta este DOE m la
- ;

8i se quiere bajar en la mano derecha de este DO § que es la

hajo que el mismo flautado,

izquierda suba mas que hasta este DO natural E

primera mota de dicha mano. y en la izquierda subir desde el DO matural que es su iltima mota, se practicara  segun

la forma del ejemplo siguiente, porque de lo contrario el pasar del DO natural al DO # indicados es de un efecto desagradable.

VAN DERECHA p=—a o Vi o, PRI TV, S ey,
eahy o1 Cliapin Parde —— = :_‘ g} —] = ! = : _” 1’ rad

§ Ut de 13. e -
MANH I'ml‘llr.Hlll.\ . = W . . il

e fa Chipimin . ]

Mtk de 13. 1 ; ? e s 1 s #:\ =+

L P — e — 3

Ao es lo mismo cuando un registro recorre toda la extension del teclado, ¢ es igual en la mano derecha que en la

jzquirrda: en este caso se forma ficilmente cualquier combinacion, porque i en una mano se nsa del Clarin Pardo vy el

Mautado de 13, en la ofra debera hacerse uso de los mismos registros: y
/7

ccan de un mismo mombre en amhas manos, !

oltendran un Exile mas Yeniajose,

de este modo se pracﬁc.nn' con todos los demas

que

(I) Alunns e esins combiinaciones qur indudablements darian myjares resiliados, s los sonidos que producen v

nrine registros de ele Organe fursen menas debilesy en vlros
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TECLADO PRINCIPAL 0 SUPERIOR DEL ORGANO DE LA CATEDRAL DE TOLEDO.

La lengieteria llena extevior de este ‘teclado se formara solamente con los

MANO  IZQUIERDA ., MANO  DERECHA,
Ned.
Clarin elavo. _ - Clarin elaro.
Clavin fuerte._ _ _ Clarin de campana,
Bajoneillo.- - _ _ Clarin brillante,

Chirimia, - _ _ _ Chirimia alta.
Flantade de 13._ _ Flautade de 15.

=0 )

IN g =

tlarin claro. _

Regilia. - = - Regalia.

Flautado de 13._ _ Flautado de 13,
N?3.

Bajoneillo, _ - - Chirimia alta.

Quineena. - - _ _clarin claro,

Flautado de 13._ _ Flantado de 13.
N 4.

Clarin fuerte. - _ _ ¢larin brillante.

Chivimia. _ - ' - Chirimia alta.

Flautado de 15. _ _ Flautado de 15.
N2 D
DoctlB sy, . - Trompeta magna .

Violon de 13, _ _ - Flautade tapado,
Flautado de 13, _ Flautade de 13,

- - Clarin de campana,

MANO 1ZQUIERDA , MANO DERECHA.
|

Chirimia, - _ _ _ Flantade Inpado.

Docena. _ . _ _ Flautade dv 26.

Flautado de 13. - _ Flautado de 13.
Ne 7.

Quincena. _ - - Clarin elareo.

Violon de 15. _ _ _ Regdlia.

Flautado de 13._ _ Flautado de 13.
N8,

Violew de 43._ _ _ Clarin brillante.

Flautade de 26._ _ Flautado tap.-ldu.
Flantado de 13.. _ Flautado de 13

N9,
Regﬂi:;. - - - - Flaata dulce.
Violon de 13._ _ _ Flautado tapade,
Flautade de 13._ _ Flautado de 13.
N0,

Chirimia. _

- - Flautado de 26.
Flautado de 15, _ Flautado de 15.

N1,
Yioleta. = _~ 18 Regalia,
Doecena, _ - - Octava.

registros de la combinacion n® 1.

MANO _IZQUIERDA, MANO _ DERECHA.

Violon de 13. _  _ Flautado tapado.

Flautado de 13._ . ¥lautado de 3.
No12.

Violon de 15, _ _ Regalia.

Octava, - _ _ _ Chirimia.

l-‘ian!nc_lo de 26, _ Octava.
Flantado de 13. _ Flautado de 13.

N3,
Bajoneillo. _  _  _Regilia.
Docena._ _ _ _ Docena y Uuincena.
Violon de 13. . _ Flautado tapado,
Flautado de 15._ _ ¥lautado de 15,
N4,
Octava real.. _ _ Oectava,
Violon de 13._ _ _ Flauta!dulee.
Flautado de 13._ _ Flautado tapado.
NofH.

Violon de 13. _ _ Flauta dalce.
Flautado de 26._ _¥Flautado de¢ 26.
Flautado de 15._ _ Flantado de 13.
N6,

Violon de 13._ _ _ Flauta dulee.
'Flautado de 15. _ - Flantado tapado. ~




MANO 1Z0UIERDA MAND  DERECHA.
N7

Violon de 15.. . _ Flanta en eco .

Flautado de 13, _ - Flautade tapado.
N18.

Flantado de 26, - _ Octava.
Flautado de 13. - _ Flautado tapado.
| ~NM9.
Octava real. - - _ Docena guuinconn.'
Flantado de 13. - _ Flautado de 15.
N.20.
. Oetava veal . _  _  _ Octava,

_ Flautado iapadu.
_ Flautado de 26.
_ Hauntado de 13.
Ne2l.

YViolon de l?) ==
Flautado de 26. -
Flantado de 13. -

Violon de 13. - _ _ Octava.
Flautado de 13. _ _ Flautado de 15.
N 22,

Lleno y Cimbala, - _ Lleno-y (imbala.
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Lleno de 8 por punto. _ Lleno de 8 por punto.

Mocena., - _ - - Docena y (uincena.
Quincena.. - - - Flautado tapado.
Octava. - - - - Octava.

Violon de 13. - _ Flauta dulee.

En varios l;rgunus se hallan reanidas la
Docena y la Quineena en un solo vegistro; y
en ofros estan con registros separados: lo mis
mo sucede con la Cimbala y el Lleno.

LENGUETERIA INTERIOR DEL TECLADO PRINCIPAL.

La lengiieteria llena interior de este teelado

r ! .
_ |se formara unicamente con los registros de la

combinacion n?29.

MANG 1201 ERDA . MAXO HERECUA.
AN MARO DERECUA
=
NT2D.
Trompeta real, . - Trompeta real.

I a
Frompeta en 8~ _ Trompita en 8.
Trompeta en Trompeta magna no

5 . ’
qlllllCl‘lla ..'ili"ll(i[) &!P("I'il.

Flamtado de 13, . - Flautadc de 5.

N4,

Trompeta veal. - - Trompeta imperial.

[ Trompeta en we oo Trompeta en 82

Flautado de 13. _ _ Flautado de 13.
NI25,
Trompeta de 26._ _ Trompeta real.

3 Tmmpeta en 3% _ - Trompeta en 8

Flautado de 13. - _ Flautado de 15.
N226.

Trompeta real. _Docena v Quincena.

99

MANO TZQUIERDA. MANO DEKECHA,
Doecena, Octava.
Flautado de 15. Flautado de 15.
TECLADO SEGUNDO.
LENGUETEIIA DE LA FAGHADA DE LA ESPALDA DEL ORGANO,
La lengiieteria llena de esta fachada se for
mard con los registros de la ecombinacion n%1.

MANO [ZQUIERDA. MANO DERECHA,

NA.

Trompeta de batalla. _ Trompeta de batalla .
_Clarin suave.

_ Obo#.

_Violon de 13.

Chirimia. - _ -
- -
Clarin en 10* _ _

Octava tapada. . -

| ¥lautade de 15. - _ Flautade de 13.

NeZ.

Clarin en 107 _ _ _ Trompeta de batalla.

oele, - . 2% o owt-0vo.

Flautado de 43, - _ Flautado de 13.
N,

Chirimfa. . - _ ~ _ Clarin suave.

Nasardos. . - - - Trompa magna.

Octava tapada. - - Uctava de mnasardo.

Flautado de 13. _ _ Flautado de 13.
Nod.

Trompeta de batalla. _Trompeta de hatalla.
orlo. . - _ . _Cometa magna.

Octava de nasardo,. - Violon de 15.

Flautado de 13. - _ Flautado de 13,
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MANO 1ZQUIERDA . MANO DERECHA .,

NJD,
Nasardos. - - - Corneta magna.
Tiorha. - _ _ _orlo.
Uctava tapada. _ _Violen de 13.
Flantado de 13. - _ Flautado de 15,
N: 6.
Do, =t - giibibod,
Nasardos.. _ ._ _ Octava en eco.

Flautado de 43. _ _ Flautado de 13,
: ; N 7.
.Tiqrba. _ - 2w T ihodd

Octava tapada. _ _ Violon de 13

Flautado de 13. - _ Flautado de 13"
N.8.

Tiorba. _ _ _ _ _Violon de 26.

Flantado de 15. _ _ Flautado de 15.
N.9.

Contrabajo. _ - _Trompas.

Octava tapada. = _ _Oectava de ;1asanio-

Flantado de 13. - _Flautado de 17,
N0,

Flauta én quincena. _ Tronipas.

Flautado de 13. _ _ Flantado de 153,

MANO TZQUIERDA, MANO DERECHA ,

N
Octava tapada, _ _Violon de 26,
Conlrahaju. - - -Violon de 13,
|¥lantado de 13. - _ Flautado de 15.
N1,
Octava tapada, ._ - Octava en eco.
"FIaul.’ndn de 13. - ;\'inlun de 13,

N5,

Octava tapada._ _ _Violon de 26.

Flautado de 15. _ _¥lautado de 15.
g

Claron. _  _ _ _Corneta magna.

Contrabajo.- = _  _Violon de 13.

Flautado de 15. _ - Flautado de 13.
Nb.

|Nasardos. - _ _ _octava de nasardo,
Octava tapada._ _ _Vielon de 15.
Flantado de 13. _ _ Flautado de 13.
' TEE N6,
Nasardos. - _ _ _Qctava de p_m;ardt).

Oetava de n:nsardé., _ Yiolon de 26.

Octava _1apada;_ - _ Yiolon de 13.

Flautado de 13. _ _ Flantado de 13.

Octava de masavdo. _ Uctava de masardo.

Los Ecos o rvegistros de expresion produ.
cen su efecto por medio de un apca cerra
da,la cual, al hacer uso de la Pisa ¢ pe
dal destinado para abrir su tapa. aumenta
o disminuye la voz con tal sorpresa en al
gunos U‘rganns, que al pasar progresivamed
te del fuerte al piano parece alejarse el so.
nido & una gran distancia: por este motive
cuanto mas juego contenga la Pisa "¢ Pudal,
mas efecto produciran los Fcos,

TECLADO TERCER( INFERIOS,
(ECos)

No todes los registros de este teclado o
responden al area de ecos, segun ya se ha
demostrado en la descripeion del lfrgano:

debiendo comprenderse solamente ‘en ella,

los que se espresan con esta senal. @

LENGUETERIA ANGOSTA INTERIOR.
La lengiieteria llena de este teclado se |
formara eon los registros de la mn_ﬂainacion o'l

MANO TZOUVIERDA . MANO  DERECHA.

NA.
Trompeta veal._ _ - Trompeta magna.
Itajnnci'llo. = e COtarm.

Violeta. - - _ _ _chirimia alta.
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MANO TZQUIELDN. MAND DERECHA.
e ey

Nasarte en 157 Flauta.
Violon. - - - _Violon.

¥ launtadito. 5 _Flautadito. '

NJ2.

Trompeta real, _Clarin,
Violon, - - - _Yiolon.
¥launtadite. _ _Flallladiio.
’ N9Bs.

~ Bajomeillo. - - - - clarin.
Violon. - - _Violen.
¥lautadite. - _ Flautadito.

N°4.

Yiolelal o o _Chirimia alta.

Violotkre % ie = _Violon.

Flawtadto, - - = _¥lautadito.
NID.

Fagol . ~ Clarinete.

Duineena tapada, - Flnutat“‘o.

Violon, . _ Violon.
NIB.

Nasarle en 15 _  _ Clarinefe.

Flauta travesera.

tlautadite. - - -
Yiolom. - - ' _ Flautadito.
. Nel.
Flantadito. - _ Flantin.

MANMY TZOUTERDA. AN DERECHA .

_ _Violon.
N8,

_Flauta lravesera,

\'i_ulon. ey

Flautadite. _ - -
Yiolow: - - _ Yiolon,
N29.
Quineena tapada. . - Cornela clarva,
Nasardos ahusados. _ Flautadito.
Violon. - _ Yiolen.
N0,

L i .
Nasarie en 1H? _ (ormela clara

(uincena lapada.. Flauta travesera.

Flautadito, - _Flautadito,
vielon.. - - _Violon.
Nl
©Trompeta veal. _ _Q'I"rnmpf'ta‘real,
o Oclava. - _® Cimbala .
o¥lantado de 19.- _¢¥Flantado de 13.
No12.
& Chivipia, - - _ & Trompeta real.
dUctava. - - - - ¥Octava.
&¥lantado deld- _ é¥lantado de 13.
N5,
& violeta. . - _ - Fagol.
& (ctava, - - _ & Octava.

ﬂﬂ

MAND IZUUIERDA . MANG DERFUHA,

NOLE,
| ®0ctava. - _© Fagot.
4 Flautado de 15 - @ Flantado de 15.
N,
@ Octava - - _ @ Corneta,
& ¥Flautado de 19 _ % Flautado de 13.
N6,
& (ctava." - _&Voz de 206.

& Flautado de 13._ _¢ Flautado de 13.

NAT.
@Docena. - - _&Docena ¥y Quinerna.
#Quincena.. - - -¢ Cimbala.
Sllens. . = = =¥Liewn;
&0ctava. . - - -®Octava,
& Flantado de 15._ _% Flantado de 15.
N8,
éCimbala.- - - -@Lleno.
#Nocena, - - - - Docena § lj_uini'rlna.
o0ctava. . - - -®Octava,
o vlantado de 15. - & Flawfado de 13.
N9,
& Nasardos. _% (imbala.
& (Jetava, - - _® Octava.

& ¥lautado de 13. - @ Flautado de 13.

& Flautado de f’é. _ & ¥lautado de 13.
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MAND DBERECHA,

MANO  1ZQUIERDA,

N220.
@ Docena _ - - ®Corneta.
@Octava. _ * _ _ _&0ctava

@ Flavtado de 13._ - ®Flautado de 13.

.t
Flautadito. _ _ Flauta travesera,
Violon™ '~ 757 v 11 Flanfadits.
N.22,
Vielom. _ - - Flautin,
Flautadito. = _ __ _ Flautadito. -
NJ23,
PUctava. _ _ _ _&Voz de 26.
®Flautado de 13. _ Flautado de 15.
NO24.
O0Octava._ . _ _ _¢Fagot.
@ Flautado de 13. _ ®Flautado de 13.
N25,
@0ectava," %0 '¢'Corm_;ta.
®Flautado de 13._ _ Flautido de 13,
NJ26. ‘
@0ctava. - _*hajrle.

©Flantado de 15._ _®0ctava.

~N27.
Vielon, _ - - Flautadito.
\'asarf_e en 1H*_ _ \'iolon;

Jponden al teclado principal varios vegis_

MANO IZQUIERDA , MANO DERFOHA,

NJ28. ‘
€ (uincena . _ ‘.'. -~ -®Docena y Quineena,
@ Nasardos . . _ _ ~© Bajete, !

@ Octava - _®0ctava

®Flautado de 15, _ ©Flautado de 13.

Causaran extraiieza algunas de las

preinsertas combinaciones, al observar que

no pueden formarse en todos los Oirganos;

pero la razon de esta mevitahle dilicaltad

eonsiste en que en unos Organos ecorres.

tros de una misma denomincion, y en ofros

operan  solre ¢l segundo o fereer teelado,

Esta dilevencia anomala de eonstruceion

ofrece obstaculos insuperahles para formar

con comodidad y conveniencia las combhi_
naciones; y para vencerlos seria precisoes
eribiv determinadamente para cada {frgano,
Y este medio es  demasiado prolijo y pe_
sade.

Ademas de ‘las expresadas eombinacio_
nes conformes con el Urgano de Toledo, de
las que algunas pueden servir de modelo pa-
ra qiw@ai'se‘eﬁ alganos - (rganos Espano.-
les,

se pueden p:;acti_t!ai' las siguienles;aie;a.

|do unas y otras aplicables & [os demas
O’rgauos que contengan registros del .1.41
mo nombre, pues aunque carezean de los
| recarsos  que ofvecen los de dos ¥ tres o

clados, deben suplirse en umo ¢ clos_nnm

'

|

» - . - .
ecos o sin ellos, si para las combmmn-._-.*
. ' ’ "
nes de expresion cavecen los Urganos de ey
tos registros ultimos,

_MANO IZUUTERDA ,

Y ANG hl_t:u.H\.

¥l .
Trompeta de 20 . _ - Trowmpeta rea;l. o
Viejos, - - = . Viejas, e
Docema, . _ _ Docena. 1
Flautado de 15, - . Plavtado de 15.

03, o
Bajoneillo . _ - - Obot". et
Yiejos. = - = o Ovlos.. 4
Flautado de 15._ _ Flautado de 13. e

Ne3. s
Blos. o et e Viejas. :‘-‘.
Quineena, . _ _ _ Trompeta real. e
Flantado de 15._ _¥lautado de 15. P

: N, T

Chirimia. . _ . _clarin clml- .
Viejos. . _ | _ - Viejas . b

: S
Flautado de 13. _ _ ¥lantado de 13. i .
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MANO  1ZQULENDA, MANG DEREGHA

NOD.
\'i('jo%. e o9k \'iejas.
Nasardo. - - _ Quincena.

Flautado de 13. _ _ Flautado de 13.

N6,
Trompeta real. - - Corneta clara
orles. - = _ - Viejas,
Flautado de 13. _ _ Flautado de 13.
Ne7.

Trompeta de batalla. - Clarin sonoro.

»
Croorlo ¢ Cromorno. - Croorle 6 Cromoerno.

_ Flantado de 15.
NIB.

Hlantado de 19. -

Bajoncillo. -

tHautado de 13. -  _ Flautado de 15.

Ne9,
Cromorle. - - - _ Violon.
Flautado de 13. - - Hlautado de 13,
N,
Yiolen. _ - _ _Cromorlo.
Flautado de 13. - _ Flautado de 15.
4 4
Clarin de bajos, - - Trompeta real.
mlo.. . _ - - Chirimia.

IVioleta.. - -

- - Trompeta dp_batalln.

[ = » -
tUroorlo o Cromerno. _ Croorlo ¢ Cromornoe,

MAND  [ZUIERDA, MANG DERECHA.

Nasardo. - _ . _ Corneta real,
Flautado de 15.. - Flautado de 13.
No12,
- |Clarin de bajos. - - Flautado violon.
NTapadillo. - - - Tapadillo,

|Flantado de 13. - - Flantado de 15.

4 5
- - Trompeta real,
i TP . Uhod.

Docena v Quineena. - Doeena y Unincena.

Joetava. - - - . - Octava,
A¥lantado de 13, . _ Flantado de 15.

NV,
|Yiejos. - - - - -Trompeta real.
Docena y Quincena, _ Docena y Quincena.
Octasa. . - - - =-Uectava.
N ¥lautado de 13, - _ Flautado de 15.
NG,
Nasardos, . - . - Viejas.
Joctava.. - - - - Docena.

Flautado de 15. _ - Flautado de 15.
N6,

obot. - - - - . Corneta real,

Flautado de 13. - - Flautado de 13.

Octava. . . - - - Croorle o Cromorlo.

Trompeta bastarda,. - Trompeta real.

Corneta veal.. . . _ Nasardos.

Croorle ¢ Cromorno. _ Oboe.
Trompeta real. - _ _Clarin purdo.

Decinovena. . . . . Doeena.

VANO IZGUIEHDA . MANG DENECHA,
N7,

Corneta Tolosana, . - Trompeta magu-a.

Yiolon de 15. - _ . Corneta Tolosana.

Flautado de 13. - - Flautado de 15..
NU8.

Octava, . . - . -Octava veal.
Flautado de 13. _ _ Flantade de 13.
N9,
- ECOS,
Trompeta veal.. _ _ Trompeta magna.
Octava, . _ - - Flautado de 6.
Flautado de 13. _ - Flautado de 15.
N.20.
ECOS,
Trompeta real.. . _Trompeta magna.
Octava. - . . - - Uuineena
Flautado de 15. _ _ Flantado de 13
N 21,

[Flantado de 13. . _ Flauntado de 13.

{13
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‘rlo suave.

104

MANO  IZGUIERDA. MANO DERECHA,
N%22,

Fagot._. _ _ _ _ oboe"

Violon de ., - Tapadillo.

Flautado de 13. _ _ Flautado de 13.
NO23.

. Doeena. _ ~ e, BE el Trnmpas.

Violomao . o W5 7 Quinecena.

Hautado de 13.. _ Flautado de 13.
No24,

Nasarfe.. _ _ _ - Tompas,

Violom.. . _ '_ " _Docéna.

Flantado de 13._ _ Flautado de 13.

N725.
Violow, _ . v - Trompas.
Flawtado de 13. _ _ Flautado de 13.
N226,
CADERETA.

- = - _ Dulzaina.
Flantado de Violon . _ Flautado de Violon.
NO27.
CADERETA,
Dulzaiwa. _ - - Orlo suave.

Flamtado de violon. - Flautado de Violon .

Violon de 13._

Docena.

Quincena, _ _

Decisetena &

Violon . _

Violoneillo.

Voz humana ,

Violon. _

Trombon _

Uctava, _

Violon de 13, _

MANG VAGUIERDA MANO DERECHA,
et e NO28,
i ECOS.
Voz de 13._ _ - Yoz de 26.
Tapadillo. _ - Tapadillo.

; - Violon de 13,
N 29,
ECOS.

- - Octava.

- - Yioloneillo.

- - Violon,

- _ Flautado de 13,
N230,
ECOS,

_ Yoz humana,

Flautado de Violon. _ violon,

NVB,
ECOS.
- Vielon.
- - Flautado de 15,
NI32.

CADERETA.

_ . _ Oboe.

- _VYiolon de 15

_' _Flautado de 15.

MANO  IZQUIERDA., MANG DEUFCHA
e ———————————— ——___-'_\——.

NI53,
CADERETA.
Serpenton. _ - - Clarin de Soidina,
U(_ffa\'a. » _Uvia\'n-. |
Violon de 13. _ _ Flantade de 13.
NIO4,
CADERETA.
Clarin en Quinecena. _ Clarinete.
Octava. . _ " _ _Violon de I3

Violon de 13, _ _ - Flautado de 13.

N30,
CADERETA.
Clarinete. - _ _ _Voz de 26.
Octava. = _ _ _ _ Octava.
Violon de 13.. . _ Flautado de 13.
036, |
Docena. _ . _ _ _(Quincena,
Flantado de 13. _ _ Violon,
' N%37.
Quincena, _ _ _ _Docena,

Flantado de 13. _  _ Flautado de 13.

N158.
Nasarte. - . . . (uincena,
Violon. - _ _ _ Octava.





