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Segunda edición

*

-»\ >

mi querido maestro e r. D. HILARIÓN ESLAVA.
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untes y materiales que para ello había reunido.

'stros leclores conocerán cual debía ser nuestra gratitud por la confianza y deferencia que

> merecimos á nuestro respetable maestro; pero al principio no nos atrevíamos a aceptar tan

r honra, porque nuestro vehemente deseo era que escribiese esa parte el mismo autor del

Solo cuando hemos llegado á perder toda esperanza de que el Sr. Eslava la escribiese, ha

uando hemos aceptado la invitación, las instrucciones y consejos de dicho señor, rogándole que

menos tuviera la bondad de examinar estros trabajos, de modo.(pie no se publicase nin-

te ellos sin su previa aprobación.

iendosenos, pues, Otorgado esta gracia, hemos emprendido la publicación de esta obra, confian-

s en la dirección y consejos de nuestro respetable maestro que en nuestra propia suficiencia.

das estas esplicaciones que por muchas razones hemos creídos justas y convenientes, pasamos al¡<

íesentar algunas consideraciones acerca del objeto (pie nos hemos propuesto en esta obra, cu-

in como se verá es enteramente nuevo.

spues que nuestro respetabilísimo maestro D. H. Eslava publico' su Museo &ryanico-e»pnñot,

s con gran satisfacción, los amantes ¿leí arte orgánico, qoe pensaba publicar también otra

le sirviera de introducción á* la del Museo, y que fuese un verdadero método ó escuela de órgano.

biendo transcurrido algunos anos sin que el Sr. Eslava llenase en esta parte nuestros de-

rogamos repetidas veces que completase tan importante obra; pero sus muchas ocupacio-

sobre todo la publicación de los tratados pertenecientes a su Escuela dé Cojnposicwn, 1»

on a desistir de dicho método, contentándose, con escribir la segunda parte del misino Mitum,

sabemos que se esta ya grabando para publicarse pronto.

enido pues, indefinidamente el proyecto de dicho método, el misino Sr. Eslava tuvo la bon -
invitarnos para que lo hiciéramos nosotros, ofreciéndose desinteresadamente, a darnos lodos

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



-an parte del repertorio del organista, formando con ellas Juegos de versos para K i

ete, de manera que el discípulo cuando haya concluido este me'todo, tenga un reperto-
uto necesite saber un buen organista de parroquia, y ademas este en disposición de cu-

lio del Mmeo uryfatio del Sr. Eslava y llegará ser un buen organista de catedral.

El Autor.

B iSift E

sabido de todos que son muy pocas las obras que hasta ahora se han publicado acer-

¡enanza elemental del órgano, y cuan necesario es que los que se dedican á esta carie-

is estudios como lo requiere la naturaleza de este instrumento^ que difiere mucho de

Nuestro objeto, pues, en la publicación de esta obra, es completar la escuela de «tr-

iio de cuerpo de ella el Mmeo orgánico del señor Eslava, y haciendo que este nuestro

de introducción a aquel. Otro objeto importante nos hemos propuesto también al publí-
todo como todos conocen, debe contener ejercicios para ir venciendo las dificultades ,1,

piezas de mas o menos importancia para la conveniente aplicación de ese mismo meca-

s

ros, pues, hemos dispuesto esta obra de modo que todas las piezas, desde las mas
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poquito mas altos que la linea orizoníal formada por el teclado.

El cuerpo se cuidara este' con natural idad,evitando siempre los movimientos hechos con dureza ye.

DE LA POSICIÓN DE LAS MANOS.

La buena posieion de las manos en el teclado es tan interesante, que de ella depende la buens
cucion tanto del Órgano como del Piano.

Colocada la mano sin esfuerzo alguno y con los dedos ligeramente arqueados, ocupará c¡

elh -ii tecla blanca respectiva, de manera, que sin mover el brazo ni antebrazo, puedan her
ciudad a las teclas negras vecinas.

CONOCIMIENTO DEL TECLADO.

El teclado mas general en los Órganos de nuestras iglesias es el de cuatro octavas y dos teclas^

¡,de tres octavas y nueve teclasLos hay también de cuatro octavas y media

y de cuatro octavas jperp de estos tres últimos se encuentran muy pocos.

Otra clase de órganos se encuentran aunen España llamados de octava corta, cuyas primer

cías están dispuestas asi. do f.i re I mi le si!> «i

VttT*»

Estudiando el anterior egemplo se notara la supresión de los sonidos Do ft, Re $, Fa # y Sol f.

PRIMERA PiRTE.
SECCIÓN PRIMERA.

DEL ASIENTO Y ACTITUD DEL CUERPO.

El asiento se colocará

:

»

a una altura tal, que puestas las manos sobre las teclas resulten Ir
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CON LOS SONIDOS CORRESPONDIENTES A CADA UNA DE ELLAS.

TECLADO DE k OCTAVAS Y 2 TECLAS

3»V. Criara
-i I—

Esta disposición en el teclado ofrece alguna dificultad á los que no están acostumbrados, la que des»

parece 'después de alguna practica en órganos de esta naturaleza.

El teclado (pie adoptamos en "este nuestro método es el de cuatro octavas y dos teclas, pues como va

dejamos dicho w el mas general en espaííá.

Cada octava consta de siete teclas blancas y cinco negras.

Los sonidos <pie ellas producen se elevan por semitonos de izquierda á derecha y descienden de la mis

fila manera si recorremos el teclado hacia la izquierda.

Para que el discípulo comprenda mejor cuanto dejamos dicho, á continuación presentamos el teclado ib

un órgano de 4 octavas y 9. teclas, por el que se verá que la % 5'.' y 4a. octava, no son mas .pie reprodm

cion de la primera,con la única diferencia deque sus sonidos son mas agudos á medida que va recomen

dose el teclado hacia la dereclü

Solónos resta advertir que las teclas negras según la naturaleza ¡leí tono ó sus alteraciones, unasvee

se consideran como sostenidos y otras como bemoles.
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EGERCICIO DE POSICIÓN FIJA.

Después de colocar la mano sin violencia ni esfuerzo alguno, se fijará el E y5? dedo de ambas

Sobre su tecla respectiva sosteniendo el sonido mientras lo indiquen las figuras que lo representan.

En la ejecución de los siguientes egercieios cuídese de la perfecta igualdad en fuerza, duración

do, no olvidando que la naturaleza del órgano ecsige gran cuidado en herir con limpieza las teclas

zar siquiera las vecinas, ni mucho menos dejar pegados los dedos. Este defecto que en el piano no

vierte, en el órgano es insoportable, porque sus sonidos se prolongan hasta que el dedo abandona la

Por esta razón la música orgánica debe escribirse con mayor pureza (respecto á la armo

la de piano.

VPYFRTENCU Todos los ejercicios de esta primera sección es necesario que el discípulo los estudie primeramente des

r

EGERCICIO l

—F~~

uio) vcon las manos separadas, no pasando á ejecutarlos con ambas manos hasta que el maestro lo crea oportuno.

"(1)

i) T. nit-ndi. losdedoo r:< la uno ** r*reo intitil '•! niiiii"r:irl'iitb.rít'jul]en ivtrts t'£ti

R 4Mft E

Considerando al discípulo suficientemente enterado en el conocimiento del teclado, pasara a' de<

el dedo índice el siguiente egercicio, fijándose bien, en la octava y tecla a que corresponden lo

s^*

dos en el representados.

ECERCICIO PARA CONOCER LAS NOTAS EN CADALNA DE SIS OCTAVAS.

-xrr

'J? Orfava
i V&-

1? Octava

«" l>a „ ta.«.(.'•>; '.víi y principio del» 5?
i t>?> 0 —

V» " K'

- .V 1 Octava

Si el Maestro lo creyera necesario podra hacer algunas combinaciones mas, aunque en mi conc

suficientes las del anterior egercicio
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tí'-.í, .- '.;4í',.?««~ -*#\u25a0

I" '

Cuídese en los siguientes egercicios de evitar el movimiento de la mano,y el que los dedos no aba,,-
donen las teclas hasta el mismo instante que concluye el valor de las figuras representadas, sea cualquiera la
distancia que haya de un sonido á otro.

*3 o34 3 4 5 i » S i 354S

3 - 4 ,_
17

18 ñ

'i 3 S 4 5 3 4

3 i «Ij!

1323 4 3 23 4 3 2 3 4 2 S 10

Los ejercicios que en el discurso de este me'todo se hallen escritos en una sola linea, tengase presente q„'f . | H

mano izquierda egecutará su parte una o' dos octavas mas bajo de lo representadla menos que no se indique lo eont i-ario.

FCKRCICI02

La numeración de encima es para la mano derecha y la de debajo para la izquierda.

La articulación liaada consiste en ejecutar dos 6 mas sonidos sucesivos sin que entre ellos medie silenció al-
gano. Es la mas coinforme a' la naturaleza del órgano.
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EGERCICIO DE POSICIÓN LIBRE.

Llamamos posición libre á aquella que conservando en su totalidad la rijidez en la posicio., délas manos,
pasa á que los «ledos ejecuten libremente sin la obligación de sostener ninguna nota,como se hace e„ la posición fija.

?3 '*55 3

2 4383

Tengase gran cuidado en que la mano este'natural y que los dedos se hallen enfrente de sus teclas respe,-

~-^»T<
5 5 * 4 3

3 4 jj 54 3 2 3 i 4 3 4 2 545 3 4 3 4 2

+0¿

« 3 4

tivas, sin apoyarse en ellas, evitando siempre los movimientos del brazo y muñera.
2fy

t i I 29 5013 5 4 lí? 3 « 3 B 4 BS34 3 \

3 4 j .4

3 * * 3 1tj3"f-,¿ 32H^ '

4 2 5 5 4 'i4140 _42'_

3*

Lgercicios en posición fija y libre alternativamente.
56i ' 2 37

*«f^r*
SUSTITUCIÓN Y ELISIÓN.

La primera consiste como indica su nombre en sustituir un dedo á otro sobre la misma tecla, hiriendo-
la sin interrupción algún;

o 4

La Elisión se efectúa cuando se suprime uno á mas dedos de los inmediatos acercándose otro que se halla mas

distante.

—s-

2 !\ • 8

21 s

24 j

00 .
"3¡ j_*_i

ARPEGIOS DE POSICIÓN FIJA .

25

20
* 1

23

Ofi

ri fr-rTj=g=]|

t
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1 4

4 3
\u25a0

• 2

*237

í^^4 5

-^—

¿i» i

\u25a0L-U ; * '

3 i i 2 * 1

z=m

fT

EGERCICIOS EN TERCERAS.

Si bien anteriormente hemos recomendado la articulación ligada, en estos egercicios de notas dobles re

peí idas se deberá hacer uso de la articulación suelta.

Los dedos se recogerán algo mas que en la posición ordinaria. El movimiento de la mano sera flecsible y

hasta la muñeca, pero evitando siempre que el brazo suba ó baje. Se cuidara asi mismo que los sonidos se

oigan con igualdad.
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Al principio se ejecutaran muy despacio y con las manos separadas, quedando a juicio del maestro in-

dicar cuando deben unirse.
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por principio en este método conducir al discípulo con la progresión posible,'ponamosá
-scalas de los tonos que se practican en el Juego de Versos para Kiries, que sirve di lee
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inera sección, a'fin de que se acostumbre ¿ los pasos que en (dios encontrará.
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DE LAS CONTRAS O PEDALES

Pedales son unas pisas cuya figura en unos órganos es á manera de tecla, y en otros di
stas debajo del asiento del organista.

>re ellas suena un bajo compuesto do Flautado de álo¿de2(i,y hasta de 7,2 pies.
:i limitados que no teniendo contrastas pisas hacen bajar las teclas de la £ octava por

cogidos de las pisas á las teclas; advirtiendo que estas no suenan sino es sacando al-
ano izquierda.

*o5^=

ontras y el enganche mencionado, sonando por consiguiente, juntamente con los registros
dos en mano izquierda.

a de las Contras o' Pedales

de octava corto las contras corresponden esactaniente á la disposición de la E ocla-

reino se estudiará muy despacio y servirá' de preparación al uso que de las entras ha-
En 5?"

/e Kiries 9~:
En 4as

vr \u25a0» V — — «.^

DEL PASO DEL REDO PULGAR.

i ' * 4 5
i 2 —

gercicio sirve ,|e preparación ¡í las escalas.
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%1óno, do mayor: 4°. la menor: re menorr^ sol mayor: %mimenor:^mimemr y^remayo,
El registro mas conveniente para la ejecución de estos versos es el Lleno.
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UIVERTESCIA. Siempre que no se indique articulación alguna,«s tendrá presente lo que anteriormente dijimos,,!,. ,p,e la

Modéralo

PARA MR TONO •<

ejecución sea ligada, por ser la mas propia de la naturaleza del órgano.
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VERSOS DE KIRIES,
O SEAN LECCIONES MUY FÁCILES Y PROGRESIVAS.

Los fono» del Canto-llano como se vera', los hemos establecido por la cuerda natural, que es La ,,,
el 1, 4, 6': y 7? tono,y Sol en dos demás.

Generalmente en las Parroquias se canta por la cuerda de La y en las Catedrales por Sol.

Establecida la tonalidad según la cuerda natural, resultaran los tonos siguientes.

lr. toan, re menor-% mi menor- 5? mi menor que finaliza en si (dominante) — 4°, la menor «pie

finaliza en IMf (dominante) - 5", do mayor -V, fa mayor -7? re mayor-y K sol mayor que finaliza
en re (dominante

En los versos siguientes invertimos el orden regular á fin de hacer.progresivas al discípulo las dificul-
tades de mecanismo, lie aquí la manera en que los hemos colocado.
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Las principales combinaciones que respecto al teclado resultan de estos arpegios son cuatro; una coin-
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compuesta de dos teclas negras y una blanca, otra de tres blancas, y otra de tres negras; siendo la primera

la mas fácil, y siguiendo en progresión basta la ultimáronlo van colocadas.
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Creemos inútil poner mas egemplos porque ninguna de las restantes escalas se separa de la numera-

ARPEGIOS DE ACORDE PERFECTO

Los arpegios de acorde perfecto se forman colocando nna tercera mayor o menor v una quinta justa 0

perfecta sobre el bajo
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ACORDES RASGADOS O ARPEGIADOS.

La formación de estos arpegios ascendentes se efectúa por medio de dos o tres notitas o móntenles

la--; cuales se suceden con bastante rapidez.

guida,v finalmente si está indicado como en el numero T»,

Por los egemplos siguientes se verá que cuando el acorde es tenido, los dedos quedan apoyados en

la tecla: Si es seco (stacat(>),h abandonan en s,

T-* 1 3Í^
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los dedos quedan apoyados en las teclas estremas abandonando las intermedias.
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OTROS ARPEGIOS SO0RE EL ACORDE PERFECTO.

El orden de la digitación en esto* arpegios es enteramente igual á todos aquellos que forman com-l

ARPEGIOS DE 7.'DOMINANTE Y T. DISMINLIDA.

' .:,

Aunque los arpegios formados por estos acordes sonde poco uso en el genero orgánico, creemos conven inilt

dar una idea de ellos por encontrarse algunos pasos de esta especie eu la musitara los organistas modernos.

El acorde que se coloca sobre-el quinto grado de la escala mayor o menor y-que consta de 7*'. mayor, • -.

jn-ta ó perfecta y 7* menor los armonistas le dan el nombre de Jí"dominante.

El otro acorde se forma sobre el séptimo grado de la escala menor con los intervalos de 5! y 7i". meno-
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Hay pequeños disenos melódicos y arpegios que se hacen c»\i las dos manos, escribiéndole como

si se hubiera de ejecutar con una sola.
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Procúrese en la ejecución de estos pasos una perfecta igualdad.
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EJERCICIO EN ACORDES DE TRES NOTAS
i
2

A5KAS MANOS

4 3 2? 3 2 3
5 5 4 4

- -r— < ' fe "

5 4 5 5 5 5n
5 4
2 2
•1-1 4-

i n i3 4 35 5
Lb¿ u

-5 fi 5
i

5 5

rrTí5 4 3 4
1
5

5
2

2, S
1

5 4
3 3
1 1

2 2 1
l 4 3 4

2

en lugar del 5° como se verá en los siguientes ejercicios.
k 4 c 4 J 4 4
1 1 í - 1 1 1

Cuando las 81 tienen lugar en teclas negras conviene generalmente emplear en ellas el dedo 4°.

EGERCICIO

PASOS DE 8asEN MOVIMIENTO CONTRARIO.

5 5

1 3 2 2 2
? 5 5 5 43 3 \3 5 4 5

3 * 4 5 4 ¡J
ri 2 2 2 3 2 ,
<V 1 1 1 1 1

" 'i—n
f I '! '1

5«- ít#- 5*. 5*
2y ;%» «S i, 5

* 5
F=*\u25a0A >4 E-

3 3 3 i
4 5 4 í

ÍEÉEd+ *-0

mi

i r r i M-
mmm\um ' HHfcl

r_f_P r r r Ti r r r r

En los versos que siguen á estos ejercicios se hace uso de las 8:ls tanto en la mano derecha como

en la izquierda,por lo cual hemos creído conveniente colocar antes la siguiente colección de ejercicios,
necesarios i este oh. ___
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m

\u25a0

La letra D puesta debajo de las notas musicales que representan las contras, indica que debe pi-

gp=t
Andanle sostenido

sarse con el pie derecho y la I con el izquierdo.

TrU I

Í8E

/"—-^

A iín^ "o
Y

20-

I 0'—

1^—

Es frecuente en el genero orgánico, como se vera por los dos ejercicios siguientes, el que una mano ejecute

diseños melódicos al mismo tiempo que notas tenidas, viéndose precisada á herir con nn mismo dedo va-

rias teclas seguidas,y aun pasar el 5" dedo por debajo del 4? y este por encima del 5°

»
1 1 1

*2T

n

*2
S

; 2 3-

, 4 5 4 5 4 34Í

Andante

P. •

La articulación debe ser lo mas ligada posible.

J J J ..i \u25a0 .. i A.-—r J J. M

4 44 5

Vi, ¿4 « 6

R 451H E

EJERCICIOS EN ACORDES DE TRES NOTAS

IACIMD0 ESO DE MAYOR 1UMER0 U C01TRAS.

Siendo frecuente el que con un misino pie se ejecuten dos contras seguidas, aconsejamos al discípulo
las estudie, separadamente «telas manos y no las una a dos acordes hasta haber vencido una y otra dificultad.
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1
-15 2.

£' A 3 2
S* Ñ i 6
ü- * * ¿ 4 » $ 2*i 3

!° verso del 4" tono, que sigue á estos ejercicios hacemos también uso déla sustilu

osso
1 2,

Ü ,

DE LOS REGISTROS.

'gistro a una ostensión determinada del órgano cuyas entonaciones cromáticas

la presión de las teclas, dan un timbre parecido al de algún otro instrumento.

siones de los tubos del órgano se cuentan en España por palmos, en vez de pi

radium en Francia. Los 8 pies de los Franceses son 13 palmos entre los Espauc

quellos llaman principal nosotros llamamos flautado de d 13: el de 16 pies es e

nosotros, que cae!a 8*. baja, y el de 32 pies es el de 52 que canta 15" baja: por

«estro es exactamente al principal de los franceses: cuando se dice flautado

registro de 26 o sean los 16 pies del órgano francés.

nichos registros que contiene el órgano, el flautado es la base para la afinación d

umento. Los órganos de nuestras parroquias están reducidos generalmente a j><

Iros y la mayor parte á un solo teclado; por consiguiente nos limitaremos á la

ielas notas se encuentren a' largas distancias y la ejecución sea muy ligada, ha

urrir á la sustitución, que como indica su nombre, consiste en remplazar un d

misma tecla, sin que esta vuelva á herirse de nuevo. Por medio de este recu

ciertos pasos, que de otro modo serian casi imposibles de ejecutar con precisio

on se indica con dos números generalmente unidos por medio de una pequeña

*-f

4
4 3 4 3 1
2 112

5 4
3_2 _^

4 5
3 2 3

r»

I
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istros que se encuentran generalmente en los órganos de nuestras parroquias

iando por el mas suave y concluyendo por el mas fuerte.

TROMPAS REALESFLAUTADO TI"I.ON

CLARÍN SUAVEFLAUTADO DE 13,Y DE 26

CLARÍN CLAROOCTAVA

DOCENA 8\.lo?íf ILLO

TROMPETA MAGIAQUINCENA

TROMPETA DE BATALLADIECINOYENA

CORNETA

NAS-ARDOS

FLAUTA TRAVESERA

CLARÍN DE ECOS

OBOE

OBSERVACIONES ACERCA DE LAS COMBINACIONES DE REGISTROS

lautado violón con el tapadillo (que es su8 a.) en ambas manos,da unos sonidos (

n d<-buen efecto en los actos de gran silencio como es el de la adoración.

registro flautado de 13 y la octava produce sonidos mas llenos que la ai

e también un carácter mas grave.

lautado de 20, con el de 15 y la octava en ambas manos forma sonidos llenos

iraeter sumamente grave y magestuoso.

dos flautadas dichos, la 8a. 15* 19i en ambas manos forman el lleno, cuyos

s que en la anterior combinación,* su carácter es menos grave, y por con

Por esta razón suele hacerse mucho uso del lleno en lugar de la lengüetera

ego los organistas liaran el uso mas conveniente según las dimensiones di

á su disposición, teniendo presente, que cuantas materias aqui se espou

os y combinaciones, son las' mismas que en el museo orgánico ha establecí

11 Eslava. Ningún tratado había de esta materia, ni menos establece principi

para hacer un uso conveniente.

istros en el órgano están colocados a derecha e izquierda del teclado, siendo due

so de ellos según su voluntad. Cuando se quiere que estos suenen se saca uno

ando hacia si de cualquiera de ellos,empujándolo en sentido contrario cuando

lo cual impide que el aire penetre en los tubos.
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DE LOS REGISTROS DESIGUALES Ó COMBINACIONES HETEROGÉNEAS.

3 a. por diversidad de naturaleza,y que esta ultima incluye la combinación puramente heterogénea y
homogénea. Lláinanse combinaciones heterogéneas á las que se hacen con registros desiguale
ambas manos. Esta desigualdad puede ser natural o artificial. Es natural, cuando en una mano

un registro que no tiene compañero igual en la otra: por ejemplo; la flauta travesera, corneta/.
de la mano derecha, los cuales no teniendo registros compañeros o de igual denominación en la
da, deben ser acompañados por precisión con otros de diversa especie.

Es artificial-, cuando en una manóse saca un registro, que aunque tenga compañero igual en la
no conviene este á la Índole de la composición, o' al objeto 6 capricho del organista: por ejemplo
clarín de mano derecha acompañado con flautado y nasardos en la izquierda.

Aunque son muy numerosas las combinaciones posibles de esta clase, pueden todas reducir

guiar. A esta amalgama de registros, que no forman entre si un diapasón seguido, se llama com

(que canta 8Vbaja), acompañada con h trompeta real de mano izquierda (que canta en el diapas

Cilio (que canta 8 a. alta del diapasón regular): otro ejemplo; la trompeta magna en la mano de

seguido: por eje„,plo,el ohoe en la mano derecha (que tiene el diapasón regular), acompañado del

las tres ya mencionadas. Ia. Es la que resulta entre dos registros, que no tienen el diapasón reg,

aon heterogénea por irregularidad de diapasón.

DE LOS REGISTROS ..HOMOGÉNEOS.

Llamanse registros homogéneos a los que, sacando uno en la derecha y otro en la izquierda,

een sonidos de una misma naturaleza, y un diapasón seguido desde la i", nota hasta la ultima del t

mano), cuando se escluyen los de diversa naturaleza, como losor/o*,el ofeoe,etc. y los de diverso di

tal como esta en la combinación anterior, que tiene igual denominación en ambas manos.

Tales son también los de lengueteria igual (aunque algunos de ellos teñeran diferente nombre

como el bajonciUo de mano izquierda y la trompeta magna de mano derecha. El ftde estos ultimo

ta 8a. alta, el 2?una 15a. también alta, y el 3.°una 8a. baja.

Estos registros y otros análogos que puede haber,requieren composiciones esclusivaniente dispi

para ellos

En el mismo caso aunque por diverso motivo se hallan los registros de cañutería que no t íenen
homogéneos con quienes puedan combinarse,como la cometa, flauta travesera, etc.

Estas se dividen en tres clases: la i!por irregularidad de diapasón, la 2 a por diversidad de fuerz
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Los registros de lengua son muy diferentes de los que producen los de cañutería o flautado*. Se

distingue también perfectamente la diversidad de sonidos quedan algunos registros de lengua entre si, lo

cual sucede igualmente entre algunos de cañutería. Registros de lengua son los orlos y el oboe, pero

la calidad de sus sonidos es bien diversa. Registros de canutería son el flautado y la corneta,\\o-

ro son muy diferentes los sonidos que producen. Mas como la diversidad de los sonidos entre

dos registros, uno de lengua y otro de cañutería es mucho mas notable que lo que resulta entre

dos de una misma familia, sean de lengua ó de flautado; llamase combinación heterogénea por di-

versidad de naturaleza, á la que resulta de un registro de lengua acompañado con otro de cañu-

teria; por ejemplo, la corneta en la mano derecha acompañada de los orlos en la izquierda, y

llámase combinación semihomogénea á la que proviene de dos registros de lengua de diversa ca-

lidad, como un clarín suave en la mano derecha acompañado del fagot en la izquierda,o de dos

registro* de canutería también de diversa calidad como la flauta travesera en la derecha acoin-

panada con los nasardos en ía izquierda. Todas est.s combinaciones han dado por resultado las' tres

mencionadas

DE LA ARTICULACIÓN LIGADA.

Como en algunos de los siguientes versos indicamos esta articulación, debe tener presente el discí-

pulo que para ejecutarla con perfección acentuará la primera nota del diseño ligado,(l) cortando

la ultima como si estubiera picada.

Esta regia no tiene aplicación cuando la .última nota es de larga duración.

(!) Damos cita r>-gla tal en»! ella es, si bien en e«te instrumento no tiene la misma ajji'-arion que en el pi:ino sino en determinado regittro

% Es la que tiene lugar enlie dos registros desiguales en la fuerza de sus sonidos: por ejemplo;

un clarín de mano derecha acompañado con flautados en la izquierda,^ viceversa. A esta se llama

combinación heterogénea por diversidad de fuerza.

3a. Es la que hay entre dos registros de diversa naturaleza: por ejemplo; corneta en la mano derer

cha acompañada de los orlos en la izquierda. Respecto á esta 5! combinación debe tenerse presente^

que cuando ella es entre dos registros de diversa naturaleza, que al misino tiempo tiene diversa {berza

o diferente diapasón, corresponden á la lt ó 2 a. de las ya esplicadas: de modo que solo se coloca

esta 3 a. á las que pueden hacerse entre dichos registros 3e diversa naturaleza, pero de igual O casi igual

fuerza, y de diapasón regular. Para que esto se comprenda hien,se entiende por diversa naturaleza, la dife-

rente casta de voz, o calidad de sonido que producen los registros.
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e haga uso de los registros de lengüeteria llena; se tendrá cuidado de no dar á los de 1

láypr fuerza que a los de la derecha, y si al contrario en muchos casos.

ugado conviene que haya siempre igual fuerza en ambas manos. La razón de esta dif't

na. En el fugado está repartido el discurso musical con igual importancia en ambas

1 libre lo lleva generalmente la derecha, encomendando á la izquierda los acompaña -
s como parte accesoria no deben oscurecer la principal.

DE LAS LETRAS p PIANO Y f FORTE.

reviatura de la palabra piano, indica una ejecución suave o' de poca fuerza; y mas stiaVt

a, sien lugar de una ponemos dos o tres pp, ppp.

ra de fuerte, indica por el contrario-una ejecución fuerte ó vigorosa, y muy fuerte

en vez de una ponemos dos ó tres ff, fff.
lio entre el piano yel fuerte se indica con la abreviatura mf. (medio fuerte)

W0- _* &, y

S

!)

\u25a0>«rsi ¿Ej¡ i.

2 3 4
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El siguiente verso se ejecutara con Coi-neta y Flautado en la mano derecho, Trompeta real en
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la izquierda, y siendo esta también una combinación heterogénea por diversidad de fuerza es nece

gario observar las reglas dadas en el verso anterior.

f.-#-

é>Mzm
±#

0

5:

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



3 tj Jn 1 3S

solo o dúo. El siguiente verso esta escrito espresamente bajo estos principios.
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El siguiente verso se ejecutara' con Flauta travesera en la mano derecha y Flautado de 17, en la

por la

izquierda, y como ambos registros, aunque de diverso carácter, sonde canutería y de casi igual fuerza,

constituyen una combinación semihomoge'nea, en la cual puede mezclarse las notas de los dos registros,

no solo en pasages de armonía como la anterior, sino también alguna vez en los de melodia,

semejanza dtd timbre! Se debe también tener presente que la Flauta travesera y todos los registros

de verdadera imitación, como el Oboe, Clarinete, etc. deben tratarse casi siempre contó instrumentos
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El siguiente verso se ejecutara con lo*; flautados de 26, de 1-1 y 8. en ambas manos.

—Ap—

, \u25a0 . i. > .3 >L 31. I I k

£nN>

&

U 3

¿^-AA
\—UnY7

U 3~í
' '1^-v

í, '
-O '-c-±

¿srfta

7^¡

i» i PtYj'"

1—

f T

*

I I 3 2 35 2 3

1 i hzi¡

U
_

-3 2

*M 2^.I* 1 7?

0ZZ

Y7\

\ xr lr^f Y
-i-:—i

Modéralo

f

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



ZLift. •-TN s $.ÍF\Ji
T*&

• 0'

\u25a0^ZZfAzzr^nr
+JP

í nP
'1

itótei i »
FINAL.

'—i4 3 '
#-Ht

3 1

í—i*

t7\
4

2"2T

3 1

Y J*J

3 2
B3 Y—

fTN f>\!-M

±-\

Vpp\

tí

v ' r
3

2,

i

ffl \ 5~ 2 4

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



l 1

\u25a0 ¿ é

1M1

VE USOS DE SAi.*l" .

Y#

-+4-A-r
5 4¿ ¿'

4 S 4

—6 \u25a0-

-o
I

\u25a0m-r—jgpaz

1 i

ÜAA

4 5

- ICJ ÜJU

r—plegato
!

' 5, 4

\u25a0-» *-J—
I¿

P

bi r

r^g

% Z&& W^r

~ mTlP'
—\u2666—t—-.

*PÜP\zzfrz :*£C £=&!*=-\u25a0

3-

iJ AA

75

1-i

=f^l

r(H5l

T-

*=

/r
v i: its o —^

Moderato 4

7A12Lenqueteria llena

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



J.
3 1

- 3_L*4

1 .2

2 12 1i SAp* *3

* «y^-Y^i

li

4 i.4

:xjri

3. 2 1 1¿.«lü i «t !>»«,«-;
1 I 2 i 3 2

1S I—r^

o CT

B 4516 F

<i: Corneta en mano derecha Nasardos en la izquierda

LJ

4 3

0 3 1
1

i a

3 1

~| r

~0

ttf f l f m 5 :

* i i1 3 ! *3
t tf f VAhJkAAi

ÜT

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



i. „—^^S^Y
z*z*z+Zzzt-±z\ ' 1

4' -s
1 i}—'.

1. 3 . =^-^

2 1 o

«*Z

p
t¿

r

-\u25a0», 'IW

1 3 f• 3 V,

-+
m

B=^A=:

por lo cual se observarán las condiciones esplicadas en la pagina 08 para evitar incorrecciones.

Alh-
: i

14 i
-^—H—

I m -
ZZ5Z&

£=So
r>0.

zdzzztz

5 o.

¡1 !*

—5-

El siguiente verso se ejecutara con la Trompetee Magna en la mano derecha y Trompeta ¡{tal y

Flautado de 17 y 26 en la izquierda. Esta combinación corresponde también a la heterogénea por

irregularidad de diapasón, en razón de que la trompeta magna canta octava baja del diapasón regular

—f—

)',
&

0—m.A»
5 ..

— *>'^~~I
-í*

-r EEzA.--'
1

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



ÍP
Lemjiieteria interior

• i i-

V-**\u25a0'fe

-#-

i U-d
I

3 4

?S

ffK

"I
|1

t .3 1 4 3 2

,0*
ímzB

f\

-*—#

4 5

:=: g» ¿

Y\
4
3

YY^
h*AA i

2 }
J tL

Cont

B 4516 E

m

=^^
2 3Aja

1

án U10SSO

AézA
J^LZliuY

~Y

a:

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



4 t

jLit

s- I 4 .

i* !\u25a0©\u25a0

íém

J

4-

n

J.

IzZZA \>*É.'

3-e-'

TYgS&g

ib^

1 r

f-

iy

1 2 1

tzJk
b-
5£

13 2

rP-
b*

ri.

E3I
:i i-i

WT

5 4

|2

5l' 51Í Si 4]

-—*-$£.
»/^' * lY

1

A tt 5Q .

1

f m

B 451G K

—I—
-».

\u25a0 I I I —-
Flautado de 13 y 26 con #.°

\u25a0Sr '

*Y I 2

S>--«» . j- l>—

3=

A=^

I-*t*—

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



FINAL. I
(VI <

~TA. 'Lengveteria llena p

+1

«f f ?.

£__£ £

P

-WTr9.

u, \u25a0\u25a0©\u25a0

\u25a0rrtf

3
A 1 s-* i -é- »Á

, 4

Ul A. i
J 1

*_J

M • ' I
T+rl

*^i

3 4

*- 0-

5
3-

YN

#\u25a0*#\u25a0

JL_2 Ag_ .
-*«—zzhcYf:

ft+£

~ f

£*_p 9+

X o
C.ot

R 45"? E

.9-

-4—I—H

*-Y-i"#-

YT1-' —i

p££
K ?

I

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



DO t¡ 1AVOK
3.0 w 3

1 4 3 3

B 1-4-

2 3

2*5
A * 1

*
3

—i-
SOL MU'UÍ

I
3

4 5 3
2 1
4 S

5 i

T* i i
1

\u2666 2 3
3

5 S

lATOR
-r—i-a—i i
2 4 2 3 1

3n I I 3

" 3

1
5

'. 3
2 5
1 32 3

1 1
2 5
1 3

MAYüK

5 r,

1 1
2 3

2 3
1 1

0 m

3
V 7>
1 5
2

l-e —
i¡ ii
2 2 3

2 5
I

MI MAYOR

4 3 s i

2
\u25a00- 1

FA SlYúR

3 1 1
«3

13 *--
2 5 2 5

1 13
3I 3

2 5
1 3

I¿ ü

1 U "7*
* 3

2 Í

i 1
2 3

2
3 41 3

5

« i 3 1

SI b 1AÍ0.R

2 &
1 J

\u2666 1

2 I
3 B
1 g

B 45 ¡fi E

PRELIMINARES.EJERCICIOS

ESCALAS EN TERCERAS.

Volvemos á repetir en esta 2.a parte que todos sus ejercicios y lecciones .deben estudiar»
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primeramente con las manos separadas, no pasando anuirías hasta que ,1 maestro lo juzgue oportuno.
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EJERCICIOS DE 4" Y 6*' SIMULTANEAS LIGADAS.

Guando se encuentran en articulación suelta, y principalmente sobre teclas blancas, pasos semejan-

tes a los de los ejercicios siguientes, pueden estos ejecutarse con los mismos dedos.

1 2

Nota. La mano izquierda podra decir su parte una o dos octavas mas bajo délo que los sonidos escritos

representan. mmmmmm 2^1)¿/ r
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Siendo violento colocar el dedo quinto sobre una tecla negra, el cuarto pasa casi siempre a co

4-^-i
5 1 5

MANO

0ERECHA3IS

5 4
4 3^«

2 1

carse por encima de aquel, como severa en el ejemplo siguiente.

Guando la melodía o acompañamiento se halla dividido entre la parte aguda y grave niient

que el eentro mantiene un canto o acompañamiento sin interrupción, es necesario cruzar las

nos con el fin de hacer fácil un paso que de otro modo, seria dificilisimo. La disposición

DE LAS NOTAS REPETIDAS.

Sin embargo de no ser esta clase de ejecución propia de la naturaleza del órgano, suele hacerse

de ella en aires lentos como parte de algún miembro de frase.

tB^

r=^p

Las notas repetidas deben ejecutarse con distintos dedos teniendo cuidado de que estos quede

la posición que ocuparon antes de repetir la nota o notas en que se efectúa esta ejecución. Los

ejemplos siguientes se estudiaran primeramente despacio.

4 3 2 14 3 2 1 imlJm

4 3 8 1 * 3 2 1 Símil
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All°. maestoso.

EJERCICIO

etc.

En los Corales tienen mucho uso los acordes de cuatro notas. Estos se forman generalmente con la

idea primitiva o cantos de himno, dando interés á la armonía y á la marcha dé sus partes, sin ofuscar la

nudodia, que debe dominar. Se indican estos trozos con la palabra Coral.

estos pasos indica generalment* lo que cada mano debe ejecutar; mas en los casos dudosos nos serví

Mod?

EJERCICIO

mos de las letras M. D. para la derecha, y de II. I. para la izquierda.

M. I.

M. i).

'MfS% W&M&
u "f

Ti
« i

-i '' etc.

En las Sonatas, ofertorios, y versos clasicos suelen tener lugar pasos como el siguiente éjereicioque

sirven de preludio o introducción.

"•'• m~y=3
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And"°
MORDENTE &

MORDENTE DE 3 Y 4 NOTAS EN ARREVIATL'RA.

tí

Aiuf;

• r

DEL TRINO.

El trino cuya abreviatura es tr consiste en batir alternativamente la nota sobre que se halla indicado

con la nota inmediata superior,formando entre ambas un.intervalo de2*. mayor o me«or.

-—a
Los dos ejemplos siguientes tienen lugar generalmente en las cadencias.

EJEMPLO 1° '
n„

EJEcrr.ion

EJFXCCION

Guando el trino no es precedido de apoyaturas 6 mor denles debe empezarse siempre por su nota prinei-

pal escepto en los pasos en que dicha nota principal le preceda.

EJEMPLO 5*

La conclusión del trino cuando no va indicada, es con un mordente de dos notas en esta

Tr-jitQz esceptuando en los casos en que se suceden varios trinos porgrados'conjuntos.

DE CAS NOTAS DE ADORNO.

Sin embargo de suponer al discípulo perfectamente enterado por las teorías del solfeo en las nota

adorno ñor si -almino careciese de la instrucción necesaria en el conocimiento de dichas notas, ponemos
' r \u25a0\u25a0 o

á cont ilinación la siguiente tabla a' fin de que por ella pueda analizársela manera de como se escriben, y

su equivalente d ejecución

ui
F^\

EFECTO

DE LA APOYATURA.

Mod 1.0
APOYATURA

DE LOS MORDENTES DE 1,2,3, Y 4 NOTAS.
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que sirven para designar el crecimiento 6 disminución de la fuerza, abriendo ó cerrando las

arcas de ecos por medio de la pisa ó hierro que mueve el pie, pasando después á dar las

reglas que deben observarse para colocar o' matizar cualquiera pieza.

Para aumentar la fuerza abriendo el arca se usa la palabra meciendo ó su abreviación cree.

(en italiano crescendo d su abreviación ere*.), o' en su lugar se ponen reguladores en estas

formas <:_<— Para disminuir la fuerza cerrando el arca se usa la palabra disminuyendo o

su abreviación dism. (en italiano diminuendo ó su abreviación dim),ó en su lugar se ponen

La acción de crecer y disminuir inmediatamentereguladores en estas formas

se designa con un regulador asi

De las diversas reglas que hay para el colorido de la melodía vocal ó "instrumental, solo

tres son las que pueden aplicarse al órgano en registros de ecos, en razón de que en este

hay precisión de matizar también la armonía que acompaña a' la melodía,, mientras que en la

melodía de una voz ó de un instrumento particular no hay esa precisión, por ser iudepen-

diente lo uno de lo otro\ He aquí las reglas.

1\ Todo paso ascendente se hace creciendo de piano á fuerte-

DE LOS REGISTROS DE ECOS Y DEL COLORIDO.

Aunque el órgano no tiene las facultades y medios que posee la voz humana' y otros instru-

mentes para matizar una melodía, la invención de las arca, de ecos, que se abren ó cierran

i voluntad del organista, suple hasta cierto grado aquella falta, y es un tesoro; de grandes y

delicados efectos, cuando se sabe hacer el uso conveniente. Para ello es necesario saber el mo-.

do y reglas de bien matizar una frase, lo cual se ignora por muchos organistas, que abusan de

este precioso recurso creciendo ó disminuyendo sin criterio alguno y haciendo algunas veces des-

propositos que contrarían las reglas generales del colorido. Para que el estudioso organista

sepa, no solo ejecutar bien las piezas de registro de ecos que tengan designado el colo-

rido, sino también las que no lo tengan, vamos k dar brevemente conocimiento de los signos

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



i. j ¿ h

¡AJ-t

ellas casi siempre un creciendo y un disminuyendo. La nota apayatura la indicamos

guíenle ejemplo con una cruz asi -f- sobre las notas.

UMod!"

EJEMPLO

Esplicada la materia del colorido conviene dar aquí un ligero conocimiento del signif

algunas palabras italianas que se usan y que pueden aplicarse también al órgano. Tale

labras tenuto, sostenido, legato, rallentando y ritardando.

Las palabras tenuto (tenido) sostenido (sostenido) y legato (ligado) cuyas abreviatur

sosten., y lega., indican que la ejecución sea en estremo ligada dando a las figuras todo si

Las palabras rallentando y ritardando, cuyas abreviaturas son rail?, y rit'J 0 indican qu

poco a poco retardando el movimiento del compás. Para que cese esta alteración nos se

la frase a tempo. Hay ademas otras palabras italianas que sirven unas para matizar, y o

tarar el compás, las cuales se podran ber en la tabla que esta al fin del método de-

2". Toda nota de mucho valor no debe hacerse en un misino grado de fuerza, sino cree

LA43 *\u25a0

ininuyeudo o haciendo lo uno y lo otro. Para mayor claridad, la ñola larga va marca

guíenle ejemplo con una barrita asi

EJEMPLO

k t"

J i

AuAt"

4 ti-

3^ Toda nota apoyatura debe ejecutarse con mayor fuerza que la que a' ella sigue;

las apoyaturas que se usan en los registros de ecos suelen ser largas,dan lugar para

d
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ELEVACIÓN I:«d

Los registros que convienen son Flatitados de 17, (ij de 26 si los hay) con octavín n la ADORACIÓN,

y Ecos de clarín en la PLEGARIA.
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ELEVACIÓN 2?

Los, registros en esta Elevación son los mismos de la anterior.
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