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GON UCENCIA.: En Zaragoza, por los Herederos de Diego Dormcr. Año de i C*,l. *M*S__

HASTA TAÑERLA CON DESTREZA.
MÉTODO DE SVS PRIMEROS RVDIMENTOS,

ON DOS LABERINTOS INGENIOSOS , VARIEDAD DE

Sones, yDaifas de Rafgucado, y Punteado, al cftilo Efpañol,
Italiano , Francés, y Ingles.

:ON VN BREVE TRATADO PARA ACOMPAÑAR CON PERFECION,

fobre la parte muy eíTencial para la Guitarra, Arpa, y Órgano, reíumido

en doze reglas, y cxemplos los mas principales de Con-

trapunto , y Compoficion.

O MP VESTO POR EL LICENCIADO GASPAR SANZ , ARMONES , NATVRAL DE

la Villade Cdunda bachiller en Teología por la hfigne Vmverftdad de Salamanca.

E MÚSICA SOBRE LA

yí¿>

GV1TARRA ESPAÑOLA,
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DEL LICENCIADO SEBASTIAN ALFONSO-

ElUcenádo Sénji'mn Alfonfo.
Al t\\-7

PORComifsiondelfeñorDoaorDonM;guc! Marray Mendosa , fgS2^»AjS?£SSlí üZ-
b.fpadodcZa.agoa¿fcdeVaca^SbolÍArcobilpo de dicha Ciudad , &cc tevitoM^íf^í^^^^J^g lamento, acordan-

G«fc«-M£y/«8o/d , y con novedad guftofa quedo adatado deJP^^^Í^Vf^«Hkiofo movimiento , por
dolé las quatrovozes íttrsrr,*» rcgulao.as á ,lus typfe» , y mas «"K^"^»" ĉcSkSSo parece de Ib-fusleves?!, gravespuíkiones , devidas ala rara luaviciad de tus dulces conloiunciascuyo «"^^SSSpSciblesitatos
ñora Citara 7 que Ucoo b-¿- Plac^
de aierda , haze ala Guitarra confríTar a vozes , que fu dureza "°^P^cc\P"'™j tbn mC^tcr parí fa acerrada execu-
irpor pies.eOá muy bien hallada con efte luítrumento en lu* La cuerda que
ci¿ 0jv muy delembara^adas, pero nunca mas libres , que 9^m^.^^gZ_^£S¿ es cofa de aire, y da
fmdúcrecionfetoca , haze perder el juizio alienado que cae de oídos en b

yerro fucM la paliación
mucha pefadumbre. Vnosay que unen con vtias, querobanlo, leñados . y^otros Ju5 lo?"*J* j c(tara . Qy^nJnc-.pulfa-cqmvoJa: Que mas imPorra rocar citacucrda.quc aquel a,dezia A^xan^o Magno M¿M*¡»£ refJ, fi*reí? Afsi lo refiere Erafmo , n fus Apoihemas a nf^^^f_L^t_^; , dió'e 1entender fu Maeltro, que
.*r^tór¡aw*«H**^ tambien entendidas,
aunque de impulíofobcrano, no ay cuerda que no fe retenta , ü erta jdME Jas demol racio**

luluflciks M
comoexecutadas , ananca con tegundadei Autor de J^-¿gJg g£ gg ,os devid*.
lascuerdas, ya hilos de oro en fus manos , de los números LtontoS ¡""jy^^Jg^ ofenda loa pii,.
aplaufos , que juftamente lefoliciran la aprobación^ ptrn^aUtien e e^S P

a°g. de noviembre de i697.
dolosoUosde lasFe^difuenede las buenas coilumbres. Atsi lo liento, yfemó. En ¿aragoea a la.oc.

DE CAPILLA DE LA

APROBACIÓN

SANTA IGLESIA METROPOLITANA DE ZARAGOZA.
RACIONERO , Y MAESTRO
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Diego Xaravay Brunas
PRO-

APROBACIÓN

DEDIEGOXARAVAYBRUNA.MVSICODE
CAMARADE SV MAGESTAD, YORGANISTA DE LASANTA

IGLESIA DE NVESTRA SEÑORA DEL PILAR

DEZARAGOZA.

POR orden del feñor Do&or Don Gregorio Xulve, del Confejo de fu Mageftad , y fu Regente en
la Real Cnancillería del Rey no de Aragón, He reconocido el Libro que el Licenciado Gafpar Sanz

ha compuefto, con titulo de Jnjlruccion de Muficafohre la Guitarra E/pañola > yhallo en el tanta va-
riedad de reglas, ycon tan buena dirección, que parece averie agotado a elle Instrumento los primores.
En el primer Iabcrinto que trae, en quanto a con{bnancias,no ay mas que tañer: En elíegundo, por Tu ef-
trañeza de faifas, no alcanca mas el ArterEn loreítante de cifras, es vn para todos efte volumen , pues los
que con otros pienían averfe perficionado, aqui hallaras muchas novedades i y píelas tan eftrañas , y de
buen gufto,que losmas entendidos quedaran masfatisfcchos. No hallo en Contrapunto, contrapunto de
nueftra Religión Católica, antes muchos confejos Morales para no profanar fu dociina , en que acredi ta
el Autor fu Chriftiano zelo ; y aviendole perficionado del todo con el Tratado de acompañar fcbre la
parte muy-eíTencial para los Organiftas, y demás Muficos , todos le pueden dar al Compofitor las gra^
cias, yaplauío merecido, por el traba jotan grande,con la licencia!, y aprobación tan devida quefolicita.
A&loüentcy firme. En Zaragoza a los 15». de Noviembre de ítf¿7.C
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PROLOGO ALDESEOSO DE TAÑER.

AVNOVEfon muchos, y grandes los Maeílros que han compueílofobrela Guitarra .afsi de anü-

euoT como modernos 7, Le nud.eron acobardarme a facar aluz efte Tratado , no obftante, av.cn-

dolkgadol™™ manosíodasLobr^ , dircn,! fcntir c» ella matena. _^^¡___l
trumentos Lquerido bufear c. iolar , y genealogía i la Guitarra l^_^_^j__Z%
linos fonoros,no han averiguad» el intento. Solo a,go,que enHipan¡a.muya^^£££wA¿
queelpuntearenlaO.qnalquieraotro . fe vfavayaen los paffados hglos ,pu Vuelto en lus *n

pondera tos primores que haziacon losdedos el Sumo Sacerdote Tray.c.o, d.zxendo.
-4j ¡Necnon llayicus tonga um f^n. «#—»» MUJ ,

r V ; É?¿ «tyiíifwnumer'isjepem di/crimina Mocum,

lammx tadem diqttis , J*wpeSlme pulfat.
losItalia„os )rrancefcs, y demásNacionel, lagraduan de

niguamente no tenia mas ,ue quatro cuerdas, y en Madj.d =1 Maeftro cXprne , Efean AAc c«c _
quinta.y por efTo, como de aquí, fe origino (u perfccc.on.Los Frace.es, lea anos,y_*;«"*£ « .
Lon nueftra, le añadieron cambien afu Guitarrala qumta y por eno la

h,m tracadoJela ? erfecciondeertelnftrumento > dm=ndo alanos .que '*<""™ hiziL.
fe¿to,ottos que no ;yo doy por vn medio.y digo,que n-, es pcrfeAa.m .mperfcaa,f.no como tu la n »w

Lbazer muchas habilidades.que en otros era. «nfcr los reg.ftros de vn Órgano, porkqual ,

vno ha de hazer »la Guitarrabucna.ó mala, pues es como vna dama en qu«n^~™ c fe
rame, y no me toques;y fu rofa es muy contraria a la Roía (pues no fe marchita ,por^^___^
conlasmanos .antesíila cogen de mano debuenMaeftro.produaraenlas de todos nuevos rana.

vi¡ue en íbnotas fragrancias recrearan el oído.

*

íí

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



En ninguno de los Autores que han impreíTo fobre efte Inftrumento , he hallado modo para que vno
de fipropio pudiera adebntarfe , pues no todo lo han de enfeñar los IVUeltros, pero ellos deven dar cami-
no para que ei Difcipulo andefin tropiezo; porque elFofcarini { que en fus Obras fe intitula él Académi-
co Caliginofo) Ca%ergkr,Pelegrin ,Granada, Lorcnco Fardino,y vltimamente Francifco Corbeta,el me-jorde todos, no trahen bailantes reglas, pues a lofumo cnfenan á que tañan aquellas piecas fuyas, pero nin-guno da regla para que fe componga.y adelante , fin tener fiempre el Maeftro al lado. También es la cau-fa, elquecftos,como Eftrangeros, enCeñanlosprincipios.enfonesde^Pa^y osclucem j smenef .
ter darles los doeu mentos en los miímos fones, y canciones que de ordinaria oyen.

En Barcelona Juan CarIos,D Q¿t.orenMedicina,compuefto vn librito, con título de Guitarra Efpaño la,entena con dos circulos,elvno de los doze puntos naturales, y et otro de los doze Bemolados ves-muy bue-
no,perocorto,pueslefaltabmejor,queesmultiplicar partidas, y diferencias fobre vno de los. dozePaf-
íacailes , íin íahr del tonomi enfeñar el compas,ni golpesque fe han de dar.

Tarnbienhuvo vn Portupes,NicoIao Doici.Mufico de Cámara del Señor InfanteCardenahefte impri-
mió en Ñapóles vnLibrofoorc:1aGuitarra,enfenamuybuena, reglas para formar lasclaufulas, ttaevnAbecedaiio y c,rcu!os ingeniólos, pero la cifra con que los expíaos confunde mar.por no eftar admiti-do como el AlfabetoItal,ano,que es el mejor,mas víado,y conocidode los aficionados.
i«f - ™ ?'7 halIaff3!,f en ninguno de los referidos Autores , porque a mas

toM^^T^r^Hra(^> P ue& cadavnodelosveinte/qua^
tó Cu finrZ? t r ? fVT^acertar > Y fi de aprende, ella habilidad , que la
fo *^entena S. Aguftinenfu primerLibro que eferrvio de Mufica, para que elevado a Divina Contemplación,
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H|M " » m ni- i

acompañes a los Coros Angélicos, haziendo coníbnancia perfeíla la baxeza¿ y humildad de nueftra n*
turaleza, conlos altosde la Gracia, pues comodize Severino Boecio ; His diatur Mnficus _ui

Y prometo'quefí efte primer amago de mi habilidad, tiene buena cabida en los aficionados , compon-

dré otros tres liíros,que contengan, El primero, profeguira con muchas mas diferencias fobre to Jos los

fones de -Palacio: El fegundo,con íonadas Italianas,caprichos/antaGas,Alemanas,corrientes,g.gas,con mu-

cha variedad de aires eftrangeros: Y vltimamente otro mas extenfo , que íolo íera para los Muhcosque

quieren acompañarfe,y tocar fobre la parte; y efte fervira también para Arpfcy Organiftas, en particu-

Lconducira muchoparatañerlasfonadas cromaticas de Biolines que vienen de Italia , que: pornoa^ r

quien de alguna luz aios Jnílrumentiftas de Efpaña( aunque fon muy dieílros ) les caula novedad,y dificul-

tad crandeSuando ven vn papel de la Mufica Italiana con tantos Suftenidos, yBemoles i pero aviendo re-

cogido las mejores reglas de mis Tvlaeftros para efte efedo enRoma, y Ñapóles, juntamente con otras de

los mejores Maeftrosde Capillade Efpaña, en particular de Capitán , podran con todas ellas los Organis-
tas, y Arpiftasde acataner con grande fa^^ papel cromatico de las fonadas Italianas , 1*

que para eíTo necefsiten de fer Compoíltores. Aora fe pueden entretener en efte Tratado,

halla que con elfavor de Dios de á luz los demás que
ihe prometido?

índicefffl
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ÍNDICE PRIMERO,
De la Mufica contenida en las cifras del Primer tratado.

LAprimera Lamina, vnLaberinto ingeniofb para mnltí- ?9j para foítar las dos manos.
plicar qualquiera ionen otros doze, con quintas dife- $? Lafeprima , diez-y feis diferencias fobre la Xacara, y algunas^

rendas quifieren. kx dellasconeftilodcCarapanelas.
La fegunda.otró Laberinto de las fallas /, y puntos mas eílra- $s? La o£táva,quinee diferencias eícogidas íbbre el Canario.

ñosjy difíciles qae tiene ía Guitarra. « La novena, vn preludio^ fantallá por la O, con mucha varié &
La tercera, todos los fones de Rafgueado Efpañoles páralos 5& dad de falfas,y vna fefquialtera para los que fon muy dicftros*

que empiecan. « La decima.,vna Alemanda la Serenifsima por el roifmo punto,
>. 1^ quarta, el Gran Duque, el Bayle de Mantua , Zarabandas SS y vnagiga que tiene el aire Inglés»

Franceíis,y otros fones eftrangecos también de Rafgueado. &a Lavndecirm.otraPreluxüo.oCipricboarpeadopot laf con
La quinta , todos los fones de Punteado muy fáciles para los $5 eftilo nuevo,y otta fefquialitera de mucho arte.

que empiecan a puntear, £$ La duodecima,la Atemanda preciolá,cott canipaneta.y fu cor-
La ícxta-, vnos Paflacaües por la D,con muchas diferencias j8« tiente,por el mifmo tono»

Pernera Lamina, ©templos de acompañar el Vt re mira íg£ con la Guitarra.
W la,los Suftenidos, Benemoles.y cadendas del baxo. _$ Qiinta , contiene muchas diferencias de Pasacalles por pn~

aegunda .profigue con otrosexemplos de las regias de acoro- 5» roer tono,panar fobre la parte. . &* Sexta.y vltima 1diferenciasdePaffacaIlesporEtami,convariei
met' conttenc diverfidad & Paffages del baxo por pri- $$ dad de PaíTagcs,y las ocho vitimas diferencias fon cromau-

Ooart* °^Lr~A xz z-.^ , ,. w cas,y tienen mucho arte,Kjana > mueve dos tugas en foi&»x las figw«k U* cifrasS$

fegimdo Tratado.
ÍNDICE SEGVNDO, DE LA MVSICACONTLNIDAENEL
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t_%*££fá_ñ_^ el encordar ay variedad , porque
SfS en Roma aquellos Maeftros folo

Mr^^Sl encuerdan la Guitarra con cuer-
jllQ»Í|» das delgadas , fin poner ningún

bordón , nienquarta , ni en quin-
ta. En Efpaña es al contrario y pues algunos
vían de dos bordones en-la quarta , y otros dos en

la quinta , y á lo menos, como de ordinario, vno
encada orden. Ellos dos modos de encordar fon
buenos , pero para diveríbs efedlos , porque el
que quiere tañer Guitarra para hazer mufica rui-
doía,ó acompañarfe el baxo con algún tono , ó to-
nada , es mejor con bordones la Guitarra, quefm
ellos ; pero íi alguno quiera puntear con primor , y
dulcura, y vfar de las campanelas , que es el modo
moderno con que aora íe compone , no íalen bien
los bordones.fmo iolocuerdas delgadas , aísi en las

Tom. i.

t*n

quartas, como en tea quintas , comotengo grande
experiencia ; y es la razón , porque pora hazer los
trinos, y extrafnos, y demás galanterías, de mano
izquierda,fiay bordón impide, porferU vnacuer-
da grueíTa, y la otra ladelgada, y no poderla mano
piflar coaiguUhd , y-lujítar también vna cuerda
recia, como dos delga.las •, y a mas defto, que con
bordones, fihizesla letra, apunto E, que es De lt-

Jolre y en la mufica fale la quinta vacante en quarta
baxo, ycontunde el principal baxo, y le di algo de
imperfección, conforme el contrapunto entena •, y
afsi puedes eícoger el modo que te guftare de los
dos,fe^un para el fin que tañeres.

Para conocer que cuerdas ion a propouto, quie¡-
radezir lo que he adquirido con la practica. Antes
de poner k cuerda en el inílrumento, es vna de las
feñales exteriores,el que lea criftalin3,y pareja > pero

A amas

AESTEEFECTO.

REGLA PRIMERA DE ENCORDAR
LA GUITARRA .Y LO QUE CONDVCE
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á mas de(to,cogiendo vn trecho de la diíhncia de la
Guitarra,ta tiraras con las dos manos, y luego la re-

batirás con vn dedoiatendiendo, que fi vieres en la
cuerda confufi m de machis , queíe rebuelvena
modo de hon 1h,i\> vale aquel ti echo , pero fi vie-

res que íe mué Irán d js cuerdas dillintamente, haí-
taque fe quiete, esbuena. [

Pcroá vezes no baila ello , porque fino guarda |g
la proporción de lo recio, ó delgado, con las demás k¿

ordenes , no te fervira aquella cuerda , aunque la Xx

mueltra exterior, y prueba fue buena , y afsi es me- £*
nefter prueba intrinfeca en la cuerda ; y atiende-ef- £$
ta regla, que es curióla.

Pondrás la cuerda en la Guitarra , y tirándola vs
lo que quiíieres,bufcarás el dozeno traite, que es )uf- jS¡
tamente la mitad del inllrumento , ódiltarxiade g
vn puente a otro , y harás alli prueba Matemática $
de elle modo; Tañe la cuerda vacante , y íi halla-
res que haze octava la miíma cuerda en el doze- o|
no trafte ,"es buena aquella cuerda, pero fi no, bien jyj
puedes bufcar otra, y fi no la tuvieres , puedes re- £5
mediar , fi no del todo , en parte,midancb la cuer- j&
da lo de arriba a baxo i y ella prueba fueie fuceder g

Las cuerdas para que eílen en íu perfección , y
na fe gallen , fe deven conlervar en vna cagilla , ó

canon de oja de lata, ó fino , en vna vadanilla con

azeite de almendras dulces i y íi no tuvieres como-

didad para cffo , guárdalas en vn pucherillo era-

berni§ado bien cubierto,y fifuere nuevo, es mucho

mejor , yafsi tendrás las cuerdas freícas, y fe con-

íervaran el tiempo que quifieres.

muchas vezes bien; pero la real,y indefedible es el

medir,y probarla cuerda en el dozeno traite , o me-

dio de la Guitar,e.

%{EGLASEGUNDA DEL TEM?LA$¿

P Revenidas, y efcogidas ya las cuerdas, apren-
derás a templar de eíta fuerte : Comentaras

por las terceras , y eftas las igualarás de modo, que
hagan vna mifma voz,no fubiendolas mucho , para

que las demás cuerdas puedan llegar átono. Del-

pues las quintas en vacio , fe igualan con las terce-

ras, pilladas en fegundo traite. Defpues las fegün-
das en vacio con las quintas , pifiadas también en

ffgundo traite. Defpues las quartas en vacio con
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LAS cinco rayas, fignifican las cinco ordenes
de la Guitarra * los números que fe efcriven

fobre ellas cinco rayas, fon los traites, es á íaber: El
vno, fignihca el primero rraíle: El dos, el íegundo:
El tres , el tercero , y afsi lucceísivamenre con la

mifma proporción de números á traites. Las cuer-

das que no tienen numero en el Ralgueado , tam-

bién fe tañen i en el Punteado , folo las que ie apun-
tan , y la cuerda que tuviere vn cero, ie tocará fin
piíTar. .

N

Sabido ya los pumos del Alftbero , aprenderás
cualquier tono i pero por mas fáciles , pondte de-

1 baxo

LOS traites fe ajuítan con la prima deíla fuer-

te : La tercera en vacio, es octava del tercer

traite de U prima ; La quinta en vacio , es odava

del quinto erarle de la prima I La íegunda en vacio,

es o&ava de la prima , piíTada en íeptimo : Y últi-

mamente la qu.rta fin pifiar, esoítava de la prima
piíTada en décimo traite , de donde podrás conge-
turar el pueílo de los demás. Exemplo.

Sabido yá encordar,templat , y entraílar, fabrás

%EGLA TE%CE\A TA%,A ?0NE<1\
los trajies. del Abecedario Italiano.

%EGLA $VA%TA , r EXVUCdClON

$* bien en la memoria el Abecedario, quehallarás ci-

frado debaxo el Laberinto, y contiene folos veinte
KA puntos, que bailan para formar todas las confon m-
|s> cias perfedas de U Guitarra i y con folas eíTas vein-

&s te letras , apearás con gran tacüi 414 co li aquella
§> maquina de la primera pagina i y íe entiende alsi la
6$ cifra de las letras.

las feaundas , pilTidas en tercero traite. Y vltima-
mente , la prima en vacio , con las quartas pifiadas
en feo-undo traite , como lo verás en elíiguiente
excmplo.

— o 5 -
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lla parte, y fiel feñal fuere ázia arriba,, harás lo mif-
mojdando tantos golpes como feríeles,

Sabido yá el PaíTacalle , mira al Laberinto, con
el qual te compondrás, no folo otros veinte y qua-
tro Paífacalles, pero por cada-vno deftos., otras

veinte y quatro deiferencias, y-muchas masen efta
forma.

i Si el feñal es ázia baxo, dá el golpe ázia aque-

baxo el mifmo Abecedario dos exemplos en dos
PalTacalles , que por fer breves ellos fones, quiero
que veas fer verdad lo quetc propüíe ; y forman-
do la C, no muevas la mano izquierda ,, que no
des los golpes de la mano derecha , que fon aquellos
feñal^tos que fe liguen defpues de las letras. V. g.

deiLaberintü.
QiEG LA $V INTA , D&CLA %AGJQ M

HAliarás en él doze columnas, que fobre fi tie-
nen doze números„, y fe diftinguen también

con lineas mas grueíTas; cada columna tiene dos par-
tes, que es la tercera, mayor, ymenor , ócomodi-
zen vulgarmente, el natural , y bemolado; roca el Pero porque defeo que fepas mucho mas, no

quite

Q(EGLA SEXTA , TA%A COMfONE^B
con el Laberinto diferencias/obre qualquier tono.

PaíTacalIe que apfendifte ,, y mira donde hallarás la
C, enlascafillas mas altas del Laberinto , y la ha-
rás cala tercera columna al lado derecho; defpues de
la C, bufcar la otra letta del PaíTacalle , que es el A,

y la hallarás en la quarta columna; deípues de la A,

buica la otra letra de que fe compone el PaíTaca-
lle , que es la 1, y la hallarás en la fegunda columna
al lado derecho.

4

Hecha efta diligencia , con vn PaíTacalle folo fe
Tacarán veinte y quatro delle modo , guardando la
mifma proporción de columna , y cáf illas ; eftoes,

que como fueron déla tercera columna á la quarta,
ficomienzas el PaíTacalle déla fegundacolumnatas
defdeeíla ala tercera, y defpues á la primera , con-

cluyendo donde comenc^fte , porque la mifma dif-
tancia de Mufica ay defde él *.al 3, que del 3. al 4. y
afsi de todas las letras de aquella tabla 4 y guardan-
do la mifma proporción de vn PafTacalle , te com-

pondrás 24, diferentes, y afsi de los demás fones.
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mano por todo el Maftil de ¿a Guitarra con

grande facilidad.
Jjos números que hallares fobre muchas letras

%EGLA SETTIMA > VA%A LLEVAR LA

Quando tañes la C, en fu lugar puedes tañer
qualquiera de las tres letras que eltán debaxo de
la C, reda linea, y perpendicular \ y quando de alli
paíTares á la A, puedes efcoger á ru arbitrio, en lu-
gar de el A, qualquiera letra q ella también deba-
xo de fireda lmea,y perpendiculanydefpues como

te vas a la I, puedes también efcoger qualquiera»
de las letras que eílán debaxo de fi,reda linea; y de
eíta fuerte puedes hazerenvn fon tantas diferen-
cias, como faltos por las calillas de doze letras, que
fon tantos , que no los podrás contar fin mucha
Arifmetica.

quiero dexarte con lo referido.que ya han enfeña-
do otros muchos ; pero quiero enfeñarte á compo -
ner diferencias fobre cada vno de todos aquellos
que multiplicaíle, y ella es la regla que yo he dif-
currido , y halla aorano la he viltopracticar á nin-

guno de losMaeitros que han compuelto>y es muy
fácil de ella fuerte.

del Laberinto/y puntos de algunos fones, fon para
cortar la Guitarra con el Índice , hazendo cegi-
lla,y puente del; con que fi ie halla la G, con vn 3

encima , fe ha de tender el índice en el tercero traf-
te. Ydeípues con los demás dedos formar la G, co-

mo fino tuviera numero , pues el numero no le va-
ria la forma, fino el hazerla mas arriba , o mas aba-
xo , conforme el numero que tenga íobre fi ; y lo
mifmo harás con las demás letras que rienen nú-

meros íbbre,fi , pues por tíXo , aunque fon mas de
ciento las letras de que fe compone la tabla, no tie-

nen mas que veinte formas diverías , que fon las
veinre letras del Abecedario , porque las demás

que algunos añaden al Alfabeto , como fon bR,
X, y otras, las tengo por fuperfluas, pues fe com-

prenden^ explican por otras de las veinte q te en-

feño. Ella rt la mejor explicación que te puedo dar

delta Obra,con ella,y vn poco de eltudio que apli-
ques,)^ no ferá Laberinto,fmo trabajo , y obra tu-

ya;y lo que del amor dixo vn Latino 9 fe aplicará al
propofito. Amor _tti

Eft Laberintus opus quod ,ft tu laberis intus,

ISlon Laberintus enuíed Ubor intus ent.
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%EGLA OC*tAVA*VA%AVO%líA%

HAliarás en el fegundo Laberinto vnasdi-
fonancias,ó faifas confonantes, y no te pa-

rezcan por eíTo que es lo mifmo que grana blanca.
Eítudialas, y buelvemelareípuefta defpues,que
creo te darán en que entender; y Ton aquellos pun
tos que entre las letras Te Teñalan con números, que
por la extravagancia de polluras, no bailan las le-
tras. Los puntillos que hallarás Tobre los números,
ó al ladojfignifican los dedos de la mano izquierda
con que has de pifiar los traites ; yfi ello no baila,
yno te guílaren,digo, que también ay Muficas cul-
tas, que aunque muchos las oyen y no ks perciben
ílnodiTcretos oídos , pues también fe prefcmdén
formalidades en la Mufica, y ay equívocos fonoros.
En efla tabla hallarás todas las faifas, y ligaduras,
de que fe componen las claufulas , y cadencias de
Mufica,puertascon fu prev»cion,y refolucion^o-
mo enfeñala buena compoficion ; hallarás las qua-

tro

tro vozes, y todo lo mas lleno que fe puede tañer
en la Guitarra; y finalmente , todos los puntos cro-

maticos,con fus confonancias,y difonancia9,que es

lo mas difícil, y fon de grande vtilpara el que de-
fea faber con fundamento , y acompañarfe con la
voz. El tiempo, ó aire de ellos puntos lo dexo á tu

arbitrio, porque cerno no es mas que vn agregado
de ligaduras, puedes detenerte en cada punto, raí-
gueando,ó arpando todas aquellas faifas, el tiempo
que te gullare ; y afsi caminarás por todas ellas
con dulcura,y gravedad; los vnos puutos fuerte, y
los otrosTuave,conforme tu buena elecció, porque

§i todos los compafes fe imitan vnos á otros.Pondras
$g cuidado , que hallarás mucha novedad de puntas.

Sigueníe defpues dos paginas , la primer^con-
H tiene los fones ordinarios Eípañoles deRafgueado,
58 para que con ellos el que empieza, fe facilite, y fe •
§ ñoreedel inílrumento,pues con eíTos, y la tabla,fe

H puede componer mas de los que te puedo enfeñar.
jgc Siguefe otia pagina,que contiene fonadas France-

H ías con Italianas,que por fer el GranDuque de Flo-

H rencia, y el de Mantua,tendrán alguna excelencia.

H Quando halles en qualquiera fon dos raitas, ílgni-

6

lasfaifas ,y puntos mas dificultofos ,j> extrava-

gantes de la Guitarra » que contiene el
fegtmdo Laberinto.
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advertencias generales para tañer
deTmteado.

T^JME^A , DOCUMENTOS , T

SVpuefto que los números fon los traites en el
Punteado, guardan la figuiente execucion. El

cero fignifica, que la cuerda en que fe halla,íe toca

fin piíTar,y quando Te hallan dos,tres, ó quatro nú-

meros, v.g.^^Hfen derecho vnos de otros,aque-

DEL pulgar de la mano derecha, es neceíTario
tener grande cuidado, porque como fiem-

pre toca la voz baxa,fi hallaren dos números, aun-

que fea en las dos rayas mas baxas , procuren que
el pulgar toque el bagete, porque le pertenece a él
explicar aquella voz,para que tenga mas cuerpo, y
porque no fuena también la fegunda herida ázia
arriba con el índice como con el pulgar ázia aba-

xo.
— 3 —

derecha.
<k\EGLA SEGVNDJ , DE LA MANO

líos fe tccará todos juntos ,fin arañar las cucrdas,co
mo muchos haze,fino con mucha policía, lo q bal-
te pata q fe perciba el fonido, y no el impulfo.de la
mano,aplicando,fi fuere neceílaiio,el quarto %dedo
de la mano derecha para la quarta voz , en algunos
puntos. En los demás números que fe figuen vnos
detras de otros, en vna mifma cuerda, ó en diver-
fas,tocanfc íuccefsivamente, procurando, que los
dedos de la mano derecha fe repartan bien por las
cuerdas,alternando los movimientos, y que vn de-
do no toque dos golpes continuados.

fica , que defde alli fe ha de repetir fegunda vez
aquella mufica.

Halla aqui fon documentos para tañer Rafguea-
do ; y fi alguno defea adelantarle , y íaber puntear
bien la Guitarra, le daré las reglas mas principales
que vfan los mejores Maeílros de Roma, que por
averíos pradicado, y concurrido con ellos en mu-

chas Academias,las aprendí de todos,y en particu-
lar de Lelio CoIifta,Orfeo de ellos tiempos, de cu-

yos inmenfos raudales de Mufica, procuré, como
quien fué á la fuente , coger el mas íonoro crillal
que pudo mi corta capacidad.
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xo ,y pueden probar ella regla en la tercera dife-
rencia de la Xacara, al quarro compás, y experi-
mentarás, que allí es mejor tañer la íegunda con el
pulgar , quecon otro dedo , y alsimifmo en otros

cafbs.

iz¿¡uia'da.
(REGLA TE^E%A , DE LA MANO

<±XEGLAQVA$$A , DEL T^W.

EL Trino , y Mordente fon muy femé jantes,

pero también fe diítingen , en que la voz
del Trino, no fe firma donde fe trina, fino medio
punto mas abaxoi pero quiero dar vna famofa re-

gla,para que fepas donde fale bien el trinado, y lo
podrás hazer fiempre,aunque no lo halles feñalado.
En primer lugar, la prima , yfegunda vacantes, fi
tuvieres dedo defocupado,trinarlas, aunque no e f-
té apuntado el Trino. También las quartas, y quin-
tas en fegundo traite , y todos los quartos traites.
La razón es,porque fon mies,ó fuftenidos, que en
la Mufica correíponde eíte nombre a los Trinos.

LA mano izquierda debe aplicar fe con gar-
bo,y bizarría al maltil,fin afirlo con el pul-

gar,pues elle es el timón de ella fonora barquilla, y
no ha de eílar flxo, fino difpueft© a todos los aires
de las fonadas, y debe arrimarfe, y haze fuerza en
medio la efpaldadeltmílil,y la muñeca inclinar-
la ázia las clavijas, para que la mano vaya derecha,
y fe arqueen mejor jos dedos. Supuefto ya que fi-
bésüevar bien la mano izquierda por la Guitarra,
es nectario executar diverfos primores, y habili-
dades , que fon los figuientes. Se Teñalan a y llaman
afsi.

.Trinó, Morderte, TembloRjExtrasino.

%EGLA gFlNTA , DEL MÓLDENTE:

8

JT* L Mordente fe queda en el tnifmo traite quet
J^j trina , y apaga alli la cuerda, pues porque la

muerde, con razón le llaman los Italianos Mof?
deate ¿ a aquel modo de tañer la cuerda.
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%EGLA SÉPTIMA , DEL EXT\ASlN0.

\EGLA OCTAVA , DEL AfOÍAMEN-
to»y E/mor/ata.

nosj

<%EGLA SEXSTA , DELTEM$L0%

VN numero fe puede herir de dos modos, al
vno fe llama con Apoyamcnto,y el otro con

Eímorfata. De ellos mifmos nombres vía Lelio jy

aunque Italianos ingiérelos con los demás Efpaño-
les, pues el nombre de Extrafino , también eslta-

liano.El numero con Apoyamcnto, fe hiere de ella
fuerte : Si hallas vn vno en la prima, para tañer efte

numero, herirás la primera vacante , y al inflante
piíTala en primero tralte,de fuerte, que en realidad

piíTas la que no tocas, y tocas la que no piíTas; por-
que aunque herilte la prima vacante, le robaíle fu

voz , y la apücaltc al primero traite que Tuena, y

no le tañille. La Efmoríata es al contrario, que ro-

ba la confonancia por abaxo. Pongo el mifmo exe-

plo: Has de tañer la prima en primero traite, la he-
rirás primero en tercero , yalmítante piíTando el
primero, harás que Te Tienta efte numeró que no fe
hirio.Elto,fi lo executas,cs lo mejor q te he enfeña-
do para herir la cuerda, con tal Tainete , que no pa.
rezca Guitarra,fino vozes , á que no llegan ías ma-

Ellas quatro habilidades fon las mas comunes
de la cifra lraliana,pero aun ay dos mas , que pocas
vczes fe apuntan ; pero por no dexar todo aquello
que fea primorofo , y es lo mas delicado que tiene
la Guitarra , y no tienen los demás inftrumcntos,

los declararé también; y atiende con cuidado á lo
ílguiente. Tom. i.

ELExtrafino Te hazc tañendo có la mano dere-
cha Tolo , el primer numero que eílá dentro

aquel rafgo,de ella fuerte, J^J, y defpues de herido
fe corre la mano izquierda con alguna fuerca, por
los números ligados,dandoles el valor que pidiere
la fonada.

ELTemblor fe haze ordinariamete con el de-
do pequeño, y también alguna vez con los

otros , defarrimando la mano del maítil , reba-
tiéndola con mucho pulfo a vn lado,y á otro, con-

grande velocidad , y prontitud, al mifmo tiempo
que Te tañe el numero feñalado afsi 5

*
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Quando de vn traite baxas a otro > no quites el

Explicados ya todos los primores de vna, y
, otra mano.es neceífario íaber el vlo,y prac-

tica , porque cada dia vemos que dos tañerán vna
propia Tonada, y mifmo compás, y no obflante el
vno contenta, y el otrodifgufta. La razón es, por-
que la mano derecha ha de ir igual con la izquier-
da , tañendo al milmo inflante que piífa la otra , y
no todos lo hazen aísi, y a vezes.no baila ello ,üno

que Te piíTen las cuerdas con arre , y deltreza , que
es delta Tuerte; y atiende, que lo íiguiente importa
mucho.

Arpeado.
(R^EGLA NQNA,?A%A TaNE\

_\EGLA DÉCIMA > T GENERAL
a todas las paffadas.

nos;y ellos dos géneros de tañer en nueftra lengua
Efpañola, les llamarás Ligaduras, y la harás en los
números que tienen fobre fi , ó debaxo vn íeñalito
á modo de parentefis,de eíla manera $ El «.x am-

plo,y vío de ella Efmorfata, ó Ligadura, lo hila-
rás en laXacara , en la fegunda diferencia, al quir-

to compás,ligando el cero de la primera, con el cin-

co del modo referido.

dio,fobrela ){<advirtiendo,que no tañas ningún
numero de aquellos queeftán dentro aquella ra-

ya , halla que la mano izquierda elle dilpuetta co-

mo Ti ios huvieífes de tañer a vn tiempo, y deípues
tañerlos vno detras de otro, como ie fcñalan, exe-

crándolo todo con igualdad,y delta fuerte te gul-
tará eíle nuevo eílilo de Mufica.

o

SE Tuelehazer el Arpeado de dos modos, ó con •

tres dedos, ó con quatto; tañcnTe las cuerdas
fucefsivamente, comentando con el pulgar el ba-

xo , y luego las cuerdas mas inmediatas cifradas,

fubiendo ,ybaxandolos dedos por todas ellas fo-
bre aquel punto, dándole el tiempo 3 ó compás que
pide U forjada. Elle modo de tañer íefeñala con
vna raita, entre de* puntos; v.g. ¿r ytambién con
vna raya & modo de parenteíis, que coge de arriba
a baxo los puntos que le han de arpear, como lo
verás cifrado en la pagina vndecima , en el prclu-
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%EGLA VNDECIMA , TFLTlMA

El ayre del Compafillo, Te compone de dos movi-
mientos iguales , como el compás, y tiempo de la
Gallarda. El aire Je la proporción , Te compone de
tres movimientos defiguales , como el compás, y
tiempo de la Efpañoleta. Por loqual,quando llega-
re a tus manos vn papel de cifra (hablo fi es de buen
Macítro, y eítá con arte, y regla) mira lo primero
fi antes de los números , ó letras de la fonada , ay al

principio vna C, grande, o vn 3. pues fila tal cifra
tiene la C, al principio, dale el compás , y tiempo
que lleva la Gallarda ; y fi acaTorieneal principio
vn 3. grande, dale á aquella cifra,el compás,y tiem -
po de la Elpañoleta ; y pues todos |los aires Te redu-
cen a ellos dos tiempos, dexando la diltincion de la
proporción , ó compás mayor, ó menor, bailan los
dos exemplos.

Quando en el Compafillo hallares vna figura
redonda; v.g. O. vale vn compás lacifra que elta
debaxo ; pero fi la figura fuere como vna d blanca,

v. g. d. vale medio compás la cifra que tiene de-
baxo;fi fuere negra , delta fuerte L, vale la quarta

parte de vn compás;fi tiene vn ganchdlo defta ma-

nera d\ llámale Corchea , y vale la odava parte
de

EN quanto al aire de los fones, yá eítá apunta-
i do igualmente para Cifriíbs, y Solflltas ; ef-

tos no necefsitan de explicación, pues hallan fobre
la cifta las milmas figuras de la Mufica : pero para
los que no lo han eíludiado,y folo aprenden por la
cifra , governandoleporeloido-, diré rambien lo
mas eíTencial , para que entiendan bien el aire, y
compás de todo lo que fe les cifrare. ,

Todos los iones fe reducen á dos aires, y ríem-
pos,que fon, Compafillo,y Proporcion,o como di-
zen los Italianos, Vinario, y Ternarioi el Compafi-
llo fe feñala con vna C, la proporción con vn 3.

quanto tañes.

dedo con que le piíTas, haíla que el figuiente dedo
elle piíTando en el otrotralle , y alinltante levan-
ta el dedo primero, con que piflaíles ; porque le-
vantar el dedo con que piíTas el 3. antes de piíTar el
vno, esrañerde mirrinerc , y hazer vn redado en

la Guitarra , que ofende ai oido, y hechis á perder

para tañer a compás.
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de el principio de la fonada , íe corre fin parar haf-
ta el fin , y afsi re podrás governarén todas las ci-
fras; y fi tienes cuidado de oblcrvar ellas reg-la-s , ta-

ñeras qualquiera papel de cifra con el aire, y com-
pás que pide la Mufica ; fin aver menelter Maeítro
de Capilla que telo explique.

i %

de vn compás la cifra que eíluviere debaxo , y fe
abrevia mucho halla hallar otra feñal , fi acalo tie-
ne el ganchillo culebreado , de elle modo L l lia-
mafc Semicorcnca,y los números que tiene debaxo
fe corre mucho masqtodos,halta topar otro íigno.

Aora en la proporcionó cifra que tiene al prin-
cipio vn tres grande, v. g. 3. la figura redonda con
vn puntillo,v.g.O. vale vn compás,y darás efte va-
lor á la cifra que tenga debaxo ; y la figura blanca q
valia medio compás en elCompafillo,vale vn tercio
en la proporcion,y de aqui careando las demás fi-
guraste puedes governar. Advirtiendo, que en to-
do tiempo has de dar á las cifras el valor , y com-
pás de la figura que tienen fobre fi ; y fi en al<nui
grande rrecho no fe halla fobre la cifra otra figura
de Mufica , á todos aquellos números les darás el
valor de la figura que al principio tienen. Por lo
qual, fi en el Compafiilo,ó Proporción fe halla vna
figura blanca, rañerás aquella cifra muy á cfpacio;
y al contrario, fi hallas figura negra, y con vn gan-
chillo , tañerás apriíTa aquella cifra , fin detenerte,
halla que halles otra figura , aunque fea en grandediltancia,como fucede en algunas gloífts, que def-

Elle Tratado te podrá Tervir de fumulas , y
primeros rudimentos, recibe folo mi voluntad , y
cariño ; y en crédito delta verdad, publico ella pri-
mer Obra, y defpues las demás , en beneficio de la
juventud bien inclinada , para que deípucs délas
tareas principales del eíludio , pueda el virtuoTo
deíterrar el ocio con exercicio tan decente como
elle, aconsejándote con vn Poeta:

Interpone tuis interdumgaudia curis y

Vtpofsis animo quemquamfuffere laboran.
Para que recreado el animo, buelvas defpues con
mayor conato a tu principal ocupación, acordando
con tu prudenciados altos,y baxos del tiempo;y no
fuera para mi poca gloria,fi ella Mufica te a partaf-
íe de otras menos decentes, pues podrías entonces
darme las gracias con Horacio en fu Arte Poética.

Omite tulitpttnclum>qui mifcuit titile dulcí.
Lechrem dekchindo .pariterque monendo*
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PRIMERA Lamina, contiene doze manos eftawpádas para
formar los puntos de la Guitarra,con tanta daridstd , que

«o es mcuefterotro M^ejlro.

Duodezima, de Clarines, y Trompetas divorfas llamadas ,y
conciertos a dos Clarines con Concibes muy enriofus de Hacionee.

¡yiraugeras*

\u25a0Sexta, Cañar ios por dos puntos
Séptima, de Martonas veinte y eche diftrenciau
Ofiaua, de Marídalos /tete partidas.
Nsvena, Grandnqme por la I, dos partidas,y Vaffacalles,
Dezima, Pavahas cinco partidas con mucha novedad.
Vndezima, de PaJfacatUs por la O, veinte y ocho partiddt.

de mucho arte.

ESPAÑOLA,
DE CIFRAS SOBRE LA GVITARRA

CON ARTE NUEVO PARA APRENDER A TAÑERLA
finMaeílro-con gran facilidad.

TENSEN A. TODOS LOS SONES DE PUNTADO MAS PRINCIPALES QUE SE TANEN
ten Eípaña, con la dtípoíicion íiguíente.

COMPVESTO POR EL LICENCIADO GASPAR
natural de la Villa de Calanii,BAchilUy en Theologia por la Infignt

.Vmverfdad de Salamanca.

SANZ_

J^uarta, elRugero, Varadet as > Matachín , Zarahanda, Xa-
C4tras,y Marionas por patilla,con diferencias muy ejlranas.

Quinta, EJpanoletés por dos ¿[artes ;yPaguedles por \u25a0£_

Segunda, profigue elmifinointerno, y declara los dudas que
fe pueden ofrecer en el formar los puntos.

Tercera, contiene diverfas partidas, de Gallardas, llanca de
las Hachas, y ¥olios.
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CONTAPVNTO,

O QVALQVIER OTRO INSTRVMENTO.

"SVM1DAS A DOZE REGLAS, TEXEMPLOS DE
jCompofictún, los mas esenciales para ejie efecto.

Tom.i.

IgárÉtWSTA maten'5 están dificultóla, que
ilg^RlgE para fu explicación , aunque fea
|Pg4gry breve , pedia vn Tratado mayor;
ji_~^~ffj¡ mas para que elle tenga algo que

convenga a los Múlleos, diré en
es periodos lo mejor cjue Tupiere ; y fi no
:re laeílimacion de camino real lo que te en-
:e, por falta de dilación , admítelo por fenda,
muchas vezes los atajos fe aprecian , porque

n con mas dirección al fin j y ellees mi in-
5 , para que lo contenido en elle Compen-

íirva igualmente para todos los Muíicos,

ALES
RTE

DOCVMENTOS,

ACOMPAÑAR SOBRE LA PA
ADVERTENCIAS GENER

CON LA GVITARRA,ARPA, ÓRGANO,

PARA

porque las mifmas reglas que diré en las cifras pa-
ra la Guirarra , los Organiltas, y Arpillas pueden
aplicarlas á fus Inllrumentos , pues con los nom-
bres de las confonancias,y los rumeros que fe apu-
tan fobre las íolfas, para declararlas, les lera á to-

dos muy fácil executar ellos preceptos.
La Guitarra fe deve ajultar con el Órgano , de

eda fuerte. Las terceras en vacio con el Ccfoheut,
y afsi viene el acompañamiento a todos los tonos;

pero quando los tiples en alguna compoficion fu-
hen muy altos , víando de la llave de Gejoírent en
íegunda raya , fe traíporta el acompañamiento en

A la
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Ello yafupueíto, pondrás las confonancías, Co-
mentando de folfa , en folfa en los fíete fignos de
la Mu_ica,cottks reglas ííguientes.

li\.lME<I_J, VE LAS CONSQ-
nancias,y acompañamiento perfeclo,que corref-

ponde a. todas las notas del baxo»

la Guitarra a la quartabaxo > por mas comodidad
del Cantor , y entonces fin templar de nuevo tu

Guitarta , e\Oe¡olreut , que era ía tercera en vacio,

lo entonaras en la quarta vacio , que es el encado,
ó I etra C.

Supueílo ya el templar de ía Guitarra con el
Órgano, los ocho tonos los tañeraspor las,letras,y
puntos íiguientes.

LO primero , fe han de faber acompañar aque-
llas tres eícalas de Mufica : La primera, fe

llama diatónica > ynatural, porque íube el baxo de
tono en tono coa naturaleza , y fia accidente de
íullenido , o bemol y y todas las notas fe acompa-
ñan _ conforme las confonanáas- que en la mifma
efcala natural fe correfpondeavaosfignosá otros»,

v. gs.ElGefolrent . fe acompaña con tercera may or>
y quintaiporque ea la efcala natural , la tercera que
le correíponde es (Bemi , y el Delafolre por quinta.
AlAlamire , fe da tercera menor, y quinta, porque
en lamiíma efcala natural , la tercera que le corref-
ponde, es Cefolfaut , con Blami por quinta, yais i en
los demás figlos , excepto á. los Miés , que fe les da
lafexta , figuiendo quinta falla con lu tercera me-
nor. La quarta voz fuele hazer octava del baxo , y
ello contiene la primer efcala.

Siguenfe defpues otras dos efcalas , que íirvea
para faber como fe han de acompañar ea la Gui-

tarra,

_•

Primer tono, por la E.
Segundo.por la O.
Tercero,por la )J(
Quarto,por la D,y acaba ea F.
Quinto,porlaB_
Sexto,porlaG_
Septimo,por la D.
Odavo,y vltimo,por el A_
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%EGLA TE<i\CE<?lAVAliA ACONTA-
ñiiftodas las cadencias, y claujuiasfina-

les del baxo.
pañan los SuJlemdos,y Bemoles.

<l\EGL J SEGV NT> A , COMO SB ACOM-

los fígnos ( que con razón algunos les llaman me-
nores )como fon , Gefolreut , G/olfitut , Velajolre.
Fefaut , en todos ellos fe fuelc hallar el fultenido, y
no en otros,y generalmente quando lubc el canto,

fin hazer otro morivo, ó cbuíula , le acompaña la
nota que tiene fultenido con tercera, y fcx.a. Los
Bemoles fe juntanfolo á las notas, yfígnos que tie-
nen mies , porque íirvcn de ablandar, y difminuir
la fuerza del mi, y por elfo los Bcncmoles fe apuntan
folo en Elami, iemt , y Jlatmre , y fe acompañan de
ordinario con tercera mayor,y quinta, como le vera

en las cifras, y cxemplo delta regla.

tarraja vna toda con terceras menores , la otra con
terceras mayores , que correfponden á cada nota,

como eílán cifrados los exemplos,cada vno en dere-
cho fiífolfa , ó figno, y tienen todos los puntos dos
acompañamientos , para que efcojasel qucquiíie-
rcs:El vno es de Rafgueado,con toda la Guitarra, y
elle fe feñala con las letras : El otro de Punteado,
que fe feñala con los números , y en efte el pulgar
tañe la cifra que correfponde ál baxo, y con los
otros dedos , las vozes que vienen mas al propofito
alamino i advirtiendo , que en todas eítas efcolas,
lo roifmo que fe dize de los fíete íignos graves, fe
entiende de los agudos , y fobreagudos , como lo
Verán en el primer exemplo de ella regla.

LO fegundo , fe íabrán acompañar los acci-
dentes que fobrevienen á eftas notas, y fon

dos, vnos fe llaman Suítenidos , y otros Bemoles;
los Suítenidos folo fe apuntan á los fígnos, ó notas,

que no tienen mies , porque íirvea de aumentará

?

LO tercero , fe labran de quantos modos pue-
de claulular el baxo , robándoles á las otras

partes fus claufulas, y deípucs, que acompañamien-
to , y ligadura correfponde a cada vno. Aloqual
refpondo con diítincion, que ay tres modos de ca-

dencias , ó clauíulas, la principal, y propia delbaxo,
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El fegundo genero de cadencias, fe llama de fe-
gunda, ¿V tenor, que baxa de grado, dizicndo fa,mi,
re. A elle modo de cadencia fe liga en la penúlti-
ma nota, la feptima prevenida antes , y fe refuelve
al levantar con fexta mayor , cubierta con tercera.
La quarta voz podrá dar en decena.

El tercer modo de cadencia fe llama de tiple,
quando el baxo canta fa , mi ,fa , robándole al tiple
elle motivo ; entonces fe acompaña el medio com-
pás,© puntillo de la penúltima nota,con íegunda, y
fexta , y defpues el baxo defeendiendo , refuelve fa
fegundá _n tercera , y la fexta baxa á otra fexta; la
quarta voz camina en octava de la fegunda , ó no-
vena del baxo. Todas ellas ligaduras fe deven ha-
zer quando la nota,ó folia del baxo es capaz , fíen-
do de vn compás,ó medio ; pero íiendo Seminima.

es la que llaman claufula cerrada , y es quando fal
ta quarta arriba, ó quinta abaxo , cantando %efo 1
la re , ó/o/"W, y en ella cadencia á la penúltima no-
ta , fe liga la quarta al dar prevenida primero , y fe
refuelve en tercera mayor al levantar , cubierta
con la quinta, ó fcxta, y la quarta voz camina ocla*
va del baxo.

Halla aqui lo contenido en las dos reglas pri-
mcras,y algo también de la tercera , han enfeñado
ya algunos Maeílros. El que quifiere faber mas ef-
calas,y acompañamientos , vea á Francifco Corbe-
ta^ Juan Bautilla Granada. Ellos dos Autores trae
tanta moltkud de efcalas, que las que aqui dexo , y
ellos traen de mas, ks tengo por confufsion, y no
por doclrina , pues bailan para los ocho tonos las
que aqui refiero; y á mas deílo, ninguno de ellos da
las reglas de Contrapunto , y Compofícíon ; y los
lances,y paffos del baxo,en que fe ha de vfar dellas.

En las íiguientes reglas que te enfeño, daré pre-
ceptos , como, y a qué tiempo íe ha de vfar de os
acompañamientos de las efcalas, accidentes , y ca-
dencias , como lo practican los buenos Organiftas
de Efpaña ; hallarán documentos de Horacio Vef
neboli, Maeftro de Capilla de San Pedro de Roma,
de Pedro Ciano, Organiíla de la República de Ve»
necia ; las ligaduras de que vfa en fus acompaña-
niientos LeHo Colilla. y el modo de ligar las finco-

%
ó Corchea*, Baila la refolucion final ¿ por no aver
tiempo para mas , como fe verá en el ex empío de
eíla recría,

o
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pas en las proporciones de Chriitoval Carifam ( mi
Maeílro ) Organifta déla Capilla Real de Ñapó-
les. De todos ellos aprendí las adverrencias de aba-
xo , eftimenlas por fer de tan grandes Maellros,
pues folo tendrán de malo,el aver citado en lafra-
gua de mi corto talento.

%EGLa QVATrtA. QTB NOTAS SE
acompañan , y guales Je dexan fin acompaña-

miento, tocando/e folas ,ydepeffo
porfaifas.

buelve acompañar, la quarta también fe palia por

faifa, y luego en la quinta buelve á dar el ccmpás,
acompañando lo que lecorrefponde en la efcala,
y fi camina el baxo de corcheas, d iziendo , _\_v«/#

fa.fol ,la , fe acompaña también fo lo la primera , y
luego todas las demás fe tocan fin acompañar, y lo
miímo fe haze con las Simicorcheas, lolo le permi-
te acompañarles alguna vez de rercera , y fe puede
vfar finriefgo , corno fe vcrácn^l cxemplo de cita
regla.

í—_

ttamiento del baxo ¡quando camina dejalto.
A, DEL ACOMTA-

TOdas las vezes que el baxo dexa de caminar
gradatim del modo dicho , porque falta de

rercera,quarta,y otros motivos , fiempre fe acom-
paña con confonancias; porque todos los faltos, y
golpes de las vozes en el Contrapunto, han de fer
buenos; pero advirtiendo, que algunas vezes no le
artera el acompañamiento, como quando falta de
tercera arriba, ó tercera abaxo, entonces fe I e da el
acompañamiento de la primera efcala, y lomiímo

,

E' L baxo tiene diverfídad de caminar, porque
j vna. vezes camina de grado,fubiendo,ó ba-

xandojOtras de falto, y ellos ion de tercera,de quar-
ta, de quinta, fexta, y octava» y de toda ella varie-
dad de caminar, yá de grado, ya de faltos, fe faca
los diverfos acompañamientos , y vio de las re-
glas. Lo primero, todo el dar.y al$ar de compás,fe
deve acompañar ; yíi el baxo fube , ó baxo grada-
tim de fíminimasjdiziendo, v.g. , mi,fa, fol, la,
la primer nota fe acompaña , la íegunda fe paila
fola íin ninguaacompañamiento a Wh tercera íe
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o

en falto de fexta,y o_lava; pero ella regla tiene al-
guna excepción , porque íi falta el baxo de tercera

arriba,o abaxo , á la nota de donde fe mueve , ie dá
la tercera á donde ha defalcar, en lo qual esmenef-
ter grande cuidado , porque íi vna vez fe dan ter-

cera menor al Alamire , porque fu cuerda de la
tercera es Cefolfaut , otra vez le darás tercera ma-
yor ; y fucede quando antes de faltar de Alamire,
vieresfultenido en el Cefolfaut , a qué partes, por-
,que efte forma la tercera entonces , y la razón la

juzga el mifmo oído , que por la vezindad de fuer-
te , y blando, no permita en tal falto, íino tercera

mayor en el Alamire > y locontrario fe puede ha-
zer.pero ferá Mufica de mal güilo, y de oído enfer-
_nQ,como verás en el exempio deíla regla.

falta de quinta arribado quarta abaxo.
%EGLA SEXTA* QVANW EL BAXO

ESte motivo de baxo,fe llama cadencia, ligara
dolo la quarta, refüelta defpues en tercera

mayor;pero eíla regla tiene también fu excepción,
porque no (iempre es bueno darle la quarta, por-
que muchas vezes la compoíicion . ó villancico
quiere que fe ligue la feptima, y con ella no cabe
la quarta , yíi no lo hazen afsi, echa á perder el Inf-
trumentilla vnaCapilia. Por lo qual, fe ha de no-
tar, que la quarta fiempre fe ha de prevenir en al-

Siendo notas de compás, ó medio > dándole á la
primera fuconfonancia ordinaria , antes de

pallar al falto fe le acompañará con la fexta , y
qaarta mayor', que viene ligada de la quinta > £ es

<%EGLA SÉPTIMA,QVANDO EL BAXO
Jota de quarta arriba, 0 quinta abaxo,c&-

tnoje liga la quarta \u25ba

vn alago.y famofo reclamó para el Cantor __b_?&

gadura^y luego la voz que hizo quarta mayo r, paí-
fará octava , y la fexta á tercera mayor de la nota

en que cae, y falca el baxo. Ble miímo acompaña.
miento , y ligadura cabe quando el baxo páfía ba -
xando de vn figrto á otro figno inmediato, cant an-

do/**»¿,y también quando dize lafot , o folfa , fuf-
tenidoel fecundo .coajoíe vsra en el exemplo de
ella regla.
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EL baxo tiene algunos p alfós en que nohaze
cadencia,aunquc lo parece,y ellos faltos.les

llaman los Maeílros de Capilla de Roma , Cadenea
Sfugita , porque folo tienen la apariencia de clau-
íula,fa!cando de quinta abaxo, por no acompañar-
le para claufular las otras vozes de medio , y ello
fucede ahuma vez, quando el baxo proviene de la
cuerda,ó íigno que forma tercera raenor,caminan-
do de aqui á la penúltima nota ; porque es mala
Mufica partir de Fefautfm fuílenido, al de hfolre,
y á efte darle tercera mayor de golpe , aunque ha-
ga falto de cadencia; la razón la dexo al milmo oi-

do,quelo pide afsi,y aborrece lo contrario, fino es

que fea claufula final,y la nota fea mayor, pues en-
tonces , al dar del compás, fe acompañará con ter-

cera menor, y al levantar, fe liga la quarta , reíol-
viendola en tercera mayor, como fe vera

en el exemplo de cita regla.

la cadencia,)) claufula,aunque el baxo falte de
quarta arriba , o quinta baxo.

%EGLA NONA , OTANDO SEHTIE

regla.

gana con fonancia. fea de tercera, quinta, ó fexta,
para que defpues en la cadencia fe ligue, y de elle
modo bien fe puede acompañar con la quarta, y no
en otro cafo , como fe verá en el exemplo de ella

_EGLA OCTJVA , 2> A%A CONOCER
en la cadencia de baxo,quando fe dexala guar-

ta,yfe liga lafeptima.

7

LAregla que fe ha de tener para no darle la
quarta,aunque clauíule el baxo,es eíta.Siem-

pre que el baxo defcienda de quinta, y tercera,á la
nota penúltima en que fe ha de ligar no cabe la
quarta , por no averfe prevenido en confonancia;
por lo qual, éntonces,_i'la nota fuere mayor,fe bate
en la tercera, y al alear del compás,fe liga,y refuel-
ve la quarta , yfino ay lugar, fe libará la íeptima,
porque ella efluvo prevenida , yrefolverla en ter-

cera mayor, fi la nota a donde cae fuete fi-
nal, como verás en el exemplo de

ella regla.
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VNDECIMA, T A%A CONOCER
p*rque tono fe ka de tamr el Va/Jacalle y quan-

dofe ha de acompañar algún baxo.
La regla no es donde empieja, fino donde acá-

eer al tono de los baxos cromaticos de las fono*,
dasrfi canciones Italianas*

\EGLA DVODECIUA , TA^A CONO-

EN algunas fonadas,y conciertos deBiolines q
vienen de Italia, fe apuntan dos géneros de

Mufica cromatica, la vna con fuftenidos en dos, 6
tres rayas al principio .con la llave debaxo, la otra
con bemoles:-de donde fe inferirá, que fiel baxo al
principio tiene dosfi_ílenidos>eI vno en Cefolfaut,
v el otro en Fefaut,- fe dará al Alamire, y Delafolre,
uempre terceras mayores ert toda aquella fonada,

ba, porque muchas vezes entran las parres cantan.

áo , y eípera el baxo , y entra imitando con el dia-
pente, ó quinta del tono, por lo qual para no errar,
íismpre fe ha de mirar en que punto concluye
aquel papel de Mufica, y hecha cita diligencia _> ta-

ñeras el PaíTacalle de aquel tono , dándole la terce-

ra mayor , o menor , que en la primer efcala le
correíponie;y fi el baxo fuere cromatico, para co-
nocer que tercera mayor,ó menor le has de dar > o
porque tono,advierte lo fíguiente.

ELbaxo puede caminar fincopado > ó ligado,
cambien de dos modos,el vno de íalto,eÍ otro

de grado en grado;quando la íineopa es de falco, fe
acompaña víando de las reglas que halla aqui he
dicho; pero filaíineopa es de grado en grado , y fe
liga el baxo de vn compás á otro,como fucede en
algunas proporciones,y compoficiones Efpafíolas.
caben las figuientes ligaduras. Supueíta la confo-
nancia juilaal puntilloso íineopa en que dá el com-
pás, fe acompañará con fegunda, y quarta, y def-
pues el baxo defeendienda, refuelve la fegunda en
tercera, y la quarta en quinta „yen efta conformi-
dad ir ligando hafta que aya (¡acopas , yugados,
que caufa mucha armonía al oido-eíle genero de

fe verá, en el exemplo deíla regla.

S

%EGL ADECIMATA%A ACOMTA-
ñar elbaxo,quando camina ftncopado,o ligado.
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t yFefaut, todos bandeferfuf- § yorLibro, dilatándome en mas exemplo., yregla?tenidos; yí, quieres felfearle, fingeceG/.Wvn | que pudiere difcurrir de nuevo ; pues por el deíeotono mas alto, y guardando la mifma proporción, § de que todos le aprovechen* ellén yá bien difpuef-tefaldra en el tono cromatico la milma entona- $ tosconIomasprecifo,y cíTencial, he anticipado ci-
clón, que en el natural. | ta obra . reíaip¡endo folas cíías dozc & % coaY viringamente, fiel baxo tiene al principio de § los doze exemplos que fe contienen en las dos pri -la lave dos Bemoles,.vno en Btfabem, y el otro en & meras paginas de las folfas, y c.fr.s.¿lamí , darasles al Gefolreut , y Cefolfau terceras § Defpues de las dos paginas de los doze exem-
nienorcs ; y filo quiíieres también folfear, fingere § píos, ie fíguc otra,que contiene diveifídad de Paífa-el primer tono , punto mas baxo, en el Cefolfaut , y f ges de la clave del baxo, por primer tono, para quede elta tuerte , por cromatico queíeavn baxo, fe g por ellos, el defcofo de aprender, íepa el modo de
podra entonar , y acompañar con grande facilidad, & acompañar otros papeles femejantcs del baxo.
como íe vera en el exemplo de eíla regla. g Defpues defh pagina , apunto en felfa dos fo-

Hitas Ion las doze reglas mejores, que entre in- « gas, ylasfigoconcifrasen la Guitarra; la primera
nnitas que ay en el Contrapunto , y Corapoíicion, \u25a0.« csaleftiloEfpñol; la fegunda al aire , y modo dene podido efcoger; lo que faltare, loíuplirá la mil- las gigas Inglefas , en las quales hallará el aficiona-ra P^ttica, pues por no fer pro^ & do mucho güito.
los limites de Compendio , podrá bailar lo referí- jj En la quinta pagina fe contienen díez y echo
dos con los vltimos PaíTages que compongo del ba- g diferencias de Pasacalles por el mifmo tono,comxo, iobre primer tono; con los números de las con- J» variedad de palios , extraíinos, campan elas, y algu-
lonancias , para los Organiftas; y las cifras que le' S na novedad para los dicltros.
correlponden , parala Guitarra : Y prometo def- j| Y finalmente en !_ vltima pagina , porque vn
pueselte mifmaaíTunto profeguirlo en otro ma- & Macllro de Capilla de elle Reyno (que en la Gui-

jo»*.*. $. q tarra

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



n-
.

•tarn tiene ptffttH» csnfán) no sé ü por* cu-
r riofrdod i ó prueba de mi Arte, rae pidió que com-

puíieífe algo arres vozes, fobre algún baxo, que ca-

minaiTe todo por medios puntos, fubtendo,y ba-
gando fiempre de cromaticos; y para fatisfaéeren
partea elle aficionado , compufe las nueve vltimas

:

diferenéhs de PaíTacalles por la )_p'que ay enría vi-
tima pagina. Laempreía es la mas ardua que tie-
ne b Mufica; b falida , y acompañamiento queca*
be, lo verá álli el que fuere Mufico»y atienda , que
ay mucha doctrina en aquellas nueve, vltimas paró-
tidas.

.

.
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ONEL SIGVíENTE ABECEDARIO SE .SABEN TODOS LO. PVNTOS PERFECTOS DIA G

P-+
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2. . Ce/árewujtr ,67$\u25a0 Om0 &

l*as cinco lineas mas futífes auepajf&n alo larva Qlre e/tos maffi/rjfortifican las ct'ncp cuerjas Je/a Gui/arra.
O ohfftfan /as ct/erauT at/cpaMtn Jclajo tas pttn/aj Je/>j Jcdoí nenien Jolas arque a Jes yru Ileoarceit c/Jctírque pifa a otra atenta que a la

que Irene Jelafo lapunta, o yema.
_A«muchos puntes ay Jejos que nopifian cuer/a a/auna yfen acmel Jejo que hhte \u25a0xmaw//o nqua/jcponJra Jefrrtr qucnellcwe alas currJts.

_5/ío<fmpuntos comofon G.II.Af.AtPir/rSrepiffPto/as las cinco arJenesj en tftos cincopunios, eltnJrcefffieiiJej alareafíre elMaffitpdK¡
pifar con iiualJaJ tojas las cucraas

G-gjpar San?, pmm'iiii Z>ifj/?aiu'i
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Octava, ío. Partidas por la O,que es e
vno bemolado , y defpues concluye
con vn Paflajc de buen güilo.

Dezima, lo. Partidas por la X, que es el
ocho, yconcluye con vq Paflá/c muy
alcgrc,y primoroío.Sa^.to. Patudas por laRficl ¡patto.

A LA r^.££ STAD CATOLICA DEL REY NUESTRO SEÑOR
U. ARLOS SEGUNDO, MONARCA QfLAS ESPAñAS.Y NUEVO MUNDO.

LIBRO TERCERO DE MÚSICA.
DE CIFRAS SOBRE LA GVÍTARRA ESPAÑOLAQUE CONTIENE LAS DIFERENCIAS MAS PRIMOROSAS DE PASSAQuIeS,'

que haftaaorahacompueílo fu Autor, por todos los ocho Toóos mas principales de-antode Órgano , y por los puntos, y términos roas eftrafíos, y fonoros
de la Guitarra, que fe confagra

Quinta, zx. Partidas por la t y X con

garbo.
con vna ruga al vltimo de mucho

POR EL LICENCIADO RASPAR S JNZ t N ATV&ALDE LA VILLA DE CJ LAND A.BACHILLER
mThíohgiafsrklsfgjie VmuerftMdt Salamanca.

Segunda profiguc 5>artid3s d<¡f.,,
yI'gaduxaspc«,d__ttf IiKjteanino.

Primera Lamina contiene 1$. Partidas «fecaneos de Compafsiilo ¿por Ja C d

Séptima, vj. Partidas por la G. r B. que
fonporelttes,ydos.

vnPaflbdcjQ.Compa_res.

Novena, lo.Partidas de Pafleos de pro-
porción por la L, que es el dos bemo-
lado,)' fe dclpidc con vn PaíTajc.C
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