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POR

DON SALVADOR GIL,

PARA EL USO DE SUS DISCÍPULOS.

MADRID : EN LA IMPRENTA DE SANCHA.

A N O DE 1814.
Se hallará en la Guitarrería de Muñoa , calle angosta de Majaderitos.

PRINCIPIOS DE MÚSICA i

n
i»

APLICADOS Á LA GUITARRA.
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Se llaman Puntos , Llaves, Notas d Figuras ; Puntillos , Pausas Compases d
ipos ; Divisiones , Sostenidos , Bemoles , Bequadros , Apoyaturas , Ligaduras,
>pas, Trinos , Mordentes , Calderones , Guiones , Párrafos y Repeticiones.

¿ Para qué sirven los puntos ?
Para manifestarnos los sonidos altos d baxos , según en las rayas d espacios que. ( Fig? 2? lám? 1? )

guando los puntos suben d baxan mas que las cinco rayas naturales , se añaden
rayitas cortas llamadas accidentales., (Fig? 3? lám? 1? )

puntos se nombran con siete sílabas o voces , que son : Do , Re , Mi, Fa,_ La , Si para subir : y Si, La , Sol, Fa , Mi,Re , Do para baxar.
i los Puntos suben d baxan mas de lo que dan de sí las siete voces , se repiten
las veces que es menester , diciendo si suben : Do , Re , Mi,Fa , Sol, La , Si,
Re , Mi, Fa , Sol, La , Si, &c. y diciendo si baxan .• Si , La , Sol, Fa , Mi , Re,
Si, La , Sol, Fa , Mi, Re , Do &c.

¿ Como se llaman estas señales ?

Guitarra no puede tocarse bien sin alguna inteligencia de la Música ; y para es-
indispensable conocer varias señales d caracteres de que ésta se sirve , los qua-

e colocan sobre un renglón de cinco rayas y quatro espacios , llamado pauta.
? i? Iám? i? )

a
!S

s

¿Como se ha de saber á que puntos corresponden las voces d sílabas Do], Re, &c?
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R. Para saber í que puntos corresponden las voces , se debe tomar un conoci-
iento exacto del uso de las Llaves.
P. ¿Qué son Llaves? .
R. Llaves son tres señales que se ponen al principio de la Música , llamadas Lla-

: de Fa , Llave de Do , y Llave dé Sol
La Llave de Fa se sienta en la tercera o quarta raya.
La Llave de Do en primera , segunda, tercera d quarta raya.
Y la de Sol en segunda. (Fig? 4? lám. 1? )
La Llave de Fa puesta en la quarta raya, nos dá á entender que el punto dpun-

s que se encuentran en dicha raya deben nombrarse con la sílaba Fa ; y subiendo
i romper el drden del silabeo , el punto que esté en quarto espacio se nombrará

on la sílaba Sol , el que esté en quinta raya con La , el que esté por encima de la
auta con 5/, el que esté en la primera raya accidental con Do &c. ; y baxando si
1 punto de la quarta raya se nombra con la sílaba Fa , el que esté en tercer espa-
io se nombrará con la sílaba Mi, el que esté en tercera raya con Re , el que esté en

egundo espacio con Do , el que esté en segunda raya con Si &c. ( Fig? 5? lám? 1?)
Si la Llave de Do se sienta ó señala en fa primera raya , el punto que se siula en

sta debe nombrarse con la sílaba Do ; y guardando el drden prescripto de las voces
í sílabas , subiendo , el punto que ¡esté en primer espacio debe nombrarse con la sí-
aba d voz Re , el que esté en segunda raya Mi , el que esté en segundo espacio Fa
íc. ; y baxando, desde donde tiene la Llave su asiento , que es en la primera raya,
1 punto que esté por debaxo de la pauta debe nombrarse con la sílaba d voz Si;
1 que esté en la primera raya accidental con La &c. ( Fig? 6? lám? 1? )

Si la Lla've de Sol se señala en la segunda raya , el punto que esté en ella se ha
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R. A la Semibreve se dá el valor de la mitad de la Breve , que son quatro golpes : á
la Mínima, la mitad de la Semibreve , que son dos ; á la Seminima la mitad de la Mí-
nima , que es un golpe ; á la Corchea , la mitad de la Seminima , que es como si dixe-
ramos que se executan dos en un golpe ; á la Semicorchea la mitad de la Corchea , pues

de nombrar con Sol, y subiendo , el que esté en segundo espacio con La , el que
esté en tercera raya con Si &c. ; y baxando desde la segunda raya , el punto que
esté en el primer espacio con Fa , el que esté en primera raya con Mi , el que es-
té por debaxo de la pauta con Re, el que esté en la primera raya accidental con
Do &c. (Fig? 7? lám? i?)

Por último, en qualquiera de las rayas ya citadas (F3g? 4? lám? 1?), que se se-
ñale una de las tres llaves nos manifiesta , que el punto que se coloca en la raya en
que la Llave tiene su asiento , debe nombrarse con la voz d sílaba con que se nom-
bra d apellida la Llave ; y subiendo d baxando , sin omitir raya o espacio, guar-
dando el drden de las sílabas tí voces , con facilidad se sabrá á que punto pertene-
ce Sol, Re , Fa , y así de los demás ; pero para que no quede duda véase (Fi-
gura 8? lám? 1?)

P. ¿ Para que sirven las Notas tí Figuras?
R. Para dar el valor tí duración á los sonidos.
P. ; Quántas son las Notas ?

5

R. Ocho , y se llaman Breve , Semibreve , Mínima , Seminima , Corchea , Semicor-
chea , Fus a y Semifusa.

P. ¿ Qué valor tí duración se dá á la Nota Breve?
R. El tiempo que se tarda en dar ocho golpes iguales.
P. ¿Y á la Semibreve y demás Notas qué valer se les dá?
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deben executarse quatro Semicorcheas en un golpe ; á la Fusa la mitad de la Semicorchea,
y asi se executan ocho Fusas en un golpe; á la Semifusa la mitad de la Fusa , y por
esta razón se executan diez y seis Semifusas en un golpe. ( Fig? 1? lám. 2? )

P. ¿ Para que sirven los Puntillos ?

P. ¿ Como se dividen las partes del Compás ?
R. Si el Compás es de dos partes , se dan dos golpes iguales uno hacia abaxo , y

otro hacia arriba ; y estas son las dos partes del Compás , una del dar y otra del al-zar. Si es de quatro partes , se dan dos golpes hacia abaxo y dos hacia arriba , que son

R. Para aumentar á las Notas la mitad mas del valor que tienen. A la Nota Breve
le aumenta el Puntillo el valor de una Semibreve ; á la Semibreve el de una Mínima ; á
la Mínima el de una Seminima ; á la Seminima el de una Corchea ; á la Corchea el de una
Semicorchea ; á la Semicorchea el de una Fusa ; y á la Fusa el de una Semifusa. ( Fig. 2?
lám. 2? )

P. ¿ Qué son Pausas ?
R. .Unas Notas de silencio, á las que se dá el mismo valor que á las Notas cantablel
P. ¿ Quántas son las Pausas ?
R. Ocho ; y se llaman Pausa de Breve , de Semibreve , de Mínima , de Seminima,

de Corchea , de Semicorchea , de Fusa , y de Semifusa. ( Fig? 3? lám. 2? )
P. ¿ Para qué sirve el Compás ?
R. Para medir exactamente el valor de las Notas , sin que sobre ni falte tiempo;

esto se consigue con la acción de regir el canto , que es un baxar y subir la mano con
igualdad , a que los profesores llaman dar y alzar. Hay dos géneros de compases , bina-
rio y ternario : llamase binario , el que se divide en dos tí quatro partes , v ternario elque se divide en tres. J
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7dos partes al dar y dos al alzar. Si es de tres se dan dos al dar y uno al alzar.
P. ¿ Quántos son los compases tí tiempos ? I
R. En el dia solo se usan ocho , que son Compasillo , Compás mayor , dos por quatro,

seis por ocho , doce por ocho , tres por quatro , tres por ocho , y nueve por ocho.
El primero llamado Compasillo se divide en quatro parres , que son como queda di-

cho quatro golpes iguales ; y asi en este Compás la Nota Breve , que diximos valía ocho
golpes equivale á dos compases : la Semibreve á uno ; lo mismo valen tí duran dos Mí-
nimas tí quatro Seminimas , ú ocho Corcheas , tí diez y seis Semicorcheas , tí treinta y
dos Fusas , tí sesenta y quatro Semifusas.

El segundo llamado Compás mayor se divide en dos partes ; le completan las mis-
mas Notas que al Compasillo. En los demás tiempos las Notas guardan el mismo orden
que en el primero y segundo.

El tercero llamado dos por quatro se divide en dos partes : le completa una Míni-
ma , tí dos Seminimas , tí quatro Corcheas , ú ocho Semicorcheas. &c.

El quarto llamado seis por ocho , se divide en dos partes, le completa una Mínima
con puntillo , tí dos Seminimas con puntillo , tí seis Corcheas. &c.

El quinto llamado doce por ocho se divide en quatro partes , en cada una cabe una
Seminima con puntillo , tí tres Corcheas , tí seis Semicorcheas. 8cc.

El sexto llamado tres por quatro se divide en tres partes ; le completa una Mínima
con puntillo , tres Seminimas, tí seis Corcheas. &c.

El séptimo llamado tres por ocho se divide en tres partes : le completa una Semini-
ma con puntillo , tí tres Corcheas , tí seis Semicorcheas. &c.

El octavo llamado nueve por ocho, se divide en tres partes; á cada una corresponde
una Seminima con puntillo, o tres Corcheas, tí seis Semicorcheas. &c. (Fig. 4? lám. 2?)
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En las partes de Compás en que se executan dos tí quatro Notas de una clase , sue-
len executarse tres o seis, y esta alteración se llama Tresillos tí Seissillos. (Fig. 5? lám.2?)

Quando hay que callar algunos compases se señala de dos modos , con un número
que manifiesta la cantidad de compases que se debe esperar , tí con una , dos tí mas
barras que atraviesan tres rayas de la pauta : una es la espera de quatro compases , dos
de ocho , tres de doce , &c. (Fig. 6? lam. 2? )

Para que se sepa si la Música debe ir despacio tí de prisa , se pone antes de la Lla-
ve una de las palabras inventadas para modificar el tiempo , que son Largo , que quie-
re decir despacio ; Adagio , moderado ; Andante , gracioso ; Alegro , alegre ; y Presto,
veloz. De estas palabras nacen otras como Largúelo , que es un ayre mas de prisa
que el Largo ; Andantino , mas de prisa que el Andante ; Alégrelo , mas despacio que
el Alegro ¡Prestísimo , mas de prisa que el Presto, y otras que sobre poco mas tí me-
nos quieren decir lo mismo.

P. ¿ Qué son divisiones ?
R. Unas rayitas que atraviesan de arriba abaxo las cinco de la pauta : una sola se

pone al fin de las Notas , que completan un Compás ; y dos se ponen al concluir qual-
quiera de las partes de la pieza de Música tí al fin de ella. Quando á las dos rayitas
se ponen unos puntos , se repite aquella parte. (Fig. 5? lám. 2? )

P. ¿ Para qué sirven los sostenidos ?
R. Para subir medio tono los sonidos de los Puntos á que se ponen.
P. ; Qué es tono ?

í3

R. Tono se llama qualquier sonido musical : también se llama Tono la distancia
que hay de un sonido á su inmediato , como del Do al Re ; y la mitad de esta distan-
cia es el medio tono de que se trata en los sostenidos.
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R. Siete: Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa. (Fig? 2? lám? 3?)
Ademas de estos sostenidos y bemoles hay otros llamados dobles. J

obles sirven para subir medio tono mas que los sostenidos sencillos,
obles sirven para baxar medio tono mas que los sencillos. (Fig? 3? 1

Hay dos modos de emplear los Sostenidos y Bemoles : junto á la '.
ro de la Música. Los de junto á la Llave se llaman naturales porqn
1 modo , como se verá mas adelante. Los de dentro de la Música e
entales , porque solo sirven en el compás en que están señalados.
P. ¿ Para qué sirven los Becuadros ?
R. Para volver á su entonación natural los sonidos subidos por le

axados por los Bemoles. (Fig? 4? lám? 3?)
P. ¿Para qué sirven las Apoyaturas?
R. Para dar mas expresión al canto: se executan dándolas el valor

is pertenece sin nombrarlas, pues solo se nombran los puntos á don
ascienden. (Fig? 5? lám? 3?)

Para baxar medio tono los sonidos de los Puntos á que se p
¿ Quántos son ?

Mete, que son: a, JJo , Sol, Ke , La, Mi, Si. (Fig? i? lám
¿ Para qué sirven los Bemoles ?

a
FlO

mo

En la Escala de los ocho puntos seguidos, Do, Re, Mi, Fa, Sol
y cinco tonos y dos semitonos tí medios tonos ; del sonido de Do
, de Re i Mi otro, de Mi á Fa un semitono tí medio tono; de
, de Sol á La , Tono, de La á Si, Tono, y de Si á Do, semito

P. ¿ Quántos son los /Sostenidos ?
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o

J

P. ¿Para qué sirven las ligaduras?
R. Para unir dos tí mas notas de unos mismos sonidos sin nombrar mas que el
imer punto; y quando la ligadura une notas de diferentes sonidos, sirve para arras-
r la voz sin nombrar mas que el último punto. Esta segunda ligadura se llama
;ado. (Fig? 5? lám? 3?)
P. ¿Qué son Síncopas?
R. Otra especie de ligaduras que forman las notas sin necesidad del semicírcu-
. (Figa s? lám? 3?)
P. ¿Para qué sirve el Trino?
R. Para bañr el sonido del punto sobre que está puesto con el del inmediato
perior. (Fig? 5? lám? 3?)
P. ¿Para qué sirven los Mordentes?
R. Para executar lo que se verá. (Fig? 5? lám? 3?)
P. ¿Para qué sirven los Calderones?
R. Para hacer parada sin tiempo fixo. (Fig? 5? lám? 3?)
P. ¿Para qué sirven los Guiones?
R. Para avisar el punto que se ha de tomar al pasar de una pauta á otra, tí al
>lver la hoja. (Fig? 5? lám? 3?)
P. ¿ Para qué sirven los Párrafos ?
R. Para repetir la Música que se halla entre ellos. (Fig? 5? lám? 3?)
P. ¿Para qué sirven las Repeticiones?
R. Para repetir una parte de compás , d un compás entero. (Fig? 5? lám? 3?)

Quando un Punto Corchea, Semicorchea , Fusa tí Semifusa se ha de repetir algu-
s Yeces, se ponen en su lugar Semibreves , Mínimas ó Seminimas , atravesándoles
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R. Algunas otras hay que se encuentran en las s'onatas , como son: Pianos ,
tes, Crecientes, Menguantes, y algunas otras que se conocen con el exercic
ver Música.

La distancia que hay de Do á Re , se llama intervalo de segunda ; de
Mi, de tercera ; de Do á Fa , de quarta; de Do á Sol, de quinta ; de Do
de sexta ; de Do á Si, de séptima; de Do á Do , de octava &c.

Hay tres segundas , tres terceras , tres quartas , tres quintas , tres sextas
séptimas y una octava.

Las tres segundas son menor , mayor y supérflua; la menor contiene un se
no; la mayor un tono , y la supérflua un tono y un semitono.

Las terceras son mayor , menor y diminuta ; la mayor contiene dos tono:
menor un tono y un semitono, y la diminuta dos semitonos.

R. Intervalo , en general, es la distancia que hay de un sonido á otro,
de Do á Re , de Do á Mi &c.

P. ¿ Qué son intervalos ?

P. ¿Y en sabiendo executar todo lo dicho ya no hay mas que aprender en la Mi
R. Mucho mas tiene que aprender la Música ; pero no me he propuesto

ñarlo todo , solo sí lo preciso para tocar la Guitarra.
Sin embargo explicaré los intervalos mas necesarios , los modos , y las po

mas precisas.

al pie uno , dos , tres tí quatro plicas, y entonces se executan en el sonido de
punto tantas Corcheas , Semicorcheas, Fusas tí Semifusas como vale la Nota qu
ne la añadidura de la plica tí plicas al pie. ( Fig? 5? lám? 3?)

P. ¿No hay mas señales en la Música?
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mitonos

R. Modo es un sistema tí escala de cuerdas tí sonidos , que toma por princi
qualquier sonido musical y guarda el orden de i? 2? 3? &c-

El Modo se divide en Mayor y Menor ; es mayor quando su tercera , sexta y s
tima son mayores ; y es menor quando su tercera, sexta y séptima son menores,
segunda en ambos modos es mayor ; la quarta en ambos modos es menor ; y la qi
ta en ambos modos es mavor.

La Escala de los ocho puntos seguidos Do , Re , Mi, Fa , Sol, La , Si, Do , i
rna un verdadero Modo mayor ; pues siendo Do la primera del Modo, Re es su
guada mayor ; Mi su tercera mayor , Fa su quarta menor , Sol su quinta mayor;

semitonos.

La octava contiene cinco tonos y dos semitonos; las novenas , décimas , &c. <

octavas de las segundas, terceras , y demás especies que llevo explicadas. ( Fig?
lám? 4?)

P. ¿ Qué son modos ?

Las séptimas son mayor , menor y diminuta ; la mayor contiene cinco tonos y
semitono ; la menor quatro tonos y dos semitonos , y la diminuta tres tonos y

Las sextas son menor , mayor y supérflua ; la menor contiene tres tonos y dos
mitonos; la mayor quatro tonos y un semitono , y la supérflua quatro tonos y
semitonos. ,

2i

Las quartas son mayor , menor y diminuta ; la mayor contiene tres tonos ,
menor dos tonos y un semitono , y la diminuta un tono y dos semitonos.

Las quintas son menor , mayor y supérflua; la menor contiene dos tonos y
semitonos , la mayor tres tonos y un semitono; la supérflua tres tonos y dos
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3su sexta mayor ; Si su séptima mayor; y Do su octava. ( Fig? 2* lám? 4? )
La Escala de los ocho puntos seguidos La , Si, Do, Re , Mi, Fa , Sol , La , for-

ma un perfecto modo menor , porque siendo La la primera del modo , Si es su se-
gunda mayor , Do su tercera menor ; Re su quarta menor ; Mi su quinta mayor;
Fa su sexta menor ; Sol su séptima menor ; y La su octava.

Es preciso advertir que quando sube la Escala del modo menor , la 6? y 7? son
mayores accidentalmente, y quando baxa la Escala de dicho modo , la sexta y sépti-
ma son menores naturalmente como ya se ha dicho. ( Fig 1 3? lám? 4? )

Estos dos modos se multiplican hasta veinte y quatro , porque la Escala de Do
dividida en semitonos forma doce sonidos tí cuerdas , que cada una puede ser prime-
ra de un modo , y como este puede ser mayor tí menor , por esta razón se dice , que
son doce modos mayores y doce menores , aunque en realidad no son mas que los
dos que llevo explicados transportados á otras cuerdas.

Por eso Do , modo mayor y su relativo La , modo menor que son los dos mo-
dos fundamentales , no necesitan de sostenidos ni bemoles ; y los otros modos los ne-
cesitan para que sus cuerdas tí sonidos guarden las mismas distancias , que en los dos
modos primarios Do modo mayor , y su relativo La modo menor ; y para saber que
número de sostenidos y bemoles son necesarios para formar qualquier modo , véanse
las 24 Escalas de la Guitarra y se hallará , que las doce primeras son los doce modos
mayores , y las otras doce son los doce modos menores relativos de los mayores. ( Lá-
minas 5? 6? 7a y 8?)

Supuesto que con igual número de sostenidos tí bemoles se apunta un modo ma-
yor que su relativo modo menor , sería preciso tener una regla fixa para conocer si
la Música , que se vá á executar está escrita en modo mayor tí en su relativo modo
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menor. La re^la que yo tengo por mas segura es , que si las notas del primer Compás
pertenecen á ías cuerdas del modo mayor , está escrita en modo mayor , y si las no-

tas del primer Compás pertenecen á las cuerdas del modo menor , la Música esta es-
crita en modo menor.

P. ¿ Qué son posturas ? ,
R. Postura es una combinación de cuerdas tí sonidos que se executan a un tiem-

po. Hay posturas consonantes y disonantes. Son consonantes quando se componen de
la primera , tercera , quinta y octava del modo ; y son disonantes quando se añade
qualquiera cuerda que no sea de las dichas. También se dividen las posturas en mayo-
res y menores : son mayores quando la tercera del modo es mayor , y son menores,

quande la tercera del modo es menor. (Fig? 4? lám? 4?)
P. ¿ Quando tratamos de la Guitarra ?
R. Ahora trataremos del modo como debe ponerse; de las cuerdas , del diapasón,

tí sobrepunto, de los puntos naturales , de los puntos con sostenidos y bemoles , de
los unísonos tí transportes , del modo que se templa , de las escalas , de las posturas,
de la formación de los modos con posturas , y de los arpegios.

Para que la Guitarra esté puesta de modo , que las manos puedan executar con
facilidad y desembarazo , el arco inferior de la costilla izquierda debe descansar so-
bre los dos muslos , el mango sobre la yema del dedo pulgar de la mano izquierda,
los otros dedos de la misma mano deben pisar las cuerdas con las puntas de las ye-
mas. La mano derecha puede ponerse de dos modos , algo arrimada á la tapa por la
parte superior de las cuerdas , o apoyando el dedo meñique en la tapa por la par-
te inferior de ellas: en los dos modos debe estar la mano mas cerca de la tarraja
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La Guitarra esta templada en quartas , menos la segunda que esta en tercera;
de suerte que siendo la cuerda mas baxa la sexta y la voz que la pertenece Mi;
la quinta es La, la quarta Re , la tercera Sol, la segunda Si, y la prima Mi. (Fi-
gura 5? lám? 4?)

Diapasón tí Sobrepunto se llama la distancia que hay desde la Ceja á la Ro-
sa tí Tarraja , y en esta distancia están colocados los trastes , que regularmente
son diez y siete : pisando una cuerda qualquiera en qualquier traste , y tañéndo-
la , se forma un sonido musical que puede ser natural, sostenido , tí bemol, pues
cada traste hacia la Rosa sube un semitono, y hacia la Ceja lo baxa.

Para que se sepa en qué cuerdas y trastes se forman los sonidos de los pun-
tos naturales , he puesto una Escala desde el punto mas baxo, que es Mi regra-
ve , hasta el mas alto, que es La, agudísimo.

Nota : Los dos puntos mas baxos de esta Escala se llaman regraves , los siete
siguientes graves , los otros siete agudos , los siete mas altos sobreagudos , y los
dos últimos agudísimos.

También se dixo que los sonidos de los puntos con bemoles son medio tono
mas baxos que los sonidos de los puntos naturales ; y como cada traste hacia la
Ceja baxa medio tono , los sonidos de los puntos con bemoles se forman un tras-

5

Téngase presente que los ceros significan las cuerdas al ayre, y los números los
trastes á que corresponden los puntos. (Fig? 6? lám? 4?)

Ya se dixo que los sonidos de los puntos con sostenidos son medio tono mas
altos que los sonidos de los puntos naturales , y como cada traste hacia la Tar-
raja sube medio tono , qualquier sonido sostenido se forma un traste mas hacia la
Tarraja que el sonido del punto natural.
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Aunque hay dos o tres modos de templar la Guitarra , tengo por mas sencillo
y mejor templar por octavas, que es de la manera siguiente : en primer lugar se
pone la tercera en un tono proporcionado al tiro del instrumento : operación que
debe hacer el Maestro hasta que el Discípulo , con la costumbre de oir aquel so-
nido , sepa poner dicha cuerda en la entonación correspondiente. Pisada la terce-
ra en segundo traste es La agudo, y en octava mas baxa se templa la quinta. Pi-
sada la quinta en segundo traste es Si, y una octava mas alta se templa la se-
gunda. Pisada la_ segunda en tercer traste es Re , y una octava mas baxa se tem-
pla la quarta. Pisada la quarta en segundo traste es Mi, y una octava mas alta
se templa la prima. Por último , pisada la quarta en segundo traste es Mi, y upa

octava mas baxa se templa la sexta.
Para que el principiante adquiera una execucion bien ordenada , me ha parecido

del caso poner veinte y quatro escalas que guarden el tírden de los modos ma-

te mas hacia la Ceja , que los sonidos de los puntos naturales. ,
Quando qualquier punto de los que corresponden á las cuerdas al ayre tiene

bemol , su sonido se forma en el quarto traste de la cuerda inmediata inferior;
esta regla se observa en todas , exceptuando quando se procede de la segunda á
la tercera , pues en este caso el sonido del punto con bemol se forma en ter-

cer traste.

6i

En las seis cuerdas y en los diez y siete trastes hay varios Unísonos , porque
qualquiera sonido de los que se forman en qualquiera cuerda hasta el duodéci-
mo traste, se puede formar en su cuerda inmediata inferior, ascendiendo cinco tras-
tes hacia la Tarraja. Esto sucede en todas las cuerdas, excepto quando el ascenso
se hace en la tercera , porque en esta solo se ascienden quatro trastes.

C
op

yR
ig

ht
 ©

 R
ea

l C
on

se
rv

at
or

io
 S

up
er

io
r d

e 
M

ús
ic

a 
de

 M
ad

rid
.  

In
fo

rm
ac

ió
n 

so
br

e 
co

py
rig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u
C

op
yR

ig
ht

 ©
 M

ad
rid

's 
R

oy
al

 M
us

ic
 C

on
se

rv
at

or
y. 

 In
fo

rm
at

io
n 

ab
ou

t c
op

yr
ig

ht
 - 

bi
bl

io
te

ca
@

rc
sm

m
.e

u



Por ser la Guitarra uno de los instrumentos de mas armonía , conviene que elque la toque execute todas las posturas consonantes que se pueden formar en pri-
mera , segunda y tercera mano , así de los modos mayores como de los menores
Llámase primera mano , la distancia de la Ceja al quinto traste : segunda, desdééste al décimo, y de éste al decimoquinto , se llama tercera mano.

Para executar con mas prontitud dichas posturas se tendrán presentes las reglas
siguientes. Primera que los puntos de qualquiera postura se han de leer desde arri-
ba. Segunda , que quando á una cuerda pertenecen dos tí mas puntos , se formaen ella el sonido del punto mas alto , y el sonido del punto siguiente se forma
en la cuerda inmediata inferior , el otro en la otra y asi sucesivamente, hacien-
do uso de la regla que se dití^ acerca de los unísonos para el transporte. Tercera
que quando una postura de cinco tí seis puntos no tiene dos o mas cuerdas aí
ayre se debe formar con ceja , asi se llama el dedo índice de la mano izquierda

I
yores y menores. Los números que van notados por encima de los puntos perte'-
necen a los siedos de la mano izquierda; y son , i? el dedo índice, 2? el dedode en medio , 3? el anular , y 4? el dedo meñique. Los números que van nota-dos debaxo de los puntos pertenecen á los dedos de la mano derecha ; y son 1° eldedo pulgar, 2? el dedo índice , 3? el dedo de enmedio , y 4? el dedo anular.

Quando después de qualquier número de los que pertenecen á los dedos de lamano derecha se encuentra la señal i , significa que" el dedo correspondiente áaquel número ya no debe executar hasta que se halle otro número semejante.Quando hay dos tí mas notas ligadas , solo se golpea la primera con un dedode la mano derecha , y las demás se executan con los dedos de la izquierda
(Lám? 5? 6? 7? y 8?)
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tendido de lado sobre las cuerdas perpendicularmente. El oficio de esta ceja acci-

dental es formar los sonidos de los puntos que pertenecen al traste mas inmediato

á la ceja natural. (Lám? 9? y 10?)
Nota También se hallan en las piezas algunas posturas y pasages , que se exe-

cutan con media ceja tí con punta de ceja. La media ceja se hace con la mitad

del dedo índice y sirve para pisar tres d quatro cuerdas. La punta de ceja se ha-

ce con lo que va desde la punta de dicho dedo hasta la primera coyuntura , y su

oficio es pisar dos tí tres cuerdas. _
#

Se acostumbra antes de tocar qualquiera pieza en la Guitarra , formar el mo-

do en que está escrita con tres posturas consonantes : que son la de la Jumera
del modo , la de la quarta y la de la quinta , y aun á esta se suele añadir la

séptima menor. Si el modo es mayor , la postura de la primera del modo , la de
la quarta y la de la quinta son mayores ; y si el modo es menor la postura de

la primera y la de la quarta son menores , y la de la quinta es mayor aunque
accidentalmente. Con estas noticias el que haya executado las posturas , fácilmen-
te podrá formar los modos en qualquiera maño , y por esta razón solo pondré la
formación de los modos en primera mano. ( Lám? 11. y 12.)

Para que el principiante adquiera mayor soltura en los dedos de la derecha, con-

viene mucho se exercite en la execucion de los arpegios que presenta la lámina 13.
y 14., siendo veinte y tres de ellos extractados de la obra del Señor Don Federico
Moreti.

8

Para su inteligencia se ha de advertir que los números que van por encima de
los puntos , indican los dedos de la derecha , que son los mismos que en las es-
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1
?U? PdHÍ°S PUnt°S CStán ,en P°stura Y tienen « su lado izquierdo el núme-1, se deben executar con los dedos 20 v a° \u25a0 *

„„™¿i ,^ ul*IUO ei nume-

r -1° íof dedr 2?e77 e7° StUra 7 *"" d "^¿ * ***ha"

La seSí 2 SS fiCa qU<í lo$ d°S puntOS deben ««utarse con los dedos¿? y ,?
L

3
SSÍ 5 qUC °S dos Puntos deh™ executarse con los dedos 2? y JoLa sena a nunilicsta que se ha de hacer uso de los dedos 1? y T Y 3

1 i»
"M f0

da a entender 9ue lQS tres punto, se deben executar con los de-
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