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TABLA GENERAL DE GRUPETOS CON LAS POSICIONES DE CADA TYO DE ELLOS.
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Kl {rino es mna sucesion rapida y bien marc;da de la nola que lleva este #igno treae y la soperior in.

mediata. Dichas nolas pueden formar el intervalo de un Vono ¢ de on semilono: cuando forman el
valo de un tono el {rino se llama m .

infer.
ayor y coando es de un semifone se llama menor,

Tres cosas hay que considerar en el irino & saber: la preparacion, el balido y la termindcion. La
preparacion se hace de los ecnalro modos ciguientes.

Indicacion, Ejecucion,
.- ¥

N . A . .
17 Por 1a misma nota sohre 1a cual esta indicado el {rino.

2! Por

5! Per

47 Por u

=

1 grupelo de cnalro nolas. _________.__

La preparacion se acentda lijeramente en los movimientos lentos y se ataca con vigor en los vivos,
De loa cunalro moidnz: de preparar el {rino el f_': el 2': son los que se pur:]rn nsar con mas frecor u('ia,

. A » .
l“'* Olros dos vequieren ser empleados a propesito.

0o, %
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5 h-][ batido es ;igmpﬂ; rapido 3 energico en los moviwientos vivos 3 cn' todas las wnolas de rla
"deracion, mas en los movimientos lenfos coandn la nota trinada es -larga se debe ewpezar piann
y so muy vivo y aumenlar por grados la fuerza y la viveza hasla llegar al fuerle 3 # la mayor
n‘pfdez posible, apianando y retardando nn poeo la ferwinacion.

La terminacion se hace (ambien e coalro modos.

17 Anticipando la nola donde resuelve el ftrino _____ .o 5 v

-»{-m—

-y

20 A a : L=
Y Aumenlando nn gropelo de dos notas. _ .. T — 7':¥|
. } 1

&>

0 r ﬁt |
3" Awmentando un grupelo de ires motas. - ——

N =
. 4! Aumentando un grupelo de cualro molas. . _______ é o T s ,ﬂ

De eslas enalro ferminaciones la 2% es la que se puede emplear con mas frecuencia, la 3% se
grara solo en los movimientos lemtos, y las otras dos son de un uso wmenos frecuenle por no
sev del mejor gusto.

Coando se encuenira una sncesion de firinos de corla duracion en cescala diatonica 0 croma.
tica ascendente o descendente, se prepara cada uwno del 17 o del 27 modo y no se da termina-
cion mas que al wllimo. Vease el ejemplo 42 En los movimienios lenios y cnando las nolas {rinadas cons
de larga duracion se puede dar a cada trino su {erminacion y prepararle segun el 1" modo . Vease el ejem. -
plo 2" Coando se halla una sucesion de trinos por intervalos disjnulos deben prepararse del 17 ¢ del 27

mndo y dar a cada uno su terminacion.Vease el ejewplo 37

&

’]'r r v b . oz
15" modo. | 3 indicacion.

Bjemplo 27

- ‘\E_in'mplu i?

27 wmodo. ejecucion.

| Ve mada,

“iﬂplu 5?

2" modn,

Todos los trincs de la sigriente tabla se estodiaran batiendolos muy despacio al principio y acelerando

peve a povo, moviendo los dedps m:;‘ natvraludad " soltora =in fo;rzar!us ni_coxfraer el brazo. .
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TABLA GENERAL DE LOS TRINOS CoyN IA.S POSICIONES

DE CAD \.t‘" DE ELL)!
Nota. El 79 iguzero no se indieary e

mus que cuaido deba estie ol P
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g : . 9 2 =
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- = :5: =52y
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3 3 v
i

A% trin 1
El 157 trive no se puede usar en el tono de re WEHOr POr quo un liene tepminscion,

£l o de far mayor que en el de re menor como lo indie

.
los demis se Poeden usar o wismn en

at las notas de pesclucing,

neelenn
-

N
o e w|eww

an w|jsee

Foacalaeu
T

&* 0 ro|sen
a

(l} Esle trino s mas  Faril

| pero menos perfeclo  gque el auterior, se prepara con la ponicion del fa 8 pero
el batido lo huce solo ol dedo del smeilio e Lo mang  derecha, {

(2) Este seva mejor  usarle s prepsracion por. que o fa 2 es muy Flso eon sty posicion, se  podra

hacer con la 4% o la 5% [lave o !ulnﬁlul.

L {Sho}o’ ﬁ é 2.54. n . feis m’.:
i - - ® —
Yo . H 8 ::"_: == ST S35 a8 S
7 1 t :_‘__Z_h.iiz_ef T = T
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3) Paede emplearse Ja 4% 0 la 5% lave, pero la preparacion es izuslmente pelizrosa. Siempre que venza bien pe

uede lLace walduies otras dos posicinnes por ser la preparacion mas sezura,
P rocon cualgpirres de las ofras i P P

be 2

R, &

i ——=———=t
1 - 1 — l‘ - - - - = —
t e B s SIS s v o0 s o o c® &
. SN e s e o v o o o =e 0 L
= SHENT ooy 5 SASNSETh Dacacesees 06352478
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(%) Este trino se bate con el dedo indice de la mano izquierds sin soltar Ja llave 8.

APa esar al re

-

(s } e liave como o anterior, pera en el ultimo hatidy se hare e peiquens suspenstn
.
s a 1.
[5) Se trina con el dedo del medio de s mann depeclia sin soltur 1o llave 4.

L7 ) Se trina como el anterior, pero la terwinoeion es muy  difteil.

' . R
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{.) Fale se toiaa como cu»lqlliﬂ'n de los dos al1|l“l'ill"!,|"f" jrara lraver el fa de la terwinacion no e ih‘i" la llae 8.

: : . et i
{9) Se tring comp el 1 de los dus snterinres, pern no e suelia la lhve & para liacer el fer de L terwiniion,

(l!l) se --rn'"—i;-; e Lo mihovcalura para que el 50/ no salza dewasiada hajo, tamhien se I'""t' trivar con el deda i

e v o) olel media a un tiempus este y loa dus Irifins fue sizuen se san @i.ll feeparacion or e el wl con laa posiciones i
que se tiewe ue hacer es wuy incierlo,

- (11) Se pueile analic & la posicion indieads, s llive 4 W% & InB 'lu'rl'iriemln .nil.r”.a con e el tpinn saliza mas sbimedin
se_uroy damlo cierlo tegple s la enhocadura pava e vin sea dewasiadn wlto.

. -y ¥ .
.((3} Este trino a0 bate comn eb 1200 los dos aplerioves ¥ fa terpiuacion xe lurce con las pusiciones que estan marcadis,

. g (20) Y
(13) (15) (13) (15) “"ﬂ iy “il = ,:',\'2_555'\2:’:;;5
2 - et —F 4
iR
s e 1 = =
. ) %

(13) Se trina con ba [hoe 5 ain soltib Ta 2 (18) Se trina comn el anterior pero la terwinacion es mos dilil,

(ls) De los dos modos ae elesira el mas alinado. (168) Se Irina con el ddelo |-ll|,-l‘ de b mano il'l‘"i""l-' sin aulter,
la Wave .,

(!?) Fave telna seria ol qas propio del tong de <00 st na fuera lan opacn el fit 3
(_(l) Se teina con el dndice de la mann derecha sin soltoe las aves 5 ¥ 5,

(£4) Se trina como el anterior sin goltar Lo lave &,

- . - - . L - 4% # -
(Ill) Este teinn es s sezuro haciendele comn el anterior, pero i bien delr extudicese con las posiciones que ¢l tiene,

¥
. - (22) (25) 3‘_b % -
a 'nynt'ltcublr. ‘ ]. \ - — ; - 5
L . % 4
b= - E ==
& ~ == { - ¥ a
L - 1; ':‘9 o7 = - &3 : = ¥
[ ] - 2 _._ - L Ly ©
s L i : e
: - » @ ® - - e
AT

2 Este trino no se Jdebe escribir, pern o casn yue sf encicnlre, se batira con ba llave 10 : sin slbar la 9 o destapir
0 - 0 ‘o 5 -
el 70 ahugero, con wucka rapilez pars disiilos su imperfeecion.

L] - .= - 4
23 Sl' Irima con l-! "l'f 7 "f-u'?l"‘hﬂl‘ﬂ ll\ Pﬂllrlrrl‘l del ﬁ! r-1 ]N‘fﬂ P‘l Jt'/ s 3]]0 |'rma\'|;u!n hajn_

-, 3 ¥ ;
213 La llve 7 oo sr abre mas que para la prrpuwum'rl hatida se hace con el deds 2uulae e la mano ilclmrr-la -

sertanilo La dereclia con la podicion Aol fu 8 pero el s0l 2 wle muy. Jlto.

B. N- -
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R . pe a - - e.e -« s -8 » o =~ o€ &
-3 o 5 » & 44 & 35558
‘ "
(30)
L8252 £ Eﬁth,tg
— T- e _r- = -‘.J.
- ER= i '
. . @ o ™ o g - T e v
- . .. " * a8 LI ™
: . 7. g9 B =3 _‘__‘ . LT B o
ot : : ’; R oe ¢ S :!"‘:S;-S_:i -{.—':'-5?5
";' = - % e o @ e o e e e e =~ ® :_, : > .
o - : i e ce 3 B &y 3 =
e pe L]
& 5

(24) Se trina ean el anu|;r e soltar Lo Have & Lo terminacion es ifieil. (85) Se trina como # saterior, Lo termine.
ting es mas difieil, 4

(2ﬁ ) Este trine dele psirse aiin I“'“I""-"‘ "y 1: bien haciends esta eon ]unllura witieal del ,I'_Y el batido enn La leve (3
FOlG esla marcala, {f‘.’) Se trima eomo el anleriir ¥ la terwinnen o se hace enmo P indieada,

{83] lj.'|‘!.r‘ 2 le este tring puede hacerse con rn.l-luirr.\ de luc ilis 'l-llitiﬂll'! fjue ar ven en la munn llfl'ftlla”ﬂ'll el
batida 1o lhiava solo el deidn indice e ella en amlios casns (2-_1) se tring con ol dedo amnlar de LoomansTaquierda sin solie
Lo Have Ty allojendi nu poen la ewhocadurs pary corvezie el fa ue sale alzn alto, (Sfl) Eate tring vel sizuienle ae gjrrn.

ban del wismo mado ysolo vorion en la terminacion opero uno ¥ olro sin diliciles de afinar,

(3% i\

(34 (53) AP !
(32) 33 =T tes A
f!l ) 4 : ( ) 3 ". »r, ‘A - — - F
: ——rh— - P o ey ==
- ]_ - T = !‘ e e
Y] — = a0l . Tee v . e
- ’b't.‘,'r > 1 j? .s' 10.5“ = -0'2 : . . s e . ‘
: . - L . cw =y » e o - = ® = @ L] ol
P § st et R
e SR A e T SR i
e . AT I RS .. T elib e =4 =5
- . = « & = * » 1 i .
- L -
& ; - :
0 8e twima cnel dedaodel mebins sdtolidlave &y pern I teeminacion es muy dificil. (33) Se trina con Loy Haves 8 y 452
tiew it . T Iy 3 l s 40 3 i,“-,. £8 MMy .'iﬁri‘ d? ha!il‘ I'Iiﬂl.

33 Eate toino se usas sin |n'r|ur.1rina por ser mny imprrl"ft!n,r atine e gins Faril fue el autepior v se debe preferi

a el (l&) Aflgjando un poeo s embaradira sale alinado .-
35 Se teina con ol dedo del medio de s mano iil]llilrl“l sin soltar Ia llne 7.

85 No se uean Irinos en notss tan agudas pues serian e mal efecto.
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(57) Este trinn se hate ron el deds del medio de la muno derecha sin abrie la llave & mas que para la prepuova

ciony y sunque es mucho was facil que el anterior, no debe usirse mas  que cuando sea de corta duracion pop

que no es muy perfecto,
-

(58) Este trine es Goil, pero debe clocarse el dedo pulgar de la mano  izquierda un poco mas abajo del 7O

spuzero, pare asegurar el clasinele y evilar que se menee al tiewpo de abriv L llave,

(39) De los dos modos es defectioso este trina y su terminacion impracticable,

(40 b 24
1 A PAPP F (#1)

é_ _“HI—F I——__—: J:l:b:}:- :

is . » - > '.. -1_.* 3 . s l i

I a A L s Yo

L e s, ® - f b L

- 2, : ) | IS

: = = S — & wem - = wdem

- o & T .

: - ¥ m o :‘ . :

= - . a s > ‘

3 {’ i -
_ (Ml 1 -hllrullad de este trino consiste en tomar de promto la gosicion  que es  bastante complicada, pere

el batido sr hace con Facilidad: sle mas alinado abriendo tambien la [hve 10 y tpando L witad del 70 azngero.

it

: (tl) Se trina cron el dedo indice de o mano derechia sin soltar la lave &,

-

(“)‘\ = b 5 ﬂ

S 8 4 F = -~

X -E: - = _i
. e ° .
L e
- a8
* s idem 4=y =
T e e =

- 3 - ; .
L] - ° ]
(#2) Se aflojara wn poco la embocadura sl tiempo de lacer la preparacion, por que el do es alon alic consda lave 9.,

&35 Se trina con la [lave 7 sin mover la mano derecha de la posicion del 21 pero sale twperfects.

&% Este trino es impracticalle y por consiguiente no  deberia  escribirse; mas il alzuna vez se encuen-
tra se poded hacer alurgando el dedo del medio de la wano derecha de modo que cierre la Ilave £ con
Ia yema, al mismo tiempo que con la 22 falanze tape el 20 aiwdero, quedando libre el dedo pequeiin de la ma-

no izquierda para hacer ¢l hatido con la llave 2. Este aungue dificil no es impuil‘:}e,ptro no puede  tener

Yozar en todas los casos.

';.-H_
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(45)3? -li-ll‘j.l!"; L poco

t

Ia

embucadurs para correzir lo e tiene  de defectuoan  eale teino: tanlien se purde

trinur como el anterior, que es mas alinado, haciendo una pequeiia suspeurion al lin para tomar ol vla bile L

leriinacion . (48) Se tring eon el indice de la mano  azgquierda sin soller I, Have &, allojandn wn poru o e,

bocadura tanto en este como en el sizuiente por que ¢l i es un poco alta de los dos wodos,

(48) FEl hstido en este Mrine se

tleas  posicienes el e por ser mas  sezuras.

(50

"

. - -
hare conm la llave §2 mas la preparacion sers mere hacerla

b 8 h L
a _h ba p‘,a - 5 A H te o lﬂ. = : fe Sz_ln - .
i:I?i e e | i = |
@. = = ~ ST
B = fh.s 0. Yo A e Lo T -
& » o el o . . . - = %3 = - =
FT oo Tl - Ok i s Voo
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gl 3:‘.!\ 2z ;ﬁ ,t“" 5 A .k £, S bd £ Ti : :
U = - . s "’ - ni‘l ’: ‘ ' § » ?
e < e o o - .
- - . 8 L .
- - == Y ';' ': = .
. s S e » : e
- - T 8 -
4 & X & &
-(“'.) Cudds uno de estos liene dos resoluciones como se -r’.“r tudos ae trinan como los anteriores,
e : \ \ 12 (u}i\ P F: a & & hsg 2
AT i AT A = s
e, o ¥ idem, - P
= 7 e
: : : & = o
- ™ . = s

con r‘lh'r‘ﬂi??‘ e lan

Ih -

»

~
nE

B

s

1w

g

i
il

_,\:—ﬁj‘:j—! X == = i —
. = F = v+ % e 4 - “ A

= vlem s . . wlem, e

. : B — —

If L [ ] % - - - -

= %" s 1% o=l

% R
. = 1 % . &
i i in soltur Ia Have 7.
(49 ) Se trina con el dedo anitler de la mano azquieria sin ‘
terminacion de esle trino  es bastapte dificit v la del i

(580)Se trina ron lu Hae 3 ain soltar 1a 2, Ia

- afute mucha

mas,

*r

s sl
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(51) Fsie tring ex mny iwperfecto, para corregirle alzun tanto se allcjora Lo embocadura cuanto sea posible: el Latida e
hace con el deda del wedive de Lo mane azquienda sin soltar Lo Hlave 7,

52 Fale lrmo es wepor que el s_uiente,

.
1
I8
19\
IIE;

N = A\ = 5] o 48 £
i e mnras = EET = ]
1 3 = = ; S i ' e‘" - e : > . |
: : wlem. : : : :
. o W T
. * . .5 .E. ‘5 .5
g - - -
‘ -] ; L]

-

(33) FL mir % we baer con la posicion wercada salo en la peeporacion, en el batido se hara sin L llae 3
[rava qur sea mas Faril.
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(5&) Se teina ron el dedi anilice de 1o wann deree ha , conservind.. l..l.‘,-iu el 158 apnzero,

_(J?j Se wina von el andice de la moene llrrﬂl;a'r- warpeamilio tapudo el 20 azuzero.

[l

t-, 3 b
i L =
5 = Zioeil B S22 2 Zitw
— — - & — — i L 1 i e
L E== SEifcuie st~ e
3 = .: 3_‘. 2 r“ - = a T = = 1 = = o 1 -
LN - - f
A AT Wi s 2 ulemn, = gW ® % o e epnmn lns dos anteriares,
¥ o Tt . . . . ® e
-.— = L —_ S =~ =5 —_ L L
L] = - - = )
® = 9 - ° g Wpl e T 2
. = L = . . . =" , 5 5 ::':"‘;‘1
> ¥ 1 . 2 :. = iml oBC N
&

(5‘} Se tlewna van ol deda el wedin e la

iy iequierila sin sollor lo llave 8 pero la termita

From ey a'iliril'ni-ua.

57 Se trina ron # e ¥ -
Vaanter de la mane derecha sin soltar la Have 4 liaciends una pequesia suspension ol L para poder
eperntae Lo tepminacion que o8 hastante fificil.

5% Sein . pe 4 ;
5 trina eon ol dedo indice sin solter las [lves & Yy & stlcjonds un poeo li emhbocadira para fue el wir

o sslza demasinde alin,
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Aundante maosso.

I‘.!'('('.ll)_\l-l.‘i PARA PRACTICAR LOS TRIYOS.
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DEL MORDENTE

. ordenie es ©on lrine cer ; in _
El mor cerle y muy vopide sin preparacien #i ferminacien qne se indica cen

une de eslos £ignos aee Ay se cjecuta apeyando con fuerza la primera  pola  de  wede, e se
eiga mas que la avlerior y la siguienle. Bn los mevimieutes lentor o coandn las nelas seu de
alguna  ducacien, <o emplean dos e Ires hattdes acentuando ligerameste la 1% ueta, Ba los me.
vimienles +itos y cuande las nelas - sen de corla duracien se ewplea un  selo batide 3 se aven.

. a ; -z
Lin con was ltperza lun 1Y pela. Vease el P_]Cluplo siguienle.

" Brillante,

ludicacian, % C ______ — V’ __;t"*'—f--—' = :_%"E'_ I __i}'g_

Bjemplo. g
: 3 ¢ : '?’,"1‘1.""'_'_ ‘-l - -t B!
Rjecocinn, 16 1 - = P - 1_:', hu"l, t

El merdeste hien ejeculado da mucha brillantez a algudes pasos, 3 se debe estudiar al prine

cipie despacie y aumenlar por grades la viveza hasta hacerlo rapide 3 brillante,

LECCIONES PARA PRACTICAR LOS MORDENTES,

Maderallo. i 'h‘ 4r 1r r ir tr Ir _b:\w " br. _
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7
ESCALAS ¥ HARPEGIOS EN LOS TONOS QUE FALTA PRACTICAR

TONO DE RE P MAYOR.
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S . ' .
tendy o) {onn de fﬂ:'iu_r v lo misinn (e el de s/ 2 may I"n] de i 8 mayor by mismn ijno el de 2o mayor,

v ol . . - B - k -
Yrlde doslo mista que el de «r mavor,me ha pnrerhfq ‘rmfu vlos suprmiir s perjodicar s discipulos,
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Mycento.

Mdiratamenie.

I vetando.

Lzevolmente.

{zwatamente.
Alentando.
Apracere.
Arddexamo,

Laderere:.
Braiuva

Culdeamenie,
("o,
Civellendo,
f’tlrfd.
Concetadeo.,

Dezecwpn.

TABLA DE LAS PALARRAS IT;I.IA!:[S QUE SE USAN EXN MUSICA

Y SU SIGNIFICADO EN ESPANOL

A

\ceiila enersia.
Tan ira,
Apresarandn y Forzando los sonudos.
Con comodidad o Facilidad.
Comodamente,
Atrasundeo
A voluntad.
Muy decidisto. ) >
h‘
1 !
Paner cuidado.

Heavira, decision, bizor,

¢ :

Can ewlop,
S, .
i TPt (TR iiuilll"l'r.a_
Colea
Ao,

/]

‘\I Ial'lt-t Illlll a

l’:‘,}yﬂu“!"!ﬂnfﬂff'. e resolinia.

idunzepe,
Hisereto.

Vrealisizae el snda,

‘”< ;.‘ffil-‘l'ﬂﬂt'ﬂfr'. I liposamente.,

! tingnendo,

Ferriedenente,

Festevolmente,

Maderaln,
/o

‘p..r;..mlu o' -,1.|-|||u ||.- i .: Iumn, )
r .

Con fervor, von fur_u.

. .
Cinsnamprnle vun v Ui,

FretolosamenleVeontamente con pees ildlariml.

(ictiarmenle,
Garbato,
Gentilmente .,
Grocoso.

Incalware.

hnk:‘:u{t_mfn.

«
AMe_vemenle,
Grasioan, [lecsible,
i annmente,
Gazman, juzovtui,
/
j\lnrrmrﬂ' el winiento.

Desilitanile Jus sondos.

v A

Laznosamente. Veiste , dolorose,

Lazrvimabile.
Languendo,
Lezuto.
Lestamente.
Lieremente.
Lasingundo,

Llovoso. Lanentable,

Amasteandn fos somdos con lavider,
Vigaida.

De wn mads vivo, lizern y rapido,

Con lizerera y azilidad,

Ein estile tiemio, delicada ¢ insimnante .

) M

Mancando. .-\l-.-,'.;anrlu la luerza de los sounwdos.
Marlelare. Mavcar bien distintamente los sounlos.
Mestizir. Tristeza.

Mollemenie.  Con blandura y Flecsibilalad.

Molbido. Meloso, [lecsilile . delicagdo.
0

Indispensalile.
’)

Pacatamente. De uy modo dulee y pacifico,

Oblizalo.

Pracevole. Azrudable, zracinso ¥ dulee,
Piunzendo.  Vlorando.

Picchictando. Picando o destacanda los sonidos.
Prenaniende.  Con wons llena,
P:'L.'."r'(um'nh'. Con tivieza, [vismente. =°

r x
Ratamente. Vivamente.
Halezrer, Celervidad,
Bilessare. Muderar, lﬂnlalur.
Risvaddirre. Ansuror ol woviwiento y sumentar el somida,
Krstranze redir. .-\|Il'l‘.‘||lraw|u el waviiiento,
Rulando. Volapda,

R
Sehiolio. Liber, delicadn , atroso, =
Scoprrerole. Eseurmidize. > 'd
Slarsatamiente Pampmainente, S

Sﬁtggrn-ﬁ'nl. Con releridad.
.'i:'ngfn} syrernnedor. Sullozando. *

Smania. Vivar, cod fpetn y ralial
Smorzando.  Apazanila,
Suellisima. Siave inipin.,
Sollecitare. Alu-r SUPsEE.
.‘\pru:rff'urﬂl. Dilatusde v desplecapdn el sanido.
Stentando.  Retardsndo an poce las votas come  jo*

contraccim.
.‘s'f:'ngucrc Amortizusr o apazar el sanida,
Stirvare. Ensandhar el sevida,
Stracinando,  Avvastronilo enmo por violentia,
Slt'_._f/f}l't'ﬂ. n'rtllﬂl.\r. dar vovacrdad w la rjﬂm‘i-m.
Sielto, Lizern, desembarelto,

7

Liepito. Fring o neglizencia .

Pastamente, Provtanente,
Trascuradamentc. Gy wua espere de wlaanilimn.

FIN DE LA ' PARTE.
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- w y T e 3 *
Como esta 27 pavle cantiene todo lo mas sohlime del arle, encuvge goe =e  esiedien eon deteacion log

difeventes  articnlos gue  eonliene “I'Hl'ﬂndfslns :h'!‘Puf-! a la practios; el que solo me colenlase con el
estediv de la 17 podiia  sev un' boen  arfesano pero mo un verdadero  arlista.  Lin 1" parie es &l
enevprs del melodo, 3 Ia 27 es el alwa: aguella es mecanicn, eosla es espivitual; en  esla  eonsikoa.
e ll.;l“ o {ne e ha ensefiado Ia r‘]lrl’itm‘ia en mi wida arlistica ] los qoe he .Pl'fll(hdﬂ de lll

obras de los grandes maestvos que he econsnllado.

DEL MODO DE FRASEAR ¥ DE LOS SITIOS DONDE SE PLEDE ASPIRAR

LTun pieza de mosica To mismo qoe un discovso  oratoving se divide en portes o pevicdos, eslos  en
-
frases  y las frases en mienbros, los cuales =e distinguen por medio - de reposis armonicos  lamados
eadencias, HKelos veposos 2on la poofnacion musical y se deben hacer sentiv por medio de la nmpirnﬂ'r'll
¥ del acenlu, sin lo enal fodas las ideas se rnnrﬂnl“rnjll ¥ np:n--w-r:in deseoloridas
‘Para frasear bien en los instramentos de vienlo es preciso lener conocimeslo de la conslenecion m
sical pava un corlar el sentido de las frases aspirando a discrecion y Tuera do propositn, Fn geseral
no se dehe aspirar mas que en los punlos de veposo delermivados por las cadencias, pers hay casis
escepcionales en que debe tomarse vespivacion entera « medis anfes o despres de on reposo harmouien.
Seria inolil detenerme en dar lavgas esplicaciones ncerea e los diferentes casos que se peeden pre.
seifar en el frazen, por que por winnciosas veglas que pava ello diese po sevian sificientes pum pre
veerlos todos. La inteligencia musical, el estudin de I estructura de las piezas, la meditacion acerea
del mejor efecto, el bnen guslo, y cierlo dacto finn son los verdideros goias para el aciettn en eda
delicada malerin. Pira que se comprenda bien fodo lo dichn <o ecsaminara y estodinva delenidamente ol

guienle peviodo. '

b ' PERIODO
____________ 0 SR i) R S
£a= 17 wiem beo cesreaa, ITgssessnans -..,-.., s -
5 "::',,. :. o * 4& "ﬂ
1
e DN g 9% fravs el e e
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Despues del 1" wiembra de la 4% fvase se toma wmedia respivacion, despues del 2V mwiembra de la
misma e loma vespivacion culera y despues  del % e 1a 2? frase se vaelve a lomar wedin vespira-
cinn siguiendo en estos fres ca<os la vegla que <e ha dado como  genaral por que en ningono  de
ellos hay vazon algnna en conlea, pero en la ollima nota del miembro  sigmente an se puede H-}‘i;
var sin eovtar el seatuln del periodo, por que en ella mi<ma e ewpicza la 3. frase, y =e liene gue
npt"uh‘l.i'i;!r el puntille del 5o/ del cnmpas siguiente para fomar wmedia respivacion, Despues  del 17
miembro de dicha 3% (Fase puede fomarse una rvespiracion enlera 0 media, pern despues  del 27 miem.
bro de la misma, no se poede aspirar sin cortar ol centido. por que sn ullima nota esta ligada con
Ia 12 de Ba Frase siguiente, 3 en este vaso <e anticipn la vespivacion  tomandola en el pentille del Jo
del compas anlerior. siendo a wisma rozon la que oblige a aspirar antes de econcluirze el 27 miembro
de Ia finse 47 Lo media respivavion ue se marca anles de coneloivse el 17 miembhre de Ta 5] lase o5
por qoe siendn  dickn  mitembion repelid resully  <er wny  largo pitra cjeentarlo  ludo <in n-_ipiﬁl‘.] por
Ia misma razon se indiean law o wedias respitactones e el mdemben signiente  gque tambien esla vepeliedo,
y la olfima ticne por hjete qoe <e pireda ejecotar el trine con comodidad y crecerle enn vigor,

De tuda 1o dicho 3 demostoda en el perindo anterior vesslla que para frasear hien  se debe en , Wy
logar econnmizar o PesPIENCTOL, el 2" haberse cjereilado  muche en lomar laz  medias |'¢-‘-pit‘:|.-|'um--'- oo
dr'h"'fa.’ eh 3'. haber wnabizado moeha muasica pravei |'t-|!|pl‘t'mlrt‘ n' primrl‘a vicla donde e ]rlll'llr- H P

Il

“pirar sin desnatnralizne ¢l canin

DEL CAVQIO DE POSICION EN UYL MISWVL NOTA.
LS

o ) 4 - - .
agdo 1o 17 wida de m gitpo es repelivion de la ultima del anterio y ambna=s esian ligadas enive

’!'- preden bacerse oon dislintas posivinnes r.l}lhm'm‘]n ¢l cambie con 1l delicadera , que sin coplar la

vihmvion  del """"“~I-""““‘""i‘ in cambio de fimbre, cuidando de npo allevar en lo mas mpimo la enc

&

Lonseith. y procovando dwitsr en «n ejroweion g los eantaules o walinistas e given de repulacion  a¢

Lishirn
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obtervisen con el cuidado y esmero qne debieran, lns anfores eco

Mt 23
fisle geneco de ad (Pt prede emplear con buen eesitn

en alganos solos donde el gustn defermine

(l“" P"(dr lener [l!gﬂ[" , l:l nalul‘alt'f.a dcl L‘a“ll) ’ dgl .'-'Umplflllllienlu de\ieu percibit‘ Bu efc(,ln

La sigriente fabla dara a conocer las notas que son suscepeibles de este cambin, fleniendo preseate,

que las difevencias de enlonacion que de él resullen deben rgm,;ji.m oo e ~asbocadire.

TABLA DE LAS NOTAS EN QUE SE PUEDE HACER EL CAMBIO DE POSICIONES.

5
7 A 5 4 3 10
‘L-.'_::!_‘rgt_i‘#:.’;g:" ] :

T EE E g _» o

(@] ' ' : =

D .; .

. -

- of

- ]
1 A 7 A 7Y 5 A € e = M

* v
i ;_;';L‘—l‘_'_"s_i‘!‘“"“' '%_i % ; J!' IL $ 1 ' X
1 T 1 1 d:ji_—_——i gEm——— " T
2 - — *i:#tj:-;ﬂ
- s

PROPORCION EN LOS MATICES,

Para malizav bien wna pieza de musica no basta ohsevvar las indicaciones que el aulor ha  puestn
en ella; es necesario ademds penefrarse del sentido y cavacler de la picza, y del local en yue se €.
cila, Bl piano y ¢l fuerte que encuenira un Clarinetista en sn papel acompaiande a una sola vor, vo
debe ejecutarlo con igual intensidad «que cuandn acompaia a an gran ooth o & una banda militar.
Tambien debe graduar ‘de distinlo modo la foerza en un pequeio salon gue en un gran hf'!m?c“nhm
clarinetislas conocemos que conlra eslas ohservaciones justisimas storden nuestros cidos en i i
questas de & violines, mientras otvos por presumiv de huen lnmn no se ayen en grandes orquesias 00
cenando ejecnlan an =alo? .

He oido muchas veces crificar las ohras de Hayden, Mozar y de ofros celehres artores aslignos, por
qte no encnentran en ellas el claro y obsearo que en los avlores modernos. Aquellos haciendo favor

al talevto de Ins ejeculantes, se, abstenian de prodigar la multitud de indicaciones que hoy wsan
uen artista. Bl ejecrfante debe saber que lodo pa-

s

modernos, siendo muchas de ellas inofiles para mn b

S ' o dehe
80 ascendenle dehe ejecniarse crescendo, el descenle diminuendo: wna vola de gran wlvr no

bacerse con igual fuerza en toda sa duracion: la apoyatura debe ser herida con mas fuerza qee la no.

la que la sigue: el simeopado debe afacarse mas fnerte que las nolas coraierales & Si edas reglas se

gomizarian l‘.‘:_l.!]:l‘:l de rignos

: va seran suficien!es
Para mstizar, los cnales por mucho que qrieran anmeniarlos (cnmn es de lemer) nanca ser

A . 15101 slegrar
Fara soplir 1a ignorancia que generalmente veiva en esta parle. No se crea gue por eslo qmicrera yo de

- - . ) 1er T
de lg mnsica los pftmn! y los fiertes: lo que deseatia et que el talento de los ejeculanies ahnrrase

8 4 ol o1 ] t.
los attores muchas de las indicaciones qne haoi prodigan, part que de esle m d sipievas  wall

anles, cnyd hnens ejecucion =& va hacirods

‘{--.

zat tambien- las obras clasicas de que he ablado

cnn_f-ridn enlive nosoiros. =
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NOTAS SEXNSIBLES ¥ ACCIDENTALES,

L setims ol de non eseala tanto wayor como menor se lwma  note sensible, y conudo ells hace
su vesolucion sobre la timica que se halla un semilono mas arriba, debe acentnavse y hacerse con iy
. r . e . .
pusicion  parficular, o oprimiendn la embocadura pava que salga mas alla,obin de ue el senitown  que
. . » »
media enire dichas uoias sea lo mas corlu posible, por la tendencia que tienen a acercarse eslus (s
snpidus esencinles de foda escala.
o »
Kl emplen de eslas posiciones solo puede femer Ingar en lis solos o en pasos que se ejeculen por

varios Javineles jue perlenecean a ana misma escaela, pues de Io eontrario se produociman  disouancias

8

inenportahles.

Todus las posiciones partienlares de Tas nofas sensibles que conliene la siguicale flabla deben apren.

derse de meacria para poderlas emplear enando se presente la ocasion lis qoe a0 Lienen posicion
murcmda se hacen con =y il-l‘i-:-n vredinarin |.:l'l't'ut‘8n1!n suhivlas con la rm‘mr';t(fnl'a_,’ las jue solo 1ie
nen nu nomero encima indican que ademas de la posicion ordinaria debe abirirse la llave que el wnmern

rr}u-uenle_.

TARLA DE YOTAS SEASIBLES PRECERIDAS ¥ SEGUIDAS DE SUS TONICAS,

; . 7 3 - .
Fo Do payor v mwenor, fu Va mevur ¥ menor, En Si0 wavor ¥ menar,
Hy »> > 3 Y E > e ] \ Y " T R r
s = = JI: A L5 & 0 n g &
i s Fac= i 8 i 1 1
m 1 = %-ﬂ i : = — E
- — R H ; 1 ! T i
Jeg 3 vgw | |
:
g > 4 ; i
Fa Mi™ mavor v menor. - - o Lan muy oy ymeneisy Fn I} - Wave ¢ E_ 9
& ; L s = ) ¥ A el VOF Y eRnEe
"1'_“‘ : = Z‘g"" G 2 %1 | ',.'7" A Ly [ --'-.-25
— et —‘——-v:g?':%, — —1H - v amL —
[P====2S22 (=——rteew GEESS=sce=asoos
| == T
I'n Sol? mior y menor, 0 En Do? mayer yivenorn i3 “
AR L AL | - i : A Fn Sol maver Y ey,
: : 1 - 5T 8 10 ! -‘l T!: S l.; b
I : e e e e S S el = et :a
T .4 = * 1 + . it =
: oJ * g & | | -5 :
o b
5 L : %
| Y R' mnr Yy menpor, 2 2 E“ I.' mavnr Tmf“f:r. A Fn M l'Ilu!'l.r Y wenor, - ; .
] sEE s e o S 7 g AR
- —— s ——— 1 : :

; g — —— ==
Ve {5 = ' ' —— =
Fa S WP Y menay, :i’ A Fn FaZ= mayor y menor. En Do mavor & nienor.
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Vas notas slteradas por nn sostenido o bemol accidental deben acenlnarseycomn lus seusihles.
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RESIIMIERERS

CALDERORES ¥ FERM ATAS,

S¢ Hama ealderon g NER L e P . .
) deron a un sewieircoln eon tu punlo en mmlm. que se coloea encima e lus wotas ‘;‘ |
: . Wlins '

. - cl
s silencios para stspender mowenlancamente el

compas. Doranle esia .napcnsinn o reposa saele b

vor Ta pavte provcipal eierlos  pasages hrillantes 3 1o

. que se da el nomhre deo lermeta (e sigritfos
.:'.?rnl‘lhll-)

'
Rn I(l NN I "“Il Tia =N "P‘ € Se h-l]lan c‘.{"“a‘

las fermatas,y el ejecutante o tiene mas - od
ilerpretavias el

modo mas  adecnado a la melodia en que se hallen, pura 1o qoe
1;',1{, I‘C huen i ) Yy hallt'l' tli-ltl I!’tish‘ﬁ lllfldt‘]ll!.

Bn la wo<ica anligos en (ne

hasty estar do

no estan escrilas las fermatas ni 1 tpos adornos, por gue b« vou

weitores los Saban a la il eligenei {
| i gencia y huen gusto de los cjcentantes, no hasta haher

tido, es jre

visn teper conocimjcnins snlicienles de i ) i i
harmonia para no perderse en modulaciones impropias el

avarde en que esle o calderon y de aquel en que haga su resalucion,

DEL CARACTER DEL CLARINETE.

F! chrinr!r es ol mns vien de ludos los in-:h-umrnlng de viemd: =n carucler se prpuln eon facililad @

tades los genevos, y espresa ignaliente todos los afeclos: sus notas graves se emplean en mnsica |

P TRas veres  para cspresat  escenas misleriosas e impunanlca., olvas  para servir de Ao P i

. A .
i " gh - . ¥ 1 2 : 1 ¢ !
miealo a ecovos rveligiosas; con freencncia se le encargn de cjecntar aives pastoriles o guerrevi«, <

los amarosos, pateticos, espresivos o de heavara, y a fodo se presta con igusl propedad ) To que na,
< encuenlva en mingun olvo instrumento. Ks el alma de lus musicas wilitales poes en ellas el R

jrinfo y los rlffi.i:rlre 1 sostienen con energia y brillantez los sires belicosos v los pasos vl
blados, ejecatan’ con delicadeza y sollura los gracinsos cantos de los valses de Strans, Lanver
olres, y veemplazan con bastanle priopiedad o las Primas donnas, conlrallos y 1 viclines en lux
piesas  sacadas de las operas, mienlras los 2V 5%y 4% hacen la paste de los 29 violines y vin
las lenawdo con sn acompaiiamiento la .parl.a media del edificio  musical.

El clarinete fiene ademas la propiedad de ser de mucho recur<n para los compositores, pur -w
mochy  estension y por que se une perfeclamente econ Indas las voees « instramentos. Sin ﬂn.lm-;‘--
Lulwia o se ha sacado de el todn el partido de que es susceplible, pere hoy yue esta recibien.
el ultime  grado e perfeccion . y que se ha completadn so fawilia econ la invencion del Clari
nele alzo y del Clarincte bajo,es de esperar que hombres de genin le eleven a la “altorodper

ttereve por sos  bhellas enalidades.

DEL CARACTER MUSICAL ¥ DEL ACENTO.

Caracler es el colorido elegido por el compesiter para espresar y hacer comprender el seulimien

cn general de una composicion o de algnoas e sus  parles. '

El cavacler puede dividivse en cuatro principales que son Sencri/ln. Yndecico, Dramatico 3 Re.
I%050; Do oot onslin’ caroniiees ;;.ri.ncipalc.': se forman ofra multitnd de ellos considerandolos,
fegon nnesiras gf‘mingcs’ el ‘“‘ﬂﬂ en que las senf imos i'_; el {ono en que !‘! Espresamos .

i ‘aracter de una pieza de musica se delermina, por el mevimiento, por el tono, por el rha!

= ive - 1 . - - | N
Y9 por la patnraleza de la melodia, por la de la harmonia, por las variedades del acom panan ' ri

-
g RN 5

-
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124
o, por el timbre, por el grado de infensidad del somido y en fin por el acenlo, que hace econg

0«

cer ol momeptn la impresion dominante de la composicion.

Lias seis primeras de dichas cualidades  perlenecen esclusivamente al compositor, las dos  siguientes

tumbien puede indicarlas, pero el acento solo depende del ejecutante y amnyue pudieva indicarse por
wedio de signos, sicmpre lo sevia impeviccltamente y daria tesullados poeos  sulisfaclorios =i aquel |
po wuiera a ellos las facollades e su alma.

Bl acenle mnsical es ona energia mas Prmmuriada,:midn a un paso, a una nola particolar del
compas, del rhythmo o de la Crase; sea 1) avticalando esla nola mas fuerle o con una foerza £ra
doada, 2! dandola mayor valor, 37 destacandola de las otras por ona percosion distinta,

Bu la usica vocal ¢l acento es determinado por la palabra; asi el castanle que en 177 Joo
gar posee las facallades de wecanismo, y en 27 esla dotado de nna 3lma capaz de sentiv toda
clase de sensaciones, no fiene was que identificarse can  las  palabras y dar a cada ana el aven-
lo que Ia conveaga segou fas veglas de prosodia del idioma en que esten escriltas y lo (e ellas
cipresen. Pero el instrnmentisla  esia privado de esle medio de aceminacion pues no liene  mas
Cyee las notas y su dmaginacion, Bige las solas por que po siempre la masica instrumenfal es.
presa  las pasiones. muchys veces esle eserifa con ohjelo de agradar al oido o de hacer brillac
nu instromento.

La mosica instromental puede dividiese en imitativa y propia. La imilativa es la  que ejecutan
ron maes frecuencia los claripetistas en Espaiia, por  que la propia o puramenie instvomental ny
b entrado fodavia en el gusio de nmestros  alicionados: en efecto la mayor parie de la musics
e se ejecenta en Espasa, sea en los teatros, en concierlos o soires, en rvemniones de aficiona’
Nos © en las handas militares, s foda  de operas, pero jcomo se ejecala y cnales son las cansas?
eu primer logar la wmsica de opera esla eserita para  espresar  diversas pasiones por  medio de
la palabra 3 eon la ayoda de la escena, y como ni wno ni elro conoce el clarinelista que
3 8 ejecalar un aria,tn duo & por que wada de ello espresa sa papel, tiene que tocar a cie.
fas por que no puede ser de otro modo; de lo que vesulla las mas veces nua  ejecacion pa
lida por la falla de acenlos.
E<de mal s<e remediaria en gran parle <i los que arceglan la mnsica de opeTas  para cnar.
telos, sestetos o banda militar, pusieran la letra o esplicaran por lo menns las silgaciones en
la parte del instramento que reemplaza a la voz: esto seria de poco  travajn y daria distinfos
resnltados de los que hoy vemes.

Bn coantle a la mausica instramental | annque los grandes maesivos modernos  marean casi

fodos los acentos por medio de siguos, no es esto suficienie puara ejecalarla con precision:es

wenester anles de todo estodiar woy delenidamente el  caracler de cada pieza y de las parles

4¢ la compouen, psra dar 3 cada una el acento que la convenga sin  separvarse del cavacler
principal,

ESTILO.

Estile es el caracter dislintive de la composicion y de la ejecocion, Rste caracter varia se-

gon  les paises, el gusto de los peeblos, el genin de losx compaosilores o de los oirru‘anlrn_v_s

In es ; :
Ta capen por que e encaenlran cpocas  arlislae e ejeentens oon perfeccinn fodas las obrasy
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12,

Lener nua (mn

. | para comprender y plegarse a todos los estilos.
La 10 ewalidad  puede oblenerse con el estudio, pero las

ara eslo es nenesler o ey (- : ' .
| ' ocn g. lll{ult" cloulnar todos [u mgdlo' mecanicos y e 2;.

giomeion viva 3 ana fleesibilidad estraordinaria

olras dos vequicren wdewias ser aynda.

das por la nalovaleza, y en vano se esforzari en adguiriclas & aquel que por

d \
sit{. Iloi.adn t!c r.llas. "ﬂﬁl‘llla * h."a

La palabra  cstilo es equivalente a la de Jenero; asi se dice de la musicn aliann estilo o

Jenero italiano; de la alemaus estilo o jenero aleman, estilo espaiiol, Frances & Tambien se di

co estilo de éste o aquel compositor, lo mismo que estile de este o aquel ejecntante

es o x BRda . % .
Aunl de formarse cada uno su  estiln particular, debe elegir entre los obray clasivas ¥ hoa

arlistas de nota que preda oir, aguel que tenga mas analogia con sn wodn  de sentir, y si

» - - - .
; poded crearse i estilo propio que algen din sivvs e wodelo o loa
que esindien despues . - \

{iene verdadero flalenlo

DEL GUSTO.

Aunyue no es posible dav wpa  definicion preciss del gusta, puede decirse *que no es otra

en<sy  styo un inelinlo  pelueas] que  perfeccinnado con el estudio consliluye un laclo plrlit‘ﬂlquue

.. 1‘ - i ""A = - - 7 . - : - 4 H
sIrve de gilld a '-I misma razon, para ,-h.:“» la' arl“'nlllclﬂﬂf-ﬂ, ]‘“ mlllcﬂ. lﬂi Il'ﬂnﬂﬁ. lil!

acenliis, ol pea raclter A |n¢||| cuanlo P“pdn enpiribuoir 3; Elll.hf“l.'ﬂ'?l' any mlpmic;ﬂﬂ -.’i“'. p‘r.
fque el - clavinetisla pueda insegriv que se desurrolle ol gusto en ;], €5 necesurin  que despues
de haher vencido las dificultades lmecanioas el iustrumenio, y haherse penﬂ:"du bien de todos

los arlienlos precedentes, ecesamine y analice enn enidado  diferentes piezas respel s 16 eject

cion ¥ procure air hnenos eanlanljes e insdrumenticias,
i

DE LA ESPRESION,

F’:-‘Pl"‘!f“n es la manifestucion del sentimiento; pura manifestacrlo es necesurio anles senticls
it el tondo (el COTAZOD, y para ‘sl'uli_rlu preciso s estar dilado de noa oegunizavion seasible y
delicada, de ana imaginacion ardiente, y de una alma apasionada. Por colo 1o espresion ea el
don  mas preciosn que an arlista pm'oh: recibiv e la paturvaleza. Bxon dow por joe pilemas de @
poderse ensefiar, esld rescrvado a poens, 3 los ue llegan a poseerlo leasmiten a <ns oyenles lae
sensacioies (ue esperimenlan, pues la verdadera espresion liese el poder de eommover ® un con.
errso pumeroso, veproduciendn econ emercia y verdad las ideas y senlimicslos de los covposilores
de genio de todas las epocas y de todos los paises.

Aungue es cierlo qme la espresion no  se peede enseiiar, In es tambien que siendn bhija del sen
limiento, este se prede escitar de muchos wodos, y enando por medio  de snsiliores or Josaridie,
tecesaviamente nacera de el la espresion, . .

Bl cultive  del entendimiento, In lectura de pasaces senlimeninles, las novelas 5 dewas del vis

mn genern, ¢l conlinno trate e sngelos dotados de  sensibilidad .y sobre todo las  Hucnne

poesiaa  leidas con ardor, son los mejores  ansiliaves para  eccallar In  mente, eosanchor ol
espitifu, enardecer la imaginacion, acalorar la fantasia y conmover el corarin, f
3 DEL APLOWO.

Una de lis cosas que coniriboyen a #hrmar wua perfecla ejeencion es el aplome, ol ennt s
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L A .
“ivie ep la division esncla de los liempos del enmpas y la vigovosa obgevvacion del valor de cada nola o <ilqy
a witglguier eomhinacion jue e presenien sin allerar el movimienin eslahlecido, Bsla pl'l.‘.t'lsi(m es mas
Foalode b s paveece i primera vista, y solo so conocera tocando vna cosa ya sahida al lado de un Metvonomn

e e ol movimiento qre sea was adecnado a ella.

Pira alqeiv e aglomo es hueno avoslumbrarse a clyliar guado por el metvonemn y licar en renuion At
e hay precision e gegeiv on compas [ijo.
Yl i A8 :
-
e eprelin peMiile alguias veers que e altere ol oompas ligeramente, pero po <o debe abusur dde oot Deenei,

Leamente oo aprecialia tSolo la igualdad del compas,que a los arlistas les parvecia demasiado dure y costuse
i e ceBn maeriticio de la wedida en fivor de la espresion: hoy por el cnniraln'u se oyen frecnenlemenle exn_
'a'l-.;.-l . r‘r"l'lu‘ll"lli."ilﬂ qtm abi<an de lal madn de la liberlad e qut'nciﬂn’ que parece Hnuen por siglemn el IT1]
sheervar wopas alguun, Triste onsa es que po sea dadn a los hmuhres en general pararse en el J.:J,cfu medio.

MODO DE TOUAR TODO JEYERO DE MUSICA.

.+ Lo qee prinvipalmente decide el caracler de wna composicion musical es el maovimiento dado al toda de el

¥ wda wiia ale ois parles, por lo qoe es de <cinn biteres estndigela detenidamente antes de empezar a ejecntarl, o
i

n dr Ill'l!Pl‘tllL[f!‘ bien la Iﬂt‘;d del avleg 5 darla con esactilud el movimiento yue Ta convenga. Pero ‘cowo es ey
,‘l‘auit rquwot‘arae en esla parle por la razon e qie no lados senlimos la musica del misimo modo, se Hrgn a oo
SNgRE que-uy apay Mll”l"\lf‘ los palabras Adagio, Andaute Aleqm & (que se psan pura desiznap el movitsientn,
s ipveuto una mn{nmu Hawada Metrounmo e la coal se sivven muchos composilires maodrrnos para indicar e
movimiento que,se dehe dar 4 s comprsiciones sdemas de las vefevidus palabivas, por enyo medio estan segiiis

e que s inlencion sen lielpenfe lnlrrplrl.uli

ﬂonlcldb el movimiento Y el caracler de an luun de mnm-.t rirlw procnraise rdp;lt"[' e rl variedad de adurr =

i 1
!. ra watlever el intéres y evilar la monolenis, pero sin intraducic nada gue preda alterar el caracter privcipal,

.ll.‘f no inenrrir en los errores a ijhe jlﬂet]t‘ econdavic ol iesen de ‘arlfdad', se lemidran presen-

te< las observaciones siguientes: 42 Rl Adagio, el Cantahile y todos los movimientos lenlos eesigey

/7 su earacler ubas veces grave 3 .nlrag apaglr:n.h{u. mucho  arte y wmucha prrﬁt‘cwn. En ellus

ilelie  deminar Ia dnlz-’a, ¥ la r-prrsi.n dele ajrl'rrr Lodo sn pﬂﬂfl‘
Ly A : 2

y l.uimdu con quhogn, los s®:idos hien sostenidos y filados, las apoyuluras acentnadas sea.

sements . los  trinos  bien prrpmdns lns purlameplos  hechos

lru‘na poen’ Treenentes y rara’ vez lueifos: tules

lus vespiraciones lurgas

enn Elegnnciu; y los gulpes de
son los  adornos .'l"“" pueden e:';sp'l-earse
|-uu buen rcnln nemprg que  sean esparcides con
iudicado nlmmnq de olra especie,

LS

2% Bl Asdante ,.rl Moderatoy siends generalmenie " de un, caracler menes severo, admilen
a-llruru apimades o graciosos  pero ejecatados cou  nalpralidad ; sin  afectacion. -

T Bl Alegre 3 el presto requieren mas energin,

te con mas firmeza y los golpes

guslo, @ un ser que el compesilor haya

los Lvinos y las apoyaluras deben alacar.
£ de lengua con mas frecnencia y decision. ' ‘
¥Rl Agitals es uno  de los A i i bi ‘

e los Arozos de mnsica mas dificiles de ejecular  pien y sele po-

dra

I'.. teg, hien -uﬂ.‘erprﬂlsdn per aquellos qoe rveunan tedas las emalidades que han’side ia-
-:-1‘1133 en el detieslo que trala de la espresion. :

!.as mlrriore‘s ebservaciones  pnidas

a p.!lfro cjenahr ehn prr-piad.d lole
. Kenero de mutica 1d
moeha' - mas, Aode seria inulil e P‘“h““ o

A para  aqoellos que ne sean ayndades ]nr la wstoraleza. -

. » #

2 wna buena apgavizacion, ecreq seran. wﬁmrnlu pa-

i
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"geoin de  ejecucion  avanza macho mas; él es quien impulsado por el

180
GENIO DE EJECUcion(i)

Genin de ejecncion es aquel qoe com sola wna ojenda peneira los dilerentes caracteres de
la  musica; que por mna inspirmeion vepentina =e identifica con el genio del compositor. le
signe en iodas swes inlenciomes y las hace conocer com tanla facilidad como  precision 3
que llega  hasta  presentiv los efeclos para hacerlos vesullar com na,.:i'i' brillantez:ique da
a la egecucion de wn instramento el color que conmviene @& eada awlor; que sabe -
mir la gracia al sentimienin,la sencillez a la  gracia, la foerza & 1o dulzova, y marcar
“todos los cambios que forman los conirastes, pasar de repente & una espresion difeven
Le, plegarse & todos los estilos y & todos los acentos, hacer semtir sin sfeclacion los
pasages mas fobresalienles y encubrir ingemiosamente los demasiado vulgares, penelvarse
del © genio de ! ena pieza hasla erear en ella encailos que po estan indicados y efec—
Los que el anlor  abandoma  muchas veces al imstinto; animarlo y tradueirlo 1odo, tvans -
mifiv al ulmfn: de  los oyentes el senlimiento que dominaba en la  del compaosifor; ha
cer  tepacer los  grandes genios  de los pasados siglos y representar en fin sus subli-

mes  acenlos con el enlvsiasmo  gue conviene & ese lenguage unoble y lierno, que com flan

ta razom se ba llamado, asi comn la poesia, el lenzuage de los Dioses.

Una parle de los medins de espresion corvesponde al arle el indicarlo, pero el

senlimienlo se
vemonia gl  basto imperio de la espresion para hacer nuevos descubrimientos: alli,

30 mas calenlo, w0 mas vefleesion, el arlista dotado de un {alenato superior  esta

Ltan shilsade a sugelarse & las reglas  del arle, que las

signe sin trabajo y le-
jos  de distraer

su  imajinacion le ..sirun Pera concehivr  mmevas ideas y - embellecer
con  ellazs todn 1o que ejecala, Su sensibilidad le prepara a todo lo

Jeenlar 3y apenas calveve los primeros acordes  su

que ¥a e-

alma se coloea al nivel del asanfo.

La  sonata, especie de comcierto despojado  de sus  acompaiamientos, le da los

wédios de hacer  brillar s foerza, de desenbolver ama parte de sus  reenrsos, de

bacerse gpir  solo, sin aparalo, sin rveposo, sin  lro soslen que aun hajo de acom-

pauamiento; enteramente enlregado a4  :i mizmo, saca los malices y los  contrastes
de =u propia imaginscion, y rewplaza con la variedad de sos intenciones los efec-
Los  de qre puede carecer esie genero de musica. :

Ex el Cuartets, asi como en todo genero  de musica  instromental dialogada,

sacrifica lodas las riquezas de su instramento al efecto gemeral, se penetra del es-

_* —

(‘) Eae |,!l'ﬂ"lu\u arlirula ey teadyeeron Al

wooobra Galeda £/ arte del Violin .

que com azual  tilule  escribic’ el oflohre  Baillot  en

E
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Tioided Mos  sonidos: - wnad  veees deja  errar s pun’nmi’nlr} bajo wma  armosia

" pidos rvecorren el espacio y vanm & hevir

.

sle . el i + 5
csle  genero de composictony  enyo  dialogn  edmauiador Parece  ser num

versacion de 4Migos  que se commnican sus  sensaciones, sus  Nentimienlos

161
con —
Y sus | molnas

afeceiones; sus opininnes algnnas veces diterenles hacsn pacer e Dsoakion . iainadt®

la eunal ecada amo ‘ da sus  rvazones, acomodandoce hien pronto &  segeir el impalso
dado por el primero de enlve ecllos, cuyo  ascendinmte los  arcasira por o fuerza de
los  pemsamientos que pome en evidencia y la  dnlzara  persmasiva  do sa espresion .
No es lo mismo en el Concierto; en el cual  debe  desplegar ol clarivete 1o
.Iln su  poder; macido para dowminare (aunqnc en distinta  linea que ol Violin ) aqui-

es  donde vreina comon soberano: coloneado enlosess pata  conmdver “mayor numiero e

joyenles y  para prc:dueir was grandes efectos, éscoge un  lealro pis Baste, pide ta

espacio  mayor; wma orquesia numerosa obedece a sm Wyvaz y le  sitve  de  preludin
anunciandole eom  mobleza. Bn  todo aguelln que hace se dirige a elevar el al-

may emplea snccesivamente la  majestad, la  foerza, lo  patelion 3  todos  sos mas

~ poderosos  medios  para  conmover la  muollitad,

-

Unas veces con un  molivo elegante y sencillo gue se veproduce bhajo dis-
tiotas formas conserva  siempre el alvaclivo de la novedad, olras con  uwua  ides
noble *que el . miusico articsla con franqueza dessrrolla el caracter, sea en  lox
pasos que hace eom n_ar;{n o en los cantos que represenia com  dulzara. :

Profundamente  conmovido en el Jd&g{o.. .sosliene u_ru; lestited 3 solem-

grave y veligiosa, olras gime ei um irozo lastimero y tlierso vaviando sus  acen- |
{os com ¢l abandomo del dolor, 3 olvas enm fin =nohle y magesinoso se ele-

va con allivez sobre todo  sentimienio vulgar 3y s8¢ abandona @ sun  imspiracien.

Fl  clapinele entonces ya no es un ipstrumenin, es una  alma  somova cayns  so-
. el oido &;.I menns atentn de los

[

e 1
oyenles 3 a  bumscar en el fondo de su covszon la cperda uas:lﬂe.-llpc ha

ce vibrar, ‘ | ; d
Des pues viene el Presto 4  ofrecer al cjet:nl aunle l!: pnevn  Kenero e
cambiar de acenlos y de caracléres, da wvuelo 3 lo-

- to a
esprsion, ¥y pronlo le apima y los ha=

4 sus oyenles el fuego que

admira por su

da #u vivacidad , comaunica
impelus, sorprende
jama; ‘le asbandoma, y |hace
avonto de s pue-io;n_ mode-

atrevimienin, sonmue-

e arlicipar de sns ]
5 i . brillar  como el re-

ve por o sensibilidad  que
— i despues con el

lampagc lus  pasos energICOs | ' o

ra su cjecmeion, su foerza  pavece agotada por los impelus cuidosas  de la

. dolor, pero bien prosto se

los efectos, lleva la.  emocion

aditne y  del  misige,

feanima POt gre-
legria o por la agitacion  del
la Ffuoerza del  sonido, redobla | ;
se apodera . del

’
A sm
aflﬂy anmenla

ias grade  basta  que el enlusiasmo

=
]
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loseleciriza . al, mismo  tiempo 3 los  hace semtic aquellos lragsportes tan lenos

de encamlos que (rac siempre consigo la  verdadera espregion .,

-.Fcli:. aquel  aquien la nalnraleza ha dotado de uona profunda sensibilidad !
¢l posee dealro de i miswo  wn manantial inzgoiable de  espresion: los anos
no hacen  mas  gqune  acrecenfar so riqueza variar so8 sitvaciones §y modificar
T senfimientos; enanio mas se madaran sns ideas  lanlo  mas  se aclara &1

razon y adquiere mas  sencillezx en sns  medios J mas energia en sas  efec-

tos; la  espresion le franguea los limiles del arte y Vvieme a  ser, por de-

seirle 1 i
; itlo asi; el pelalo de sn vida. Kl canla sns . rvecnerdos, sus pesaves, los

placeres que ha disfrotado 3 los  males. que  ha  sofrido; lo que a0 ha-

ria mas que daiar 4 un talenlo mediano ¢l lo  convierte en provechn

de so- arle: la tristeza aguza su  semsibilidad y presta a4 sns  acemtos el

delicioso  encasto de la  melancolis: las proebas ann  de la  adversidad des-

Piertan sn  energin, ecssllan o imaginacion y la  dan  aquellos medios subli-

mes, aquellas  ideas  fuertes que los  grandes obstacolos hacen nacer ¥y  qgne

pavece salic  del  seno  de  las lempestades. Cnalquiera qoe sea om  fin la
swerle que le arrasire, la melodia es so interpréte, so  amigo fiel, ella le
da el mas puare  de los goces vevelandole el secreto  de  comnnicar todas las
sensaciones qne  esperimentia, Yy de haecer inleresar a sus semejanies en s sperle;

3

3
4 e,
C.h.
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signle \ o
guiendo la forma de los que estdn como modelos en lus de Do mayor y La menon

por  enyo  medio  se practican diariamente y ¢in fastidio los sonides filados, escalas

diatonicas eromal ) ] i g '
y ymalicas, harpegios y fIrinos ent todos los {onos, haciendo wso en cada

uno de todo genero de  articulacinpes.
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PE LOS DIFERENIES CLARINETES QUE SE CONOCEN .

era nn instromento aislado tan pn!n‘c y mezquino, que wlo

coninhiesen pacas allevaciones, y eamo es
as0 de lan  bellisiwo o tvomen

aew algomos wiios que ol elavipets
podia (ivse sin desagvado en los Lomos cajyas esvalas
Lo privaba # los compozilores en wnchos t.!'-uH- de hfwcr ‘ | : : o
tos se imagine «l enpsienir clarineles de  diztintas dimensiones  para n--sn'tr = m."... A
saliv de sus topes  Cavoritos.  Loa alemapes. lieaen elagineles en

pes de o orguesta sin
lag  orgueslas es

ensi todes loz lomos. pern los que e usan was - generalmente en  Lodas
tan en los tonos de o, Sin y - lar :
El clarinele en Do esta en el wismo Lo gue la onyugsla y In euwplean luz. oom -

positores cnando ella toen en Do Fu y Sol wayeres y sus velalivos menctess el de
Si Y eta wn lono mas bajo 3 1o empleas  coando la  Cvqartis Loca con dos, fyes o mas
bemoles: el clavinete en Za esla an Lono y medin  mas bajo que la orquesta § <o w=a

<=igmpre qoe ella Loea con  dos, Lres 0 was =uslemidus. :

Habiendose  perfeccindado mocho la constraceion  del clarinete y desapavecidn alginus  de  las
dificaltades que =e opomian o Leear cu Vodos los Lonns, parece e seo dclm de haber desteren
do el cambio de clarineles pava Locar en la crquesta, pnes aungne es indndable que facrlila s e
jeencinn en wuchos easos. Lambien Lo es que prrfenh dﬂ.mﬁluﬂfn m%hha pava la ﬂﬁnmmn.
mas como estos Arves clavioete- 2on de dislinto Jimbee 11‘.tcnm Aditerente estevsion con. tﬂpolu
T orgquesta, machos compositores han eserilo eon atregln o estas dos coalidade-»y dicha musiva g
P“d!‘ia vgectliarse con an =olo clavinele tu destenir el elfecln ealenlado por vl t'n»nru-‘-il v Por I
ques por was costoso y engortiso gae sea para los profesores de darinete ol tocar con Lees ingd roment os al
Lermalivameslesy por mas dilicnllades que e<te frecoente cambio veasione para la perfecia afinaciin. de
berd: vespelarse siempre Ia idea de los actices foeandi cala piera o trozo con el clarinets qur  eeld
ndicadn,

Ademds de 1os eitados clarineles hay oteo en Me T lawado Keguint .guc e nsa en l'“- musicas  #ililaves,

y oten en Fa que se empleaba en las wismas, cnando ea ¢llas e tocaha eon glavineles en Do

Rilve las grandes mejoras que %a reribido. o arisele suos dcfr“a* acazo la mas imporian
le es el haber complelado s familia con la inveneion del clavivele ounlralln (que hace ¢l |;i1pc|
de viola del imstrzmertal de cnerda) y del m«tt baja. :

» Bl clurigete conlrallo es wma “clailuete en fa hajn 6 en m:EP hajo. Kl primero es ¢l con
tralto de los clarineiiz en Do y el segends Lo es de log clarineles en 87 ! de goienes e-lan upa
qrinta  mas bajos. )

B élavinete costrallo en ms 0 bajo deberin adoplarse en las musicas ‘militares en pumero de
b T # en lngar de los coarlos clicinetes 3 producicia ﬁe.]ttr efectn,

Bl larivete bajo esta coa 8% mas hajo que ol clurinete en Do y que el d' S’*’P"“ los
hai en los dis tonos. Uszo yotro son de ecscelente efectn tasto en la orguesla cewo en la banda
wilitar por 10 yue seifa de desear que se gefferalizaze sa  vso,

+  Ha olro tﬁd‘l‘l‘e"nﬂ'l mas mllgrm gue lus asterinees lHamado Corno J‘ *ﬂ"'e"ff' yiie WD E8 diferen-
cin del (Livicele comtrallo en Fa w@a. qoe o la oowa del pabellon y en que baja coa fercera was.

Todu~ 1.5 mencicrados clariveles ineleso --l covin di bu-<ello <o locan con las mismas posiciones.
pero eala wzo Liene sp timbre y cavacler pariieslar de epyn remnion bien combisada se pueden ob-
tener cieclus deseovocidos y sorprendenies. i

Para comprender clara y facilmerie la rvelaciun que ¢ada wno de dichos clarineles tie-
we ¢on el tono de la orgoesta. vease la siguienle tahla en la que se presenta la “es-
| emsion Idn- nmh' uwnony advivliendn (oe la hoea tiradla de on sopido = olrvo desizea la
o indacien de la eicnla ercmatica. 1
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BE 1LOS DIFERENTES DESTINOS QUE PLEDY “OBTENLLE UN  BUEN CLARINETISTA Y DEL
NODO DE DESEMPENARLOS CON ACIERTO Y BRILLANTEZ.

En medio dcl abandono en que se emcneniva el arte evcantador de la musica en  Rspana
y de los pocos y Lrisles recursos com que punede conlar un arlisla despues de hahcr. sacr‘iii-
cado al e<todio la mayor parte de su juvenind, el clavinelista de merito coenla con  varios
destinos donde ejercilar sn  habilidad, los enale< si bien wo son tan lueralivos como do-
hevian, alendiendo & sus largos y penosos estudios y a las epalidades poco ecomunes gne
debe reuniv, por lo menos pueden prodﬁcirlo para  cubrir sus' necesidades, annque 1no  con
“wucha  holgura | i

Un boen profesor de clarinele poede emplearse, en las ovquestas de los tealros, en
las capillas de mnsica (que por de<gravie _del arle se hallan hoy casi eslinguidas), en
couciertos (enando se desarvolle la aficin & ellos en RBspain ), y en las handas wilila -
vesy en las cuales puede ser Requinto, Clarinele priveipal & segun sus civonnslancias .

Para desempeiar con acierto estns deslinos  se requiere, no iPluen'l.o que sea  buen
lector 3 ejecalor, sino gne ademas debhe  hallarse en estado de desempenar =u  parle
con  eslero dominio y libertad sin  sogelarse eslriclamente a la parte wmalerial de la
ejecocion. Para eslo es  npecesario comocer hien fodos los generos para  conlribuic a la
perfecta ejecucion de tlodos ellos; tener aon  grande asmor al arle para no hacer cosa
alguna com indiferencia, y lener siempre fija la alencion en el efecto gemeral. Debe Lener
presenle que nn  clarinelista 'lﬁi mimu- coalycier olra parte voeal 6 imstrumental interesanle se
halla siempre em wna de las cnatro sitnaciones signientes: 1% coando toca oo solo, 8. cvando en
mpion y coseierto con otro ejeceta uwn (rozo, 3! cuando ejecula uvua pieza concertanle haciendo o
va de las parles que dialogan, &' cuando 20 ejecula mas que un simple acompaiamiento.

Bn la 1% dehe dcaple;tr todo suo talento y tomarse uwn grado de liberlad racional, supues

1o gme @ el obedecen %odos en aquel momenlo,y ser el unico en quien se fija la alen -

il

cion/ Bn la 2% comparliesdo el domivio con otro, dehen convenir ambos en el modo do dar
# la ejecocion la mayor perfeccion y el wejor efectn. Bn la g% detie ¢jecatlar su  parte
con cierla ‘e'endsﬂ. atendiendo mas al efecto general ° ‘que al llumlnn‘lo Ppropio . Bu Ia
4" debe resignarse sheolitsmente & sa modesto papel deumpenpdulu con interes y fideli-

dad siguiendn con el mayor cuidado a la parte o0 parles pricipules, sin imitar de mudo

Valgeno @ ageellos  presantansos  artistas gune se empeian en {lamar la alcocion  bordandy an

seco  acompaiamienio, ejemlinc‘lnln con indiferencia o omitiendolo enferamente.

En fods los casos 1o mas esencial es {ralar de penelvar la mente del amtor adivinando los efectos que
g propese, cjecnlandolo todo con brena fe 3 coneiencia arfisfioa. Tambien e2 muy esencial fener conocimientos de
harmapia para cooperar & dar infeves’ & cierfos acnrdes y poder dav libertad o la tmpnamnn cnsado se
foca a solo sin temor de incoriv en fallas graves.

FIN DEL METODO. ' Ly

ATPNDICE.
De '-m-l" que Yadis puedag Apreciar por i wismos s ventajas de los muesos mecamismos imvenfados para perfercwnar el clirinete,
e lun reunido sn esle .l,c-n-h * todas .upwil W mwhirias peecsar 5 para que mnlqueers pueda esludiaods o st sola sin e euidad de

reenrrir . melodos Popeciales .
IR
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DESCRIPCION DEL CLARINETE DE  ANILLOS MOVIBLES, DEL USO  DE LAS LLAVES Y

BREVE RESENA DE SUS  VENTAJAS COMPARADO cON EL DE 153 I.-is“l-‘.s_

Bl clarinele de anillos movibles se compone de las  mismas  piezas que el cla-

vinele de 13 llaves menos el  barilete. Tiene 24 agugerns - de  log emales 12 o
¥ V-,

l.}i.llil abiertos naluralmente y se flapan con 9  dedos, y los otros 12 eslan

tapados con llaves. Por medio de los enalro agngeros que liene mas esle cla

vinele gque el;\ dav 13  lluves, se han podido cambiar las pn;icinn“ de eslas
A bz - "
= i 4ve se  lamaban de orquilla, poe  coyo  cambin: se oblic

ninlas

ne  mas  afinacion ¢ ignaldad en los  somidos 3  mas  facilidad en muchos pasis,

Las  lNaves A, B, C, no son mas que anas espatulas que =e  comani -

can con las \llaves 1, 2y 3, las cnales se han mareado con lelvas para o-

vitar  confosion  en las  posiciones. La  acerlada  combinacion de  eslas ddbles
lhaves  es  de  grande utilidad y facilita la  egecncion de  mochos  pasos  im-~
praclicables o  muy diliciles en el clarinete de 13 llaves.

Cuando  se¢ apoya el dedo pequeno de la  many  izquierda sobre la

lMlave 4. o la llave 2. ¢l auevo mecanismo  haee que se  gcierre la  llave 3
sin necesidad  de  apoyar sobre ella el dedo  pequenn de la mano . dere-

cha, y qnedando libre dicho dedo se pueden  ecjecutar  com  la mayor cla-

ridad los pasos sigunienl es! ;
Apiyando el dedo pequeiio de la mano izquierda  sobre la lave € se

cierra la  llave 3, y quedando libre el dedo  pequeno de la mame  dereocha

a
[ C b

s¢  pueden  ligar perfectamente los pasos uignientes:%
3.

Apoyando el dedo pe[ln;iu de la  wano  derecha sobre la llave A “se

cierran al  mismo tiempo lasy . Haves 3 3 .1, y bq;ﬂl“ll" bibre ¢l dedo pe-

“Nquedo  do la S if‘l"i""d.ﬁ se pueden egjecular con comodidad  los pasns

Apn,auilz el dedo pequeio . de la  mano derecha “"'""2. la -~ llave B se

cierea la Mlave 3 3y al mismo Liempo se abre la llave 2, y quedando

libre el dedo  pequeno de la  mano _i:q:ierda se pueden  ligar facilment e
. o'- " L

-t

los  pasos siguienies: 8

La llave B& se abre con el .dedo anulir de la mano  derecha y sip.

regisiro, Mt con Fab

be para Avinar el ZaZ  con Si%  graves del primer

del  segundn y el Rel con Ref,o Rch con MiP del tercero.

'l

LI

@

T —————

B—
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La 1 6 se abre com el dedo pequeno de la mano izquierda sites
a llave

he para lomismo que la Uave 7 del clarinele _dc 15/ laves.

La llave 7 doble se abre con el ‘
8 del clarinele de 13  llaves.

apular de la mano izquierda sir-

be para lomismo que la llave

L llave 7 se abre con el indice de la mano devecha produce las
. .

: distinlos ecasos. Bn los
mismam nolas que 1a llave 7 doble, pero se n.sa en 18 t A

indi ave .
asos que conliene el ecjemplo siguiente es indispensable wusar esia
N 7 7 ;-
it B

Bjemplo

con el indice de la mano derecha y sitbe para

! - La llave 8 se abre : |
del primer regislro,-

tripar el Mib con Fai, Mif{ con Fal, Mi% con Fu? ,*
“el  Sib Jou DoY, Si% con Do% & la docesa superior y HFa%h com Sol/3

del tercer regiziro.

La llave 9 se abre con la 92*  falunge del dedo indice. de la mano iz -

\ -4 S Lab
quierda y sirhe para trinar el Fa3 con SolY, Fa% con Sol%, .901 comn

del primer vegistro, y el I)oh con Rei a la docena  swperior.

Ls llave 10 se ahre con el indice de la mano izquierda y sirbe pa-

ra~ Avipar ol So/f con ZLaY, Sol% con La% del primer vegisiro y el Rel

con Mip del tLercero.

La lNave 11 se abre con el indice de la  mano derecha 3 ~ Liene el mis-

mo uso que la llave ﬂt-u.iel clavinete de 13 llaves

- y
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La llave 42 se abre com el pulgar de la wano izquierda y se emplea e

los mismos casos gque la _lhve 13  del clavinete de 43 llaves.

Botre olvas de las benlajas quoe re;nllan del ecambio de las posiciones qné se

—

RCSMM - BaSaheEnaions

“'Jll‘l_bl’ de ﬂzl‘qli“‘l se . encaeniran Jos {4rinos signien-les 5 v . =

L)
el — = r s
& :: ?-?_ : . > ? 5 : 5 é : :
~ .0 . . .
E E dem .'.': + uem . & Hem = e idem. o5 e idem 3 ,E_ idem,. — — ulem 2 -
B N e, Y & T s s s -3 8+
= - - - - = = 2 o S g
s . <N ¢ e S . e
/2 .
- . . T l\
El . -r-
\ 4 Para hacer esle trino hay gue resvalar el dedo indice de la mano izquierda J

rar cos- él la llave que esta enire este dedo el de medio. : i
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TABLA DE LA ESCALA CROMATICA DEL CLARINETE

DE ANILLOS MOBIBLES,
!

/_ El azugero del pulgar de la wmane izquierda estard tapa-

do en todas estas notas. tar abierto en eslas notas.

ESCALA CROMATICA ) i | | ol
T | I N

\rﬁl azugero del luul;ar delbe el‘.\ﬂ..l Have 12 debe estar abierta en adelante
y el azuzero del pulgar tapado.

iy
.ﬁ'
i)
i)
1)
12
e
I
11}
Hl-';
le
LTS

TN

-_.#Ip_lir ﬂ?

N
:
A

rm-

ITre-
=
"

TR

I

1% -
18-
1Ty

AF

e

-
i

o @ ke Eg P & fe

i"'*"ﬂ'g mﬂ?u Ty
§ 10340 15204040 4o

I L 4D i 1D
: Akl ﬂn;bli‘- d-!l.lq

Las llaves 1.2,C.y 6, se mueven con el dedo pequeiio de la mano izquierda.

Lae laves 3, 4.A.J B. se mueven con el dedo pequein de la mano derecha.

La llave B, s¢ abre con el anular de la mano derecha,
Las laves 7. 8,40 doble.y 44 se abren con el indice de la mano derecha.
Lallave 7 doble se abre con el amlar de la mano izquierda.

Las Naves 9 y 10 ec abren con el indice de la mano izquierda.

La llave 12 se abre con el pulgar

Metoda  completo - de Clarinete.

A. ROXERO.

de la mano izquierda y sirve para hacer las docenas.

i

I

ESPLICACION DE LATABLA CROMATICA,

y los (Cj) los quede

Los puntus negros {.) indican los agngeros o n_uillm que debien estur tupados,
ben estar abierias. I

Los nimeros y letras designan [las llaves quoe deben emplearse.
ionde una nota nokabrd gue ocupavse mas que de
seis lineas oo

Cnando se quiera buscar la posie los seis a-

gue estin representados por lus
do presente que el agugero G eni
e ls mano izquierda. debeva es
y que la Nave 12 debe estar

hasta E inclmive

gugeros ¢ anillos de la parie superior del instrumento
vizontales, y de los sumeros o letras que designan las llaves; tenicn

Mo que esta en la purle inferior y que se tapa con el dedo pulgar

tar siempre tapado menos en las T notas sigoienfes [ ==

jeamernie -

certada enfodas las nolas gue se emovenivan . OTOmES

¥ abierla en todas. las vestanles, B

r s ; | - - : - - : 1] sezunda
Nota. La deseriprion del clarinete & anillas me hible que ae Lalls & conlinsacion en  este me ondo E

de ejercicing  praclicos, rombenren | quulquif\n de sus grandes yenlajas.

—
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Vil §

1
Y yne Sono vy :'-t'il"'rl"'-" A

rach s

g hive lus pasages (ne no Se
faciles en el de anillos

Fetos --]rrt‘iri ] vslan 1‘!'illl'lpillthru1c rh.-"-l'r-h.-

mo Liempo  para famuliaviravse

i cl nneyn

de los dedos,
Los 35 primeens deberan r_im'u*aﬁr tambien a la 13 SUPETIOT. 08 deciv abriendo la llave 42 0o la 13

I'l! 'n‘ l""i'l"i
Se rr‘rr'll':l‘ mne
re '.!. rill de

gando siewp

peles l-:'lirll.‘- rins.

formar  hien el

hacen =in

para e

meeanismo ¥

Nmidu_

mahibles.

o difteilmentie en el clapuete de 43 llayves
il‘l'l'l|.ll‘ los dedus Prglieni=s strthen al  mis-
son indispensables para alquiriv la igoaldad

has weges cada uno de estns Il1|.¢|r-ln-- hasta qut‘, s hil‘Ki\ cnn ignaillad 3 ]Eﬁv:‘r‘ra,[i_
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CLARINETE OMNITONICO

El clarinete omnitoniea  inveniado por  Mr. BUFFET CRAMPON s de nn mecanis-

mo  sencillo ¢ ingenioso por medio del cuval se obtlienen llenas ¥ snnuras las @mo-

tas signientes 7 [ las  coales son moy desagradables en ‘el clavinele dv-—fs la.

T e e
.v r——‘ “c
" - -
¢
S
Ses 2 (=]
-

ves. Ademas la llave 6 gue fanlo complicava la ejecncion de muchos pasages se  a.
bre por medio de -los anillos sin  necesidad de emplear el dedo pequeiio de 1a ma-

o devechay y el & sale bien” afinado y sonoro sin el apsilio de la  Tlave 9.

o e

En las mnotas allas  hay alguoos ligeros . cambios de posiciones quoe hacen 0 ejeen

. . " e . {
cion  mas facil y so  afinacion mas efacla,

TABLA de las nolas enyas posiciones se diferencian amngue poco del  clarinete de 13 [laves,

b -
Z oz = ts =
AN - T = Tl =
e e ——

!
N
|
ﬂ

L3 3 :
e — —= =
< K~ 2 ~ = = = - ~ = < - e
@ TR : - sl ¢ 2 (A -
. = - " 3. =481 = o
s Saaes & 5" 2 Vo Sl el
: et SR R, bl
. - © z = = = -
] 3 3
Por la simple visla de la tabla anferior se l'nmprrndrra' qne los que ya {ocan el ¢la.

rinefe de 43 llaves pueden dpoear el clarvinele omnitonieo.  eon  solo  hacer. algunds dias  de.

edudio y ganaran wocho en afinacion y facilidad como se ve en los pasos  siguienies.

COLECCION de pasages mny dificiles ¢ imperfectos en el clarinete de 45 Naves y faciles

y afinados en ¢l omnitonien.

A AN

A
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{nhla de lu ;l:;_

m.- ;
- o2 Ca-Ter s
————— = =
ndtr :
r = 1r S}{ i_‘g"
" .
e = =
> v = '
Las #ia ;1_1,'.9._ f{rivie se haten con el dedi del medin de la mano derecha abriendo y cerran-

do oo :'l la NNaverits yue estia sohre el ¢¢-g|‘lﬂdﬂ anillo.
CLARINETE LEFEVRE
Pryqmult B Lo s . " .
Mr. Lefevre cogs weprdacien es hien coneida, “aoaba-de insentas mo clarinete de anillor mohihles

al goe ba' dado sn mismo 11-‘|mb1‘r; em ol goe erinse rvandn en la mano irr{nil‘lth las pll-?it“ir"flr".-'- del _(‘lt 13 na""-". fe

obbiene igenldad g #linciin en dodas sus notas. y en la mann devecha con rl soln cambio
n = o )
e preseviam las mofas siguientes - _—s se oblienen las misma cnalidades y ademas,
s—4—— 4
g} oy = S W 3 - E
. —_— o
e & B Eoe
e 8, =g 23 S
= L
= '
anm gran facilidad en meltited de pazages y de trimos, .

-

NOTA. Tanto los que ya toquen el clarinete de 45 llaves como los que empiecen a apren_
der, pueden adoptar el clarinete de anillos mobibles, el omfitonico o ¢l de Lefevre y hacer s
ectidio por este mtodo sin mas que enterarse bien de las esplicaciones de aquel a que se de
diguen y hacer las molas con las posiciones que a cada uno |le pertenecen.
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