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PROGRAMA

~

Dia 21 de diciembre, a las once de la maiana

1.° Palabras del Director.

2.°  Anécdotas del- Conservatorio. Charla leida por el Pro e-
sor D. José M.? Guervés y Mira. )

3.2 Concierto de Musica Espafiola por la Orquesta Clédsica,
dirigida por su Director el Profesor D. Arturo Saco del
Valle y disertaciéon sobre el fema Falla y su Con-
c:erfo de Camara por el Profesor D. Rogeho del V}llar

Dia 22, a las once de la mafiana

1. Dos palabras acerca de la Seccion de Declamacion en el

) Couservatorio a cargo de Profesor D. Enrique Chicotfe.

9.6 Las sensibilidades dréamaticas. Conferencia a cargo de!
Profesor don Gregorio Sanchez-Puerta.

3.0 iMasculino o femenino? Comentarios sobre trajes (con
proyeccrones) a cargo de la Profesora Srta. Victorina
Duréan.

4.° Cancion del momento. Poesia original de D. Bduardo
Marquina, escrita expresamente para este acto y reci-
tada por la Profesora Sefiorita Anita Martos.

5.0 Visifa de prueba. Paso de comedia original de los Sres.
Serafin y loaquin Alvarez, Quintero, escrito expresa~
- mente para esta solemnidad e interpretado por los Pro-
fesores D.? Nieves Sudrez D.? Anita Martos y D. En-
rigue Chicote. ~ :

Dia 23, a las once de la maiana

1.2 Comenfarios sobre la' vida artistica del Conservatorio
por el Profesor D. Benito Garcia de la Parra.

L




2.0 Concierto de Misica Espafiola por la Orquesta Filarmo-
nica, dirigida por su Director el Profesor D. Bartolomeé
Pérez Casas.
Actuard como solista el Profesor D. José Carlos R.
Sedano.’

‘Dia 24, a las once de la maiiana

Los maestros de la zarzuela c]aszca y e/ Conservatorio.
Conferencia, con ejemplos musicales, a cargo del Pro-
fesor D. Conrado del Campo y Zabaleta.

Dia 26, a las once de la mafiana

Conmerfo de Mus1ca Espanola por la Orguesta Sinfonica,
dirigida por su Director el Profesor D. Enrigue Fernan~
dez Arbos. '
Actuara como solista el Profesor D. José Cubiles y
Ramos. ' '




PROGRAMA

- Dia 21 de Diciembre, a las once de la maiiana 7

PRIMERA PARTE

1.° DPalabras del Director.

92.° Anéedotas del Conservatorio. Charla feida por el pr-ofe~_
sor Don José M.? Guervés y Mira.

3.° Sinfonfaenré............c...coivoi0. . J. C: de Arriaga
- 1. Adagio. Allegro. I. Andante. IIl. Minuetto. Allegro. 1V. Allegro.

SEGLNDA PARTE

1.° El profesor del Conservatorio D.-Rogelio del Villar diser-
tara sobre el tema «Falla y su Concierto de Cdmara», .

2.° Concierto para Clavicémbalo (o piano forte), Flauta, Cla-
rinete, Obaoe, Violin y Violoncello.
I. Allegro. II. Lento. 1. Vivace.’
Solistas; Pianc, Sr. Quevedo; (1) Flauta, Sr. lglesias: (2) Clarinete,
Sr, Meneéndez; (1) Oboe, Sr. Torregrosa; (2) Violin, St. Francés; (2) Violon-
cello, Sr. R. Casaux. (2) . :

TERCERA PARTE

1.° - Danzas gitanas................. e Joaquin Turina.
| Zambra. il. Danza de la Sedueccion. . Sacro Monte.
2% Egloga........cooiiiiiii fulio Gdmez.
d.° Rimas infantiles....................... Maria Rodrigo.

I. Romance. l[. Tango. Una mufieca vestida de azul..,

4.° Obertura Madrilefia (del Madrid que
R {1 (T T C. del Campo.

(1Y Antigao ahnono del Conservatorio.
{2) Profesor del Conservitario.
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J. 0. DB ARRTACA —SINFONIA - BN “RE".—Juan Crisdslomo  de
Arriaga fué una de las figuras capitales de nuestra musica en las
comionzos del siglo XT¥X, genio indudable que se malogrd en la flor
de la edad al movir en Parfs, agolado por el trabajo y la tubercu-
losig, a log veiule aflog, Arriaga habia _nacido en Bilbao el 27 de
Tnero de 1806, A log dieciocho afios de edad. Fétis, el gran musicolo-
go y profeser, le nomhra repelidor -de sus clases de Armonfa y Gon-
trapunlo en cl conservatorio de Parfs, diciendo de ¢l “gue de lodos
los espaficles que cullivaron la Mrisica, ninguno vecibid de la Nalura-
leza, un genio semejante al Je Juan Crisdslomo”, Tas obras princi-
pales de Arviaga, consisten en fres cnavlelns para imstrumentos de
acen, publicados en Paris en 1824, algunas olras obras pard escend,
y parlicularmente, Ia Stafonic ruo “pp, postevior. segun parece, a
fa eomposicidn de los cuartelos. Tl ostilo general de esa ohra, es el
de gu Licmpo, con un eotor, (ue puede calificarse, sin rigov, de 1mo-
zavkiano, y atdin eon influencias notorias, de la musica de Rogsini, tan
en hoga en la época. Clara vy Qififana de melodia, su Torma es Ta esle-
veotipada por el modelo clisico, com’ ung orguesiacidn fielmente su-
misa al patrén, mds no sin originalidad. y eon und inflexion patélica.
dantro de In ficil elegancia de su diseutzo, que hacen doblemenic
alractiva n cxla hnlla ohra del malogradn misico hithaino.

J. TURINA —DANZAS areamas——Ratas danzas fueron predidas
auler y publieadas para piann por nn wililor dp Parfs. Orquesladas
para 1a Oregpeesla Chisieg. comviene advertic que no hay en cltas na-
dn da oedsn lifevavio, Zanthreo iy Secro awie Nevan fdarmulas gita-
nas, solve Inde Saepa Mondeo euyi hase e rilmo de Faveued, =0
hen algo nds soviclr, La Daize de da sedieeion tiendr puls ab &n-
yillanismn, v.sn ownbiente, s desenvuelve iy espivitualizado, ca-
si irreal, . _ : -

JULIO GOMEZ —Ronoga.—HRsta comiposicién ha sidn escrila, ex- -
presamente.por el celebrade autor de la Sujte en-“la” y el Pelele
para la Orguesta Cldsica., '

oo . su- flulp literavio: indica, es un pequefin poema livico en
que et comipositor avoea senlimientos de amor a la naturaleza’y ak-
ctérno enranio de la helleza femenina, Esti escrilo sobre dos lemas
melddicos drsarrollados con, clavidad caracteristica de la manera de
hacer de Julio Gdmez, siempre atenlo a las inflexiones de la melo-

S din wopulsr v siempre lendiemio o harer paisica gue cante, que re-
cuprdes ol e=lilo voeal exto px una mtsica on qurf predomine la Iinea
melddica, ’ ‘ ‘ :

MARTA. BODRTGO —-Rivas INFANTILES--Marfa Rodvigo, vesta-
hlecida de 1a daleneiz gue la ba fenido alejada durasle alguuos afios
de sus aclividiades profesionales vuelve a ineprporarse al movimienta
musical. Ta obra que hoy ejecula la Orquesto Clisiva es fa }'wirﬂﬂ’n
producecidn e 1o que pudiéramps Narar su sepunda’ dpoca. Sus
Rimas “infantiles eslin elaboradas casi exclusivamente con [emas
populares muoy conneidos, que fodns hemos ofde cantar a las hifias
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mientrag juegan’ al “corro” aleg overtenle en los paseos publicos, y
son upa Aomostracion afortunada del lalenlo y buen guslo da esta
fhatre compalriola nuestra. .

0 CAMPO.—OBRERTURA MADRILERA (DEL MADRID QUE FUE, .} —NO
es olra cosa esta obra que un infento de acomodar a la Obertura
ecta nobip forma de mvsiea instrumental—diversas impresiones $1-
geridas por la lectura de los sainefes de D. Ramon de la Gruz, que
con tan vives y lumiinosos eolores consiguen evocar el pintoresco y
sentide evadro del Wadrid que fué... con sus hailes caslizos, pasin-
ans vibrantes, rasgados donaires v calladas ternuras.

{.a ohra ha sido eseiila para la ﬂ;r(rucsm Cldcira, v dedicada a elia
por su autor, : -
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Palabras del Director
D. Antonio Ferndndez Bordas

Befioras y seflores: L

Son éslos, dias de gran jitbilo pura el Conservatoriv Nacional de
Masica y Declamasion. Dias de fiesld mavor, de exaltacién artistica.
de emocién profunda, de evocaciones, de recuerdos gloriosos, que
habremos de ofrendar & nuestros eampanerns desaparecidos, todos
allns, de gratisima memoria, muchos, artistas insignes, llenos de fe
y de entusiasmo, couscientes de-la [rvascendencia de su alta mision
oducadora y cultural; sacerdotes de lu cnsefianza en las esferas del
mmumdo. masico, sabios divulgadores del sublime arle que han culbiva-
do con entusiasmo trasmiliéndolo a las géneraciones que se Han su-
codido y. confribuyendo de un modo . poderosa y eficacisuno a ele-
var el nivel artistico en ue al preseule se pncuentra nuestro arte
mrusical, arte que ocupa va lugar preferente en Ia vida contemporanea
de los pueblos, ya que nos hahla al alma y se balla al aleance d2 to-
das las inteligencias, siendo amado, 1n mismo por fas masas que por
los espiritus nas refinados. De ahf lu fuerza de lu musiva que, es
ol arte por excelencia y el gue contribuye en mayor grawv a ka fe-
licidad el génerd humnano despertando en gste los mis inlimos y re-
séndilos sentimientos, les mejores inslintos, en muchag ocasiones
" dormidos. Los mdgicos sonidos de la muisica sirven a veces como IMe-
dio de comunicacién para que las almas se entiendan entre si, Guen-
tan que la Baronesa de Brtmann habia perdido uno de sus hijos, v
como el inmortal Beethoven, amigo y maestro de aguella, no se sin-
tiera con fuerzas hastanles para visitarla después de su infortunio,
ol marayilloso artista rogé a la dama fuera a verle a.su casa, GOMO
as{ lo hizo, hallando al inmenso musico con los ojos llenos de ligri-
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mas. Tal espeetdeulo afecld tanlo a la sensible Baronesa, que per-
manecid algunns instantes de pié, muda, ante su maesiro. Esle rom-
pio el ensonidllarwte -silencio, invitandola a pasar al salén donde se
baltaba el piano. “Ahora conversemos por esle medio” dijo el su-
blime musico... y en lugar de expresar su p'e.saa.dumbre ante la fra-
gedia de una madre que habia perdido un ser {an querido como lo es
un hijo, en vez de dirigirla aguellos consuelos lan al uso, se senld
delante del piano, y sin pronunciar palahra, express con musica lo-
. do el amargo dolor que le embargaha, al par gue vertia en ¢l corazén
de la atrihutada madre, un bilsamo, un consuclo inefable y celes-
lial. Este generosg rasgo del gran Beethoven fué Ia causa de que’
dos almas se entendieran momentineamente. Tl mislerioso lenguaje
de la musica tlega a todos, porque es 1c_homa universal, por ese tam-
hién o vomprenden todos, mds o menos, gustando de sus infinilas
bellezas lo mismo los profanos que los profesionales. §Puede darse
" ejemplo de.iis fuerza que el de un puhliro ante la audirién de una
obra maestra, de una ohra inmortal? jQue ondas de aproximacidn
espirilual cireulan invisibles, Inminosas a través de la salal Ta
musica duleifiea las co oslumhbrés de todo aquél gue se halle dotado de
witp, mediana gensibilidad. E! sonido impalpable penetra en lo mis
hondo de nuestro ser, haciéndonos sentir un goece inlinif, inlimo,
inspirandonds los mas nobles y elevados sentimien(os, produciéndo-
nns las mas diversas e inlensas enociones, seglin nuestro estado ani-
mico. La Milologia nos enseia que la misica domesiica las fie-
rag. En lag esladisticas cviminales se ha podido comprobar el he-
cho de gue los aficionados a {a nulsica ceupan el Mlimo [ugar en-
la proporcién delictiva, y es que nuestro drte deja senlir su bene-
fico influjo en .orden al hien... zpara gué hacer resaliar {oda la in-
fluencia que la musica ejerce sohre el sdldado, cuando es HNamado
a combatir? ses que la misica no posee virtudes terapdulicas? Bn-
tiendo que si, pero tal vez han sido poco estudindas y por consiguien-
te poco aplicadas. Lutero decia: "La musica es la mas pura de {odas
Jas artes, rada tiene de comGn con las cosas mundanas, ni sus in-
dignos agunios; el que canta desahoga’ el espiritu y la duda no se
eferne sohro é1”, Por tltimo la mutsica es arte para las multitudes
porque segun decia el sabio filésofg francés T.ehén “Las agrupacio-
nes de individuos reunidos para un fin eomin, ge (rasforman en una
especie de ser colectivo, L‘u’l]e“:quler'k que sean las diferencias inte-
lectuales o morales de. las unidades que- integren aquellas, La per-
sonalidad individual dlesaparece por ‘efecto de un econfagio miste- -
vioso y las ideas v los sentimienlos se .orientan esponlincamente en
una misma direceidn. Esle ser colectivo actua bajo elf dominio de
lo inconsciente, no dejandose gufar por la inteligencia, peroa si, ohe-
deciendo a un senlimienlo igual para todos, y esto sucede hasta el
extremo de que el individuo cullivado se convierte en un instinti-
vo...” Bi se acepla esta teorin no cahe dudar que por ser i ma-
sica, expresidh directa del sentimienta humave, en su esencia intima,
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debe ﬁlccumal el mdximun de sn polencia sugestiva en presencia de
una colectividad animdda del nusmo espiritu v cOMo quiera gue estas
colectividades, estas multitudes han exislido siempre, se deduce hien
~claramenle que Ja musgica ha sido palmnnnm de todos los puchlos
_desde las dporas mas lejanas, mas remotag, .

Serfa propdsile esléril en mi, tratar aqui. aun Jde vna manera -
gerfsima, fema (an vasto, &l que los mis eminentes musicografos han
dedicado” Loda su alencidgn. T.a hihliografia es inmensy, inacabable,
sobre fodo si huhidramos de fomar como punfo de partida log ori-
"genes de nuestro hello arte, coneepto /e (al amplitud que no Liene ca-
Lida en los estrechos [{miles de eglas palabras euya finalidad no es
olra que la de ahrir el ciclo de festivales organizados por el Conser-
vatouo_-con motive de cumplirse ol C‘-entenarlo de su Tundaeisn,

Taoto Tos griegos del perfodo elasico como los romanos de la
época. imperial cullivaban Ja musica con verdadero ardor y enfusias-
mo. No ignorais gue daranie la mrlepomlemm griega la musiea era
institucion del Eslado y hase de la educacién moral, y en el Gltimo
perfodo de fa Roma pagana,. las representaciones {eatrales con mu-
sica, 108 conciertos en los gue acluahan eantanies o instrumentialas,
conslilufan Ta predilecta distraceidn de las genles, no sclamenie en
las cindades y gramdes whes sino fambién en Ins lugares mas apar-
fados del inmensa imperio. By Tspaia la nitsiea fud palrimonio de
fa reateza: Alfonsa X el 8abio se dedicd con zran fervor a la com-
posicitn. e su plwna han hrotado las eélehres “Cantigas® que e
. van su nomhre. , )

. Bl género religioso y- el popular adguieren en aquel enbonees
verdadera preponderancia, Ta Universidad de Halamanra crea cla-
ses para la ensefianza musical, que es lo dniea (que resisle los em-
hates de las grandes Lrasfarmaciones de log puchlos en sus .afanes
e continua evoluridn ¥ renovacidn, de sus justas ansias de perfec-
cionamiento.. Puede ascgurarse que el mavimisntn aseonsional en
el ‘orden avlistico adguiere una rapidez exhrasrdinaria en lodos Ios
paises. Ya beios dicho, que Halia puede eonsiderarse como una de
las eunas det arle musieal. A mediados del siglo XVI, se cied en Na’t—
poles. la primera Tseuela o CGonservalorio deslinado a snseffanzas
musicales, al gue su fundador, (Ui sacerdole sspafiol, apellidado
Tapia, tan cspléndicamenle dolady de enfusiasme  allruisla COrma
ayuno de racdrsos malerinkes voque hube de mendigar hasta reunic-
la cantidad indispensabde ypara dar vida al flamante meganisiin) din
el titulo de Conservalorio de nuestra Sefiora Je Toveto. Mas larde 3
en Ja wisma eiudad fucron ereados olros tres que revistieron cardeler
eminentemante henético, y vefundidos los cuatin en uno selo con el
nonihre del Colegio Real de Musica. Su végimen era muy semejante al
que en sus comienzos adopts nuestro Conservatorio de Marfa Cris-
tina, que sulvo ol de Pari is, fandado en 1784, es el mas antiguo de
Furopa, va que los restantes son Lodos de fum}u'um mas recisnle.

Alld en tas postrimerfas del sigle $XIIT y rcomienzos el XIX,
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parke de Alemania un mevimiento de cxpansién musical que gana te-

rreno no lan sblo en las daciones dol Continente sino lambién en los
paises colonizados pol las razas puropeas. .o mismo’ en las ciudades
que en los campos, de ignal manera (que €n los salones 'Ell*iStDOI":lti-
cos, las gentes se deleituban con la prictica de un instrumento o el
canto; las clases populares empleaban sus atos de ocio en el ejer-
cicio de la musica de conjunio, coros de hombres, bandas, efe. ete....
¥ rlaro es que a este vovimientn a que alude no podia nuestro pafs
pevmanecer\insensihle, indifercnte: lo mdsica, en sus diversos gé-
11er0S y'manifest.acimles, se imponia pov dogquicr con fuerza irresis-

fible, era preciso, necesario, anslener v Tavorecer egte impulso en’

el que figuraban cnmn pirotagonisfag lodas las clases sociales. Fué
entonces, en 15 de julio de 1830, cuando la cuarla esposa del Bey
TFernando VII, dofia Maria Cristina, Tundd el Deal Conservatorio de
Misgica y Declamacion gue habia de Hevar st nombre y cuyas clases
no comenzaron a fanelonar Tiasta el dia 2 de ahril del afio siguiente,
dn 1831. '

‘Comprenderéis ahorg la razan por la cual el Conservalorio con-
memora su Cenlenario dentro del afio aclual, puesto gque creyo mA4Ss
Mgicoe tomear Ia fecha de la inguguracion de sus clages que 'la de su
ereacion. En sus conienzos  nuesien Conservatorio eslaba somaetido
a un réghnen especial, D. Francizen Piermarini, lenor italiano Ha-
mado por la Reina para divigiy la naciente institueion, fué el en-
eargado de redaclar el primer Reglamento por el que hahia de regirse
el Conservatorin, Se ohserva en el Reglamento de referencia, la gran
importancia gue @ concedia a fu oducacidn gene wl del alumno, el
rual era instraido eny principios de hmena moral, histaria sagrada,
eramdtica eastetiana e italiana. De tales meneslerss estaban encar-
das la Dirvectora v auhdirectora. Txistia un internado g‘ratui’ﬁo de
alumnos de ambos sexos; podian eurearse los estudios musicales en

calidad de pensionistas o contribuyentes ¥y, por dltimo, les era per-’

mitido concurrir a las aulas del Conservalovio a todos aquéllos que
lo solicitasen, en calidad de externns. Se olorgaban unos tilulos de
spyofesor-Diseipule” que represenlaban algo asi como una ejecu-
toria arbislica, como una garautia para el ejercicio de Ja profesion.
Asfmismo, y previa la.Real aprobacion. el primitivo (lonservatorio
adjudicaba el diploma de “Adiclo e honer” & aquellas personas de
cierta jerarquia, que por $U ilaglvacién artistica, se hacian acreedo-
ras o tal distineidn; y. pov Glimo.y (ambién con la previa venia del
Rey, se hacia merced del nomhramienio de “Adiclo facultativo”, el
cudl tenfa .derecho a tomar parte en las zolemnidades gue en el Cen-
tro se organizasen, con cualquier motivo. Los maestros honorarios
eran figuras tan deslacadas. en aguelia época cOmMO Rossini, Cleru-
hini, director del Gonservatorio de Paris, Mercadante, que lo fué del
de Ndpoles, Doyagte, D. Angel Incenga y otros varios. Si henlos de
dar crédito a lo que las erénicas nos cuenlan, la inauguracion del
Real Gonservalorio de Misica y Deelamacion de dofia Maria Cristing,




revistig la mayor solemmnidad, con las caracteristicas de gran acon-
tecimiento. Se hallaba enclavado en lo que, hasla hace muy poco,
tiempo fudé Plaza de los Mostenses, reuniendv el edificio las mejo-
res condiciones para el objeto, puesto que era amplio, suntunso,
cémodo, Rossini, despucés de haberln visitado- muy detenidamente,
declaré que “El Real Conservatorio de Maria {ristina- era superior
a los de Parfs, Ndpoles y Milan.” Porv Tazones de économfa el Con-
servatorio fué trasladado al pahmo gue el Conde de Caslején poseia
en la calle de Aleald, ocupindo, ademds, lu que fué “Iglesia de las
Vallecas” y después Salén-Tealro de la Socieddd “Museo Malritense™
Mas tarde, y al dar fin a las obras del Teatro we la Opera, se habi-
litd el segundo piso del edificio para implantar fas clases. del Con-
servatorio, donde ha mncmmdo durante mas de ijisetenta aflosl!!),
al cabo de Jos tuales, ¥ por hallarse el inmushle en estado ruinoso,
fuimos desahuciados én 14 dJe noviemhre de 1925, para no velver,
segun parece.

Al cesar en el 1838, el director Piermarini, In direceidn quedsd 5upr1—
mida credndose el cargo honorario de Vice:-Profesor, Presidente de
la Junta auxiliac facuitativa, formada por los profesores de las en-
seflanzas de Composicidn, Violin, Piano, ‘Canto y Declamacidn. Ocu-
- pé este cargo el Ceonde.de Vigo, Senador, gran aficionado a la mu-
siea, violinista muy distinguido, cuya cestidn dur¢ apenas cuatro afios.
Le sustituye D). José de Aranalde, minisiro de Hacienda y amante del
arte y de los artistas; también su paso por el Conservatorio no llegd
a cuatro afios. Sucedid a dste, D. Juan Felipe Martinez Almagro, Con-
sejero Real de 88, MM. v diputado a Cortes. El margués de Tabuérniga
remplaza al anferior y {oma posesidn de su 1ATg0 en marzo del 1855,
cesando en noviemhre del mismo afio en que le sustituye D. Joaguin
Maria. de Ferrer, que lampoco deja lwellas de su gestién, al igual
de los que le precgdieron. Todos ellos han regido los destinos del,
Gonservatog'i'o ajustandose a ‘las normas establecictas en el Regla- -
menito del afio 1831, redactado por D. Francisco. Piermarini: Regla-
mento que como es natural resultaba muy deficiente. Ocupd des-
pués el cargo- de Vice-Pratector D. Ventura de la We a y Gdrdenas,
siendo nombrado director un aflo después o sea en 18a7. Sometio a
la aprobacién del ministro de la Gobernacidn, departamento minis-
terial del que dependia nuestro Institulo artistico un nuevo Regla-
mento que parecfa ajustarse mejor a las necesidades de la ensemn—
za y de la época, suhsanando al propio tiempo muchos de los defec-
tos del anterior. En este Reglamento se crean varias catedras que no
figuraban antes y se concede aun mayor importiancia a la educacién
cultural del alummno. Al siguiente afio entra en vigencia otro Regla-
mento orgdnico provisional, cuya reforma mds importante es. la de
dividir los- estudios en superiores y de aplicacidn.

Ocupé la direteién del Conservatorio D. Abelardo Lépez de Aya-
la, pero su paso por nuestro primer centro de cultura musical fué
fugaz, apenas ocho meses. Le sustituve D. Julidn Romea, tamhién
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Direclor y Comisario Regio. TS entonces, después de haber sentido
las visiciludes de los liempos en alternulivas. de prosperidad y de-
eadencia, cuando et Conservalorio vecibe un golpe que pone en pe-
ligro su vida. En un Decrato se dice que sobran asignaturas y profe-
sorado, se encarga a un soio catedratico de la enseflanza de varios
instrumentos de fndole diferente, se disminuyen los sueldos de todo
el personal docente ¥ administrativo v se cambia el nombre de Con-
servatorio por el de Hscuela Especial de Misica y’ Deéclamacion. To-
das estas reformas no tienen otra razén que la conviceidn del legis—
lador de gue la ndsgica dehe aprenderse particularmente.

. Fn este afio de 1868 es elevado a la Direccién de la Escuela et
maestro D. Emilio Arriela y como guiera que su mandato se prolon-
¢4 hasta 1894, pudo realizar, en un Reglamento promulgado en 1878,
- una serje de reformas importantes que respondian a';las' exigen-
cias de la época, reformas (ue han ido rectiticdndose sucesiva-
mente por virtud de los Reglamentos del 1001, 19011 y 1917 que es el
que en la actualidad nos rige hasta lanto no se declare vigente el
gue Se halla a estudio muy delenido, por cierto, del Claustro de pro-
fesores. A la muerte de Arrista ocupd la Direccidn mi inolvidable
maestro el adniirable viglinista, D. Jestis de Monasterio v Aglieros
y después 'y sucesivamenle, D. Tidefonso Gimeno de Lerma, . Tomas
Bretén, D. Cecilio de Roda Ldpez, puevamente D. Toméds Breton vy
por dltimo, el que tiene el honor de dirigirse a vosotros, ’

-Tal eg, trazada a grandey rasgos la hisloria que podemos 1lamar
administraliva del Conservatorio, el cual estns dfas se adorna con sus
mejores zalas para conmemorar el Cenlenario de su inauguracion,

Los Sres. Del Campo, Villar,-de la Parra, Sinchez Puerta, Chi-
cote v la Svia, Durdn, nuesiros gueridfsimos e ilustres compaiieros,
hablardn en dias sucesivos, con su habitual elocuencia y autoridad,
de 1a inmensa lahor educadora y cultural llevada a cabo por nuestro
Centro, de la decisiva influencia que ha ejercicido en el Arte de Ia
Mtsica y la Declamacién, de la oficacia ‘de sus ensefianzas artislicas,
en una palabra, de la gran obra realizada por sus profesorados que
a través de los liempos han logrado resullados definitivos para el
engrandecimiento del arte espafinl. o

T.os fectivales artisticos que figuran en log diferentes programas,
han sido orgauizados a hase de elementos muy principales del Gon-
servalorin. . "

Directores, solistas, profesores de las orquestas, conferenciantes,
ejemplos musicales, ete., ete., lodo, en fin, es productio de esle Cen-
{ro dogente, ya que en &l han recibido lo$ actuantes su educacién
‘musical, en.él se han hecho artistas, honrando, muchos de ellos, con
su nombre ilustre el cuadro del profesorado de este Instituto ar-
tistico. : : )

Es para mi, motive de honda satisfaccion, e verdadera compla~
eoncia, enviar a todos. desde aqui, infinitas gracias con 'la. expresion
de mi reconociinienlo mids sincero y profundo y la gratitud eterna
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del Conservalorio, 'por el entusiasmo y desinterds que fos actuanles
han puesto al servicio de estas fiestas, rivalizando unos y otros en la
enojosa tarea de aporlar elementos para facilitar en cuanto fuese
posible lag dificultades que hayan podide presentarse, ofreciendo
~cada uno lo mejor de su arte y demostrando; de manera bien elo-
cuente el carifio, mejor atn, el amor que todos senlimos por ests
Casa que a lodos acoge con los hrazos abiertos, sobre todo en dia
tan sefialado como el de hoy.
No quiere cansar por mds liempo vuestra atencidn porgue pre-
suno que os hallaréis impacientes por eseuchar el programa que
en este din habra de ejecularse, asi pues, termino con parecidas pa-
labras. a las gue fueron pronmwicladas por mi al comenzar astas
cuartillas. Siempre es piadoso y saludable honrar la memorla e los
predecesores insignes. UUn recuerdo hacia el pasado es por lo gene-
ral beneficioso, por que hace vibrar las fibras mas dulees, las me-
jores del sentimiento humano. Perg estos dias particularmente, y con
ocasién de esta solemnidad histérita por esencia la evocacion de aque-
llos recuerdos gloriosos tnida a la'de hombres ilustres, es deber de jus-
ticia, se .impone. Pues bien; este recuerdo piadoso, cordial, de ca-
rifio, me cabe la honra de ser yo el que lo dedique, en nombpre del
Clausiro de Srs. Profesores, a todos dquellos compaiieros fallecidos
que tanto han laborado en pré de la cultura patria, El pasado no
podemos olvidarle, ha sido gloricso para nuestra Casa de donde han
salido muchos y muy eminentes artistas que dieron brillo a nuestra,
querida Espafia. Nosotros debemos imitarlos para hacernos dignos
de ellos. Animados por su noble ejemplo habremos de luchar sin
descanso (que en toda empresa noble 3 levantada hay lucha) para
que el Conservatorio continie su brillante tradicién. No podemos
concretarnos a ejercer una profesidn, tenemos que cumplir una alta
“misién educadora de difusion-artfstica, misién de apéstol, uniendo ol
pasado y el presente con el porvenir, que yo deseo, haciendo para
ello los votos mds fervientes, sea tan fecunda como lo ha side' en.
tiempos prefdrilos y en la actalidad.
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«Aneécdotas del Conservatorio»

Charla ‘leida‘* por el Profesor
D, José Maria Guervos y Mira

Sefioras, sefinres y queridos compafieros:

Tengo prisa por declarar gue no voy a leer una confercncia. Voy
7 cumplir un mandato de mi Jefe inmediato superior, consistenle en
narrar ante ustedes-anéedotas ocurridas en este centro de ehseflanza.
Tl tono y el mode, hondadosos, con que se hizo el mandato, me de-
sarmd, anulando los intentos de rebeldia que debieran haher brolado
en mi interior ante una misién erizada de dificultades casi ingupers -
hles para MI, y, ¢por qué no decirlo? parva una cualquiera de las res-
tantes notas musicales, Como hay-que tratar de anéedolas que meres-
can conlarse y el enca rnm[o és de gque sean de cardeler cémico, he
agquf mi compromiso. .

Para contar algo gracioso hay que empezar por serlo, y yo, en
mal hora lo dige, no o soy. Unicamente me acompaifia la alegria, lo
que tengo a honor y suerle. Pero tal cualidad no hasta para arros-
trar el peligro de acluar en' este centenario con modalidad distinta
o la de los artisticos y trascendentales actos encomendados a mis
ilustres compaileros. ' '

Aceptado el compromiso, me di a razonar, buscando JUS[lfl("lntE,‘:
2 mi actuacion, y por aquello de “pobre porfiado”, tropecé con algu-
nos, y los voy a exponer. ' L e

Lo primoerdial, para mi, es explicar la paradoja de anunciar una
Charla, “leida™ y no charlada. - '

Yo no se hablar en piblico mas que en la catedra, porque en ese
momento soy duefio y sefior del auditorin, por lo menos exterior-
mente: Fuera de ella me pasa lo contrarvio: el piblico me es duefio
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y sefior, apoderdndose de mi el suficienle pénico para cortarme el
discurrir y ahuyentar de mi memoria las palabras adecuadas al dis-
curso. [Quién fuera para este caso mio, hermano, siquiera me-
nor, de Federico el grande!... Me refiero a Garefa Sanchiz. Pero hay
que conlentarse con lo que se es, principio muy necesario para no
‘ger del todo desgraciado, y desde el primer momento, me dije: Manos,
a la obra, en lugar de decirme: boca, a la obra, que es la misién del
charlador. Resultado; Que sin auditorio delante ni detrds, mi cere-
bro empezd a funcionar a su modo, y mis manos teclearon al suyo
en la mdiquina de escribir, y de esta dohle actividad ha surgide mi
paradégica. charla por medio de la gseritura.

Quiero explicar la causa fum}amentalisivma de mi empefio en no
suprimir el nombre de Charla. Como lo que es de un modo, no hay me-
dio de hacer gue sea de otro, esle trabajo mio (que’ hien me ha
costado porque tampoco SO0y pariente de Ferndiidez Flérez), ha sa-
lido Charla de pies a cabeza. Por su tonalided v modalidad, por pa-
sar de lo serio & lo informal sin tén nj son, porque en ella se pretende
decir algo y no se dice nada, porque surge.la nota sentimental al lado
~ del chisle malo, porque aparece el razonamiento al lado de la incohe-
rencia, porque el principio No parece la “cabeza™ del final ni el final
parece el “pie” del prineipio, lo que le haece parecer un ciempiés 0
gin pies ni cabesa, Y, ademas, por* otras muchas cosas que en ella
feben existir, y que ¥o no veo por Ser el padre de la criatura. Por
este cumulo de razones y sinrazones—este escrilo necesita y lleva

infinidad de incisos, subrayados, parénlesis, admiraciones, inte-
" rrogaciones, interjecciones (eserilas las agradables y mentlales las
otras), comas y punlos (aislados y en combinacién) y, por ulti-
mo, en los reposos apareden cadencias de todas clases, siendo numero-
gas las imperfectas, notas desvencijadas y muchas plagiales, La unica.
Perfecla- es la que Sirve para terminar, no sdélo por ser preceplo
en el género diatdnico, sino por ser la que mg tapa la boca, '

Por lo demds, mi premiosidad al hahlar en puablico corre pareja.
gon la que me acompaiia al eserihir. Lo que me salva en la escritura.
es que la hago solito en mi despacho y sin decir a nadie lo gue tardo
en llenar una cuartilla, Si tuviese que eseribir en puhlico (no creo
que llegue ese caso), me sohrevendria el fracaso mds rotundo.

Yo debo tener-un grave defecto auditivo. Mis dos oldos, apesar
de estar colocados uno al lado izquierdo y alro al derecho, me hacell
no oir palabras.a derechas, y a esto no hay .derccho. Mucho me temo
que este deleclo consista en que el sonide me entra s6lo por el oido
izquiero; es deciv, a que aungue parece que poseo al derccho, no
tengo dererho a tener el derecho. Lo que me ha ocurrido ahora coOn.
la palabra dervecho, convertida por mi en halén de fathol, usdndola.
por arriba, por ahajo, por los lados, izquierdo ¥y derecho, al revés,
al derecho, ste., ele., se complica tamhién con otro grave defecto.
Yo confundo a cada momente unas palabrds con olras a causa de
su parecido aufénico. Si 6igo 0 quiero escribir, por ejeniplo, Hogafo,,
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pronuncio v escribo madqunalmente. el apellido Ofafio. En cambio,
el apellido Saldafia me recuerda una castafia. -

En una oeasién, un sabio naturalista, hombre serio, si los hay,
(;si los hayl), describia anfe mi no sé qué region dél glohg terrdqueo,
y a] pronunciar las conocidas palabras, que casi siempre aparecen
juntas; la flora y la faune, yo, sin poderme contener y sin tener
en cuenta la seriedad de la persona ni que para mi era casi des-
conocida, lg repliqusé, interrumpiéndole: :La alfombra y la flaute?

He hecho presentes estos mis defectos para que se tengan en
cuenta y evitar que se dé el caso de que, por algin dislocamiento
de estos, se me arroje cualquier objeto que se tenga a mano.
Esta hora matinal no es propicia para aguantar bromas. Todo sér
que necesita alimentarse para vivir, pierde notablemente sus bellas
cualidades de bondad y buen humor, que sén las que yo necesito
para que se nie perdone y soporte, y no las recupera hasta que el
alimento le entra por sus fauces, [Ah}, jsi yo leyera estas cuariillas
en la sobremesa de opipara comidal, escucharia ovaciones: ensor-
decedoras y me sacarfan en hombros por la puerfa grande, después
de darme varias vueltas en los pasillos para gque me marease y aca-
bar conmigo y con el poco sentido de mi actuacidn. Pero, en mal horyg
para mi, se celebra este acto por la mafiana, Ofro no, también para
mi, es la carencia de posibilidad de arrancar carcajadas a las perso-
nas llamadas o.que se llaman as{ mismas, intelectuales. Para ellas,
Ia risa es algo que denigra, porque como estdn en el secreto de la

wvida, niegan la ‘existencia de motivos para reir, y cuando delant®

de ellos se cuenta algo gracicso o que pueda serlo a lo mas que
Ilegan es a dihujar una débil pincelada de sonrisa benévola. Otro
secfor que también me serd hostil, aungue inconsecientemente, es el
de las personas serias de-carvdcter y que no le hacen gracia los chistes.
Este seelor, que no hay que confundirlo con el intelectual, obra de
buena fe y cuenta con mi respeto aungue yo no cuente con su adhe-
sidn. Les dguo la fiesta y no es posible esperar la menor ayuda para
mi éxito. Es indudahle que actio en condiciones desfavorables.

La dltima de todas Jas razones para justificar el es{ilo de Charla
dado a las presentes cuartillas, es que, con motivo de estos actos
que verificamos, no solamente soy alegre como he dicho antes, es
que estoy alegre porque el Conservaforio estd feslejando su cum-
plesiglo, v eomo soy un apasionado suyo y el eslado de pasion hace
penelrar a los seres racionales e irracionales en las regiones de la
idiotez, lienen ustedes que perdonarme todas las lonierfas vertidas
por mi en sus 01doq

Tomadas mis precauciones con estos 1"\4011'11111ent05, por st las
moscas, prosigo mi Charla, que pretende apartarse de bodo acade—
mismo, como ya habrdn notado, para establecer coniraste con la
natural seriedad de que eslin impregnadas las demis actuaciones.

La ley del contraste debe respstarse en toda manifestacion vital,

pues gin ella no vivirfa, y por lo tanto, no se desarrollarfa cuaniay. -

- , /f:x
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nage:, s rilino de la-vida el movimiente alternado en sus momentos,
detil y fuerte, ¥y como las -actuacioncs del centena:io- aparecen, na-
turalmente, en series y con:serio, he aqui que la mia pertenece al
memento- debilisimo y las demis al fuerfe. -

Tarea chfmi es hacer refr sin manchar..lo exquisito de 11ueat1"1<
espiritualidad: que es iendencia hummq refrse, y no prefmamente
. del conténtn del. projimo. Yo serfa hov feliz, si consiguiese promo-
ver la risa sin rozar la menor suceptibilidad, pues se necesitaria para
ello, .poseer un cerehro en el que los pensamientos nacieran Hmpios
de la parte.material que conliene la hwnanidad y saturados de la
espiritual que nos concede nuesira semejanza -con lo divino. ITista,
vision .mia de, como debemos conducirnos, no de como parece que
nos conducimos, me lleva. a esfimar, que en Arvte, es dificuliad mayor
hacer.refr gue hwer 1101"11' sohre todo, si se fiene en cuenta la fina—
lidad de produeir helleza. T.a risa ayuda ‘a vivir, y el Itanto, si no
mata,.por lo. menos, ayuda a vivie, muriendo. Deberia ser preceplo
fundamental del Avte, que sus creaciones expresasen siempre las ale-
grias del. vivir, del carifio, del amor, del auxilio, de todo cuanto
supone atraceién haecia fo divino y humane, y de lo que supone ad-
miracién por las bellezas de la Naturaleza y conguistas de la inteli-
geneia para nuestro recreo espivitual vy nuestra comodidad malerial.
Hay que ir hacia la proclamacidn del optimismo como ens efin de [n
vida v poner veto al pesimismn para prohibir, en absoluto, el em-
hellecimiento de las deformaciones morales de los seres, que no otra
cosa es el drama v la [ragedia en el Arte. Estas concepciones artis-
ficas deben desaparecer con el Tin de gue las Artes siempre sean Be-
llas interna, exlerna v eternamente. T.a juventud presenle tiene razén
en dar por paqa(la fa época del romanticismo triste. Entramos en el
romanticismo alegre. que si se considera lo que es la vida, resulfa
mas romanlico, de mavor fanlasfa que el (riste. Quédese para las
ciencias médicas, filoséficas y leoldgicas, el mtento de corregir nues-
tras monstruosidades; limpiege el Arte de todo delritus (lo digo en
latin para emhellecer algo esta palabra), v lanzemos, los amantes de
1o hello, el zrito de: jViva la sana alegrial. No hay que olvidar que
Tioy la vida es mucho mis amable que anfes, aun para las clases mas
humildes. Y es mds amable porque lag conguistas de la inteligencia
aumana: Ja han hecho mas cdmoda y no se giente con tanta intensidad
ecomo antes la-ausencia de hienes terrenales. Si para los que piensan
demasiado en el mas «lld no deben importarles y por eso hacen co-
mo que no les imporfa, para los que no lienen esa exagera preo-
cupacién, es un hien innegable que les atempera sus ansias y anhe-
los y cultivan su vida en-terrenos de optimismo y transigencia en
las penalidades. A mi entender csa es la causa de que las Bellas Ar-
{os;:retrato Tiel del estado de espiritu de los pueblos, tienda a des-
humanizarse, a huir de lo trdgico vy de asunios complejos de diffeil
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solucidn, y proeuran fantasear ;po¥: medio de la raricabura .(defor-
mando la forma), de la ironia (ocultando la acritud), de lo picaresco
(disimulando o pernogrifico}, de lo cdmico {atenuando lo ridiculo),
¥ de lo imilativo (embelleciendo lo material). En suma; i alsuna vez
roza lo dramédtico, es dando soluciones nptinntes con ghjelo de harer
mis Hevadera In conlmmdml de auesiea 0X13 Nein.

Hoy esld de moda, sobre lodo en la Musica, hacer arte dECOl"Lf,l\ 0
y por eso se han \uelto los ojos hacia el clal‘ﬁ’cmlsmo arte aristo-
erdtico, lo menos humane posible; que se exterioriza comgp si estu-
viese en visita, rodeado de disimulo, henchido de correccién, con la~
menor canlidad posible de verdad. Pero el arvle decoralive que hoy
se hace es la caricalura de ese clavecinismo. Sus movimientos son en
forma de mueca,- habla vetoreiéndose y sus frecuentes disonan-
ciag mds bien parece insistente burla hacia la conslante consonancia
dieciochesca. Es decir, que se le imita para hurlarse de él. Si nunca las
imitaciones fueron buenas, en este caso son peores, porque el espi-
ritu de la juventud presente, por su desenfado en la manera de ex-
teriorizarse es en ahsoluto antagdnico al del diglo XVIII. ¥ he aqui
gl anverso y reverso de esta medalla. Si por sus tendencias de arte
alegre estoy completamente -de acuerdo con el modernismo musical,
an cambio, en su manera de exteriorizarse encuentro la clave de un
cinismo innegeble gque repugnard siempre a todo espiritu exquisito de -
cullivada sensihilidad. ¢T.a juventud presente imitando a Scarlatti?
iAhora me explico por qué la escarlatina es enfermedad de la ju-
ventud! - '

Pero, sa dinde nie lleva, mi palabreria? Perddn por estas d1~3°1'e~
siones y volvamos al Conservatorio.

% % %

iK1 .Conservatorio!

Al pronunciar este nombre todas las facultades sensiblés de mi
espiritu funcionan con su méaxima inlensidad, impulsadas por el lim-
pio y profundo carifio que ha ido hrotando dentro de lodo mi sér hacia
cuanto con él se relaciona. Cuarenfa y cinco afios de actuacidn diaria,
primerc como alumno, y luego, sin interrupeién, como profesor, son
mds que suficientes para la elaboricidon de este carifio que, poco a
poco, se ha depurado a fuerza-de grandes alegrias y grandes amar-
guras, nacidas, vividas y muertas en su seno. Ista irresistible atrac-
cidn atard mi lengua para que no pronuncie palabra que, ni remota-
mente, manche la brillantisima historia-de esta casa, bastanle envi-
diada y, a causa de esta envidia, hastante calumniada por quiénes,
siendo ajenos a ella, la desconocen. _ '

Y ya cumplidas tcdas las finat’ lades Jde este fargo exodin, pido
perdén nuevamente por sus dimensiones, y prometo, lo mds seria-
mente posible, no volverlo a hacer ni voh'erlo a leer en el prdximo
centenario el afio 2031. .




a

Y voy & narrar la primera, ANECDOTA, que puede tomar el nom-
bre de '

l ) ¢
RESPUESTA A UNA DISPOSICION MINISTERIAL
N ]
Mal afio fué para HEspafia, aquél en que acontecid lo que voy &
narrar. Guerras, sublevaciones, trascendentales cambios politicos y,
por consecuencia, situacién econdmica desesperada. La amortizacion
se imponia en todos los deparlamentos del Estado y aquéllo no pa-
recis amortizacién, sino. asesinacion, amortajacion 'y enterracidn de
1a holsa del empleado espafiol. Pero ;qué iba a hacer el Gobierno,
si el dinero se escapaba por la agujereada tunjca de la. maltrona
Tspafia? Cortar, tajar, rajar, hendir, hundir, decapitar; restar 'y
dividir al pobre presupuestivero.
La Musica no podia sustraerse de caer en caalguiera de los ver-
hos mencionados y lo Hegé su hora en el Conservatorio, unico centro -

" musical que costeaba el Tslado. ¥ ministro del ramo (en este caso,”

de ortiga en lugar de olive) sorprendid al- profesorado musical con
1a publicacién, en la Gaceta, de un Decreto-homha, que sodlo tenin
de Real, su iriste realidad. Tn la parle expositiva decfa, poco mas
o menos, lo siguihte: “Vista la necesidad de reducir en su grado
mdzimo, la plantilla del profesorado del Conservatorio de Musica y
Declamacitn, vy deseando, por otra parte y para bien de la enseifianzy,
no suprimér ainguna de 1as que se cursan en la actualidad, vengo en
digponer lo siguiente. ¥ decretaba que las ensefianzas se organizaran
formando grupos. Fn el primero entrarfa todo lo que se relacionara
con la teorfa musieal; en el segundo, Ia ensefianza de los instrumentos
de teclado: en tercero, los de arco; en el cuarto, los de. viento-ma-
dera; en el quinto, los de viento-metal; en el sexto, el Canto y en el
géptimo, toda la seccién de Declamacién. Cada profesor se encar-
garfa de un grupo. i

Ya pueden ustedes figurarse 12 situacién de los desgraciados que
_quedaban fuera con motivo del Decreto-homba. No podian ser mu-
chos sus comentarios porque se trataba de no comer.

Los agx-aui'm.los (y no de rosiro) no hicieron comentarios sing lLe-
hentatios, porque razonaron {Jue te iz que heherze basla Jos yiew
tos para cumplir el encarguito. Bl de teoria, al saber que le enco-
n_lendaljan, desde ol Solfeo a la Composicidn, se descompuso; helado
quedé el de teelado, el de cuerda y arco, hailaba en la floja ha-
ciendo arcadas y asegurando (ue el Contrabajo lo ensefiaria .con
trabajo; el de la voz, se desgaflitaba gritando que no tenia su-
fiente voz para tantas voees y que, tal vez, no podria llegar MAs que
al Canto Llano, por parecerle (ue una cosa liana seria facil de en-
sefiar; el de Viento-madera, soplaba duleemente, porque era de bue-
na madera; en cambio, el de Viento-metal, resoplaba, porque para €30S
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instrumentos hace falta reforzar el viento y, porque, para itanto ‘me-
tal, percibfa poco metdlico. Ademés, afladia muy alarmado, que-esos
aparatos nuevos de pistén, como todo lo pistonudo, tenfan que ser muy
.caros. Por tltimo, el de Declamacidn clamaba, exclamaba, declamaba
¥ reclamaba, tomando actitudes trigicas, draméaticas, sainetescas, poé-
ticas, prosdicas, histéricas y teatrales, pues tenfa que ensefiar estos
miiltiples aspectos. _

- Y llego al final de esta anécdota. Kl profesor Viento-madera, que
soplaba duleemenle por ser de huena madera, al leer el famoso De-
erelo v ver el nombre del Conlrafagote mencionado en el Gltimo lu-
-gar de la lista, afiadis wn jrecontral mas grande que un rascacielo,
v, rascandose el cielo de su calvd, hizo que Hevaran- a su aula un
ejemplar de cada uno de los instrumentos gue tenia que ensefiar y
ordend que los colecaran en una vitrina. El jrecontral como instru-
mento verhal que era, no figuraba en ella, porque lo llevaba dentro
de si. '

Cuando tuvo reunidos a todos sus alumnos les hablé de wsta
DMAanera ; ' :

Queridos alumnos: Me encarga la Superiopidaa ae ensefiaros los
inslrumentos que veis en esa vilrina, y como mi deber es cumplir
ciegamente las drdenes que se me imponen, las cumplo gustoso, ro-
gando qui¥ os fijéls hien en cada uno y, sobre todo, en aquél que os
correspornda. ) : -

Despuds, sefialando con un punterc (que ya no se usa) hacia fa
vitrina, continués Agui teneis al flautin, chiquilo y delgadin; luego
la Flauta, su madre; despuds, el Clarinete, de color mds claro y por-
eso se llama Clarinete; jelaro! Este otro se llama Obos, lo que no me
explico salisfactoriamente; porque la preponderancia de la O, que 88
advierte en su nombre, lo daba derecho a ser mis obeso. Hste es el
Cornoe inglds, que.no se parece nada & un CUErno y que nos ha sido im-
puesto por Inglaterra, abusancdo de su poderfo. HEste otro se lama
2axhofén, lo que indica que lo mismo se puede nombrar por Sax que
por Fén. Ahora no se usa apenasg, pero dentro de muchos afios serd
el inslrumento favorito de las damas y lanzard el tltimo herride de
ls moda. Tn realidad. el Sax o el Fén, no corresponde a este grupo
porque no es de madera; pero sus congéneres de Viento-metal, le
han negado fa hermandad, diciende que su constante y sospechosa
afonia, le inutiliza para figarar como individuo de la misma fami-
lin, cuya caracteristica pricipal, es hablar claro. Por esto tienen sus
dudas de gue el padre de eflos sea el mismo (ue el de-él, lo creen
hastardo y afuinade, y ne-lo acedt M. N0, .o 11 S0y duleemoente,
igual que el Saxhofdn, he accedido a’ que se incluya en el grupo nues-
tro ya que Su boguita es parecida a Ia del Clarinente. Este otro tiene
por nombre IFagol, que parece palabra incompleta en su terminacidn
v propensa a producir hipo. Xs pohre de sonido y rico en largueza.
Suena a viejo y también se llama Bajén; nero ni come nombre ni
como alias, deseo llamarlo asf, pues el término e parece deni‘grante. '




Tivulgo le suele llamar, pipobro o pimporro, pero a nadie se le he
- geurrido llamarle Pimpollp porque, como he dicho antes, suena a
viejo. Este otro se llama Conirafagol y no se Heva hien con el Fagol.
como indica su nombre, ni con ningun otro instrumento. Siempre que
suena lanza un grufiido. ,

Conforme iba avanzando la explicacién del profesor, el alumpada..
que empezd ouar"" ndo respefuoso silencio, fud perdlendo el respe-
to y el silencio, sustituyéndolos, unas veces, por risas y otras, por
confenidos abucheos, segtn le hacia o no le haeia gracia, lo que es-
cuchaba. '

Pero ol profesor no se di¢ por enterado de estas mamfestaciones
regocijantes y terming diciendo:

Yo espero de vuestra veracidad, que dareis fé, ante quienes os
pregunten, que en esta clase se ensefian, todos los dias, todos los ins—
trumentos en que esfais matriculados. '

La respuesta del alumnado fué, un aplauso cerrad’o, acompafiado,
de cordial, alegre y undnime carcajada, traductora de haber enten-
"dido la intencién que envolvia el tono de la explicacidn del profesor.
del cual se haefa complice, como respuesta o la disposicion ministerial.

MORALREJA

No hasta poner huena intencidn en las acciones. Estas son reali- -
zubles si las acompafia el conocimiento. B} ministro de esta anéedola
tuvo sobra de aquéllas y falla de éste. Claro que si el gue peca por
ignorancia, no peca, ahsuelto queda y hasté la leccidn que le dié el
profesor, como pequefio castigo a su equivoeacion, para que recti-
ficars el decreto-homba, pues, hombre de entendimiento no se mos-
tré ofendido con el aufor de la broma. Quien pagé el pafio, fué la
ensefianza porque quedaron suprimidas nimerosas asignaturas.

Seoundfl anéedota: : :

UN TRUENO A TIEMPO

El protagonista de esta-anéedota es Intimo amigo mio, el cual nc
ha puesto mas condicién a mi modo de contarla que la de guardar,
en ahsoluto, el ineégnito de su persona v de cuantas intervinieron en
sl suceso.

Durante una tarde de junio de 1880 y tantos, se verificaron en este

Conservatorio (jay de mi, que afioro nuestra casa solariega), los con-
cursos a Premio en la ensefianza de Piano. La obra obligada era la
nada baladi Ralade de Chopin. '
" Por aquel entonces, se sentaba al ladp del piano el profesor del
actuante, consiguiendo con ello azorarlo, en lugar de animarlo; pues
el nerviosismo de ambos daba por resultado la realizacién de la fra-
se vulgar: Ty que no puedes Udvame a cuestas.
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En la tarde que.nos ocupa, contribufa a aumentar la intensidad
nerviosa de, profesor, concursante y concurrencia, la tormenisa que
sg desarrollaba. Las nubes se declararon ahiertamenie mas filar-
monicas que el Consermtorio .y celebraban a la par que niestro con-
-eurso de piano, un concurse a grande orquesia, u’nhzmdo la- caja
de los {rucnos.

Cuande le tocé en turno actuar al protagonista de esta anéedota,
la tormenta se encontrahae en su mas espléndido apogeo. Relampa-
gos y truenos se alcanzaban con creciente intensidad.

Nuestro héroe era wn andaluz alegre, y confiado en que se le te- .
nfa en aquel curso por el gallito que su profesor echaba 4 refiir en
la piste pianistica, se daba exagerado pisto. Durante aguél, su ulii-
mo afio de rarvera, se gaug Ia categoria de gallo, apesar de ser pollo
lomatero, porque habia . sido designado varias veces. para tomar
parte en los ejercicios escolares de la casa y aun en los de otros
centros docenles, cosechando sendas ovaciones, Pero en el dfa de esla
andedota, la inopinada tormenia le lenfa descentrado, acobardado y
embarazadillo, empezando a acluar, mds hien como cordere balador
que como ledn rugldor, condicidn, esla ullima. muy necesaria para
interpretar con dominio la Balada en Sol menor de.Chopin, por su

rugiente Coda. :

Tl concursante emppzé completamente fallo de serenidad, comu-
nicando (al femblor a sus dedos, que daba por resultado un meca-
nismo azds sueio, fal vez, quizd, también, efecto del harrizal acu-
mulado por la Huvia. ' -

Tl profesor rompfa su mutismo de vez en cuando, con exela-
maciones parecidas a éstas:) No tengas miedo.., pero ten cuidado...
No le preocupes... ojo coly lo que viene .ahora... No estd mal...
ipero hombre! jen qué estds pensando?... jBravol... jjufll.. jay,
ay, avh.. : '

Tolal; que el actuanle, anle estas frases, una de cal y otra de
arena, e impresionado, a la vez, por el eslruendo tormentoso, eje-
cutaha a Chopin, echando chispas, en compelencia con las nubes.

De repente, reldmpago y trueno, junfos mucho mayores que los
anleriormente soportados, con espantosa elaridad y horrisona sono-
ridad, sembraron el espanto enlre .los eircunstantes. Las mujeres,
que eslaban en mayoria, grilaron consternadas, y log hombres, disi-
mulando sus nervios, recomendaban [(ranquilidad. Gran parte del
pihlico se levantd de sus asienlos, . dirvigiéndose a los halcones que
dahan vista a la plaza de Tsabel I, {as{ se llamaba entonces) asomdin-
doze medrosamente por detrds de los crisfales, para cerciorarse do
si hahia sido pulverizada, por la accidn del rayo, la ya modestisima
estatua de la mencionada veina. Aforlunadamente para sus deudos,
resistié a los elementos quedando sana y salva, aunque ;ppr efeclo
del momento, en esiado humedo vy, -por su conshtumon, con su pe-
renne color verdinegro.




sus nervios, que le hicieron caer al suelo y dar gritos en todas las
tesituras musicales y de las olras, lo que promovié el levantamicn-
to general del Jurado para auxiliarla. )

Y en esle momento histérico, el andaluz alegre y confiado, que
se encontraba completamente {riste, desconfiado y hecho un ovillo,’
posicién nada cémoda, sin poder deshacerse, entre el rugide en Sol me-
nor, el profesor, el publico, la 1luvia, el relimpago cegador, el rayo ma-
tador y el trueno gordo, fuvo una idea luminosa, alrapada en los
destellos de la Iuz velampagueante promovida por el rayo gue en-
rendid el cisco en la coneurrencia. Hp agqui el uso gue hizo de la idea,
Primero, recito, #n mendd, la conocida frase « 1o revuelio, ganan-
cia de pescudorves, v luego se sallé dos o tres pdginas, comiéndose
todo el meolls de la obra, viniendo a caer en el compds anterior a
la famosa Coda, final que tenfa muy trillado y dominado. El pen-
s6 para su meollo; reforzado por el que se habfa comido: {1 no e’
apercibe el Jurado, me salvé, v si cae en la cuenta, todo serd vol-
ver- a empezar a balar y a rugir,-con lo cual es posible que ya mas
tranguile coja el tranguillo y lo haga mejor. ' ‘

El profesor se llevd las mauos a su reluciente craneo depilado
por -el tiempo -y después se mesg su puntiaguda y- canosa barba
sembrando pelillos « le mar, mejor dicho, de la mar de pelillos’
el fraje—iQue hag hecho, desgraciado? [Te quedaste sin premiol—
dijo cogiendo con sus temblorosas manos el ejemplar de la Balada
que yacia encima el piano al lado del atril, y 1o .colocd sobre éste,
no sin derramar ura ligrima y ademds, una hoja que se hallaba
desprendida del cuaderno por su mucho uso. La sueia y carcomida
hoja cayé sohre los crispadas dedos del ejecutante, el cudl trasfigu-
rado, va no era corderillo balador; era el ledn rugiente, que de un zar-
pazo apavté el estorbo del teelado. :

Menguarse la Balada y crecerse el concursante, fué todo uno,
y Jurado, profesor 'y publico, presenciaron absortos, como a pesar
del incidente que pudiera llamarse, le caida de la hojo, aquélly
diffeil Coda, escollo en donde habfan naufragado casi todos los con-
cursantes anteriores, fué atacada con hrio inusitado y ejecutada con
perfecto mecanizmo, claro fraseo y velocidad escepeional. '

Una ovacién clamorosa estalls por todos los dmbitos de la es-
paciosa sala, cdimo premio a la labor tan inesperada, dadas las tor-
mentosas circunstacias de. aquel dfa y para ne faltar a la verdad his-
térica, deho decir a ustedes que nadie se acordé de poner reparos
al salto mortal perpetrade por el concursante y que el Jurado, po-
niéndose -a la temperatura caldeada de instante tan milagroso, con-
cedié al andaluz, ya alegrisimo y confiadisimo, el- anhelado PRI-
MER PREMIO DE PIANO [jPOR ACLAMACION!

MORALEJA
, Disparate e injusticia se llama, el juzgar a las personas por los
actos que realizan en un momento dado y no elegido por ellas, Eg-
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to suele pasar en eslas monstruosidades llamadas Oposiciones y
Concursos publicos. Lo digo, refiriéndome al caso de esta andedo-
ta, porque, es claro, cimo la luz clara, que el Jurado calificador, se-
guramente se did cuenta del corte ®ado por el econcursante en I
Balada; perc no pudo incluir en el fallo este tropiezo. Bl Tribunal
se componia e pmfesoreq del Gonqematomo conocfan 1a hrillan-
te actuacidn del alummo durante el curso y habia sido Juzgado cOR
antelacion, merecedor de Ja mas alta recompensa.

fmanms agqui viene como anillo al dedo, el provérbio italianc
que se.aplica al cantante y que digo en castellano para que todos
lo entendamos: Canta mal y acaba bhien v te aplandirdn.

Tercera y ultima andedola

RLL ENTUSIASMO NOS (TEGA

Tamhién en el salén de actos de nuestra casa solar

Se verificaba el primer ensayo de las obras premiadas en la en-
sefianza de Cumposu,wu

La clase de conjunto instrumental, bajo la duecclon de su pira
fesor y con la asistencia del Sr. Direclor del Conservatorio que era,

-al mismo tiempo, cfltEch"Ltlco de Composicidn lefa las obras, ocon

1a nafural premiosdad en estos casos.

Para tocar los timbales, se elegia, enlre los alumnos, un huen
solfista, y aguel dia, le tocd en suer t-e, para desgracia de todos a un
pobre muchacho muy nervieso y pusilinime y que nunea habfs
visio ante si un par de fambores tan grandes y con una superficie
pellejuda lan dilatada. Sus golpes eran medrosos y a  destiempo.
En lenguaje vulgar diré gque no dabe wuna. Los nervios del cabe-
dratico de Composicidn se movian en todas direcciones a cada gol-
pe inoportuno y se exteriorizaban en gritos, advertencias y algu-
na que ofra inlerjeccién mesurada, pero que tras de ella se adivina-
ban otras de menos mesura. El director de orquesta, homhre apa-
cible y bueno, intentaba disculpar al alumno, haciendo ver al Sr.
Director que era la primera vez (ue se colocaba ante el instrumen-
to, pero éste, por su cardcer vehemente, y el carvifio légico, puesto
en las obras de sus alwmnos, anhelaba un ejecucidn perfeca desde
la primera vez y no.se daha a parlido. diciendo: Is inatil, no sirve
no sirve-+{No hay otra persona gue se encargue de los timbales?—
No, Sr. Director le replicé el hombre apacible y bueno.

Entonces, el hombre vehemente se acercé al alumno nerviose ¥
pusildnime para guirle carifiosamente y continud el ensayo. A los
pocos compases, 'apesar del auxilio, volvieron a aparecer los gol-
pes a destiempo v se oyé la voz del Sr. Director, diciendo, en el
paroxisnio de la nerviosidad: HEs inGtil, es un idiota.

Este abjetivo desperts el sistema nervioso del hombre apacible y
bueno y emperd a dar hatustasos en el atril y a tartamudear, a lo
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gual era muy propenso. Y, como el tartamudeo tiene la gracia de
poner nervioso al propio tartamudo, salieron de sus labios palabras
a horholones, en forma de filipica contra el desgraciado timbalero.
Por cierto que nadie entendié estas palabras, a causa de la enocrme
cantidad de silabas repetidas, Reanudado por rentésima vez el ensa-
yo v a los pocos momentos, sin que se apercibiera el director de la
orquesta se vig al director del. Gonservatorio, empujar nerviosamente
al timbarilero de su asiento y ocuparlo 61, que, cogiendo lag dos
hangquelas, se aprestaba.a sustitufrle, para darle una leceidn.

No habfan pasados ‘dos minutos, cuando sonaren unos timhalazos
descompasados {o sea, fuera de compas), y entonces, -el hombre apa-
cible v hueno que haefa ralo haba dejado de serlo, adjetivé igual
que el Sr. Director: A ver, ese idiota.

La Pespuesta fué, ergirse la figura del @r. Director del Conser-
vatorio y catedratico de Composicidn, que contaminado de su com-
pajtero, exclamd, sonriente y gumiso: FEI idididiidietala, soy yo.
TABLEAU.

MORALEJA

Tn esta regocijada anéedola se pone de manifiesto el noble entu-
siasmo por su Arte y su Oatedra, lo siempre simpdtica modestia,
ol carifio al alumnado, la franqueza en el cardcter v el exacto cum-
plimiento del deber de todo un Director del Conservatorio, gue, act-
ciado por sus nervios, desciende al puesto de alumno, exponiéndose
pelig'rdsan'lente a vealizar, ante otras personas, umn acto cualquiera,
por primera vez y sin previo estudio. ‘

Casos parecidos a gsle se rvepiten en el Conservatorio, porque exis-
le, mis que en ningin olro centro de ensefianza, intensa corriente e
simpatfa y amistad entre el alumnado y profesorado, a causa de la
forma individual de dar v recibir las lecciones. Como consecuencia
e este afecto espiritual, ln vida docente se’ desliza, apartada de lu-
rhas politicas y sociales. Demostracion de este apartamiento es la
inhibicién sistematica de muestra masa escolar en las huelgas ¥
desmanes que se observan en olros centros, que por dar y recibir la
" 3ecoidn coleciva, mo crean, entre alummno y profesor, 1os lazos
paternales y filiales que la noble ensefianza de la Misica nos con-
cerde, para conguelo y acicate en el cumplimiento de puestros altos

deheres pedagdgicos.










«Fallay su Concierto de Camara»

Disertaciéon del Profesor
Don Rogelio del Villar

Sefioras, sefiores

Dedicar unas D'l]d])] as enchidas de cordial admlrfmon a. un valor
musical auténtico, & Manuel de Falla'y a su obra maestra el “CGoncier-
lo de clavicemhalo™ {o piano forte) flauta, ohoe, clarinete, violin y
violoneello, dedicado a la genial Wanda Tandowka—y evoco aqui
esta peisonalisima artisla por la relacidn que tiene el carde-
ter de la tiltima ohra conocida de Falla con el supremo arte de Ia
clavecinista polaca tan admirada en nuestro mundo filarmoénico—
dedicar umas palahras preliminares, repito, lo estimo de absoluta -
necesidad, no sélo para que. el auditorio se sitde en el ambiente y
significacién expresiva de la obra de Falla—que vamos a oir inter-
pretada por excelenfes arlistas—sine porque esta obra de Gamara,
reguiere un comenfario 1)i‘e\rﬁo, por si alguien pudiera clasificar-
la en un género predominante hoy, que unos califican de atrevido y
otros llaman avanzado, calificativos ambos que aplicados a ciertos
autores y a determinadas obras, no son en realidad oira eosa que
" inlentos sonoros de escaso valor, tanlo por la polpeza de su vocabula-
rio dspero e incisivo—por lo general de una puerilidad infantil— co-
mo por la vaciedad de su ideologia.

Pero antés de continuar, voy a hacer una breve digresidn, puds
la clasificacién de una obra de la rientacion y tendencia del Concier-
to de Falla, representaliva de cauces nuevos,—y (que serd muy dis-
clutida—asi lo exige.

Tixisten dos épocas en la hisloria del arte perfectamente defini-
das; épocas de coordingeidn y épocas de creacidn; son las unas [en-




las y paciticas, en ellas se elahoran, se construyen los sistemas,
ordenando lo que engendra el éxtasis de la creacidn; épocas evo-
lutivas, Las épocas de creacidn—desordenadas v violentas, como las
revoluciones polfficas—surgen de una intensa y subita expansion de
Ja vida interior, de una explosion fisica, de estas fragedias espi-
rituales en las que el anliguo equilibrio del alma se rompe, y for-
ma eon elementos nuevos ¢l equilibrio futuro. A las époecas de in-
trnsa ereacion, suceden los perfodos de calma en los que se coordi-
nan vy se preparan nuevos alumhramienfos contenidos por la iner-
cia de la tradicidn que refrena lng esfuerzos del creador ;Vivimos
aclualmente una épocade coordinacion o de cracion?, se gourre pre-
suniar en vista de la trasformacion que estd operandose en el Arte
en general y particularmente en el arte de los sonidos? La historia
serd la encargada de conteslar a la precedente inlerrogacion. |

* * n

Falla—he dicho en otra ocasion—esli considerado actualmente, con
Ravel y Strawinsky, como una de las figuras mas interesantes de la
musica contemporinea. ;Gudl es, aparte de su temperamenlo esencial-
menle mugical, su sentido melddico moderno v su gran talento, lo més
aracteristico de su produccidn hasta el momento presente gue cul-
mina en el *Conecierto para clavicembalo, flaula, ohoe, clarinete, vio-
lin o violoncello?”

T.a condensacidn de materiales elegidos enfre los mas puros;. una
superacién de los medios técnicos expresivos; su quinta esencia; cier-
to perfume singuiar especificamente espafiol-—el esfilizador del ele-
mento popular se le llama—son las cualidades {éenicas y estélicas que
sobresalen en sus obras. Qbras de seleccidn, trabajadas con manos
de orfehrve, con afinidades, en muchos aspectos, de Albeniz, Debussy,
Ravel, Stranwinky vy Moussorgky, realizddas con absolulo sentido de
la proporeién, cualidad que en Falla constituye uno de sus mds afor-
funados ariertos; la ausencia ahsoluta de cosas intatiles, que tanto
afean el trabajo temdtico y episddico de la obra de arle—sus obras
earecen de rellenos—; el modo de concebir Ia orguesta, una peque-
fia orquesta casi cldsica, por la acertada eleccidn de los timbres, que
le da un color caracterislicamente moderno, cuya sonoridad, rica, va-
riada, nueva, produce indefinible encanto y en la que cada instru-
mento representa un valor expresivamente individual; el modo de
utilizar el tema popular, no en su forma nalural o literal, sino en lo
que constituye su esencia, su perfume, gue FFalla plasma en formas
originales. - :

Podriamos resumir en lres rasgns caraclerfslicos, de acuerdo con
Ing criticos que han estudiado la personalidad de Falla, la formacién
y evolucion de su personalidad: asimilacidn del elemento popular
folk-lérico espaiiol, siguiendo el ejemplo de sus predecesores Pedrell,
Albéniz v Granados; captacidn delog, procedimientos técenicos, refli-
namiento en la armonfa y en el estilo, reflejo de los impresionistas

— 32 —




franceses y adaplacién del elementn riimice, ¢on lendencia al tealro
mimico, segtin ¢l modelo ruso. Sohre las indicadas influensiag, Falla
no ha cesado de stperarse en cada obra que hrofa de su pluma; ial
es ¢l deseo vellemente de su falento y de su sensihilidad nunca sa-
tisfechos. Cada nueva obra e Falla represenla—hay que repetirio—
un evideute progreso sohre las anieriores, por la perfeccidn de los
elementos sonoros que maneja con singular maesiria. Su féenica mo-
derna, impecable, su innalo buen gusto que le salva, por lo general,
de-las deformaciones y extravagancias sistemilicas e inexpresivas de
eierto sector de la musica actual, pues lo que sdlo es cdscara sin fruto
en olros composilores del dia, es en Falla, por lo meios, flor, mer-
ced a la canlera de la musica popular ibérica, de la cual ha extraido
el jugo, por asi decirlo; ritmos, cadencias, formudas modales, formas
melédicas; la esencia del canto popular elaborado con un sello per-
sonalisimo, inconfundible, principaimente por el estilo, dentro ds la
produccién musical contemporanea; influido—como -he indicado, y
no en sén de reproche—por Alhéniz, Debussy, Moussorgsky, Ravel y
Strawinsky. .

Alhéniz en Ta muasica de piann y Falla en los géneros sinfinico
y de cdmara contempordinea, son excopeionales; ya que han logrado,
con su lalento, elevar Ja categoria de la musica eapafioln, envolvién—
dola en un ambiente de prestigio de que carecia, en el plano e lo hien
hecho, de lo sdlidamente realizadn, en que la calidad y el tono lo son
todo. ' '

%

El “Coneerfo para clavicembalo” fué estrenado por Falla en Bar-
celona en 1926, en cuyva audicidn la parfe de clave la inferpreld Wan-
da Landowka. o

Despuds, la Orquesia Bética de Sevilla, dirigida por Brnesto Halff-
“ter, con Falla ante el clave, did una audicidn de !n obwa gue vamos
s taner el placer de oir agui, hoy, con motlivo de Ias Tiestas arlisticar
organizadas por el Conservalorio-—de donde fué Falla alumno distin-
guidisimo-—, con ocasién del Centenario de su Fundaeion. Mds tarde
CFalla did a conocer su “Conecierto de Gimara™ en Pavig, sin director.
La primera audicion en Madrid tuvo lugar en el Palacio de [a Musiea,
con motivo- del homenaje dedicado a Falla por la Orquesla Lassalle. -
Una segunda audicidn se celebré posleriormenle en el Fstudio de
Unién Radio. (En discos se oye con preferencia en lag emisoras de
Radio espaiiolas.)

* h W

sQud proposito arlistico gufa a Falla al concebir su ©Concierto de
Camara®? Desea unicamente producir delicadas resonaneias, timbres
nuevos, evocaciones o sugerencias de musicas de olros Liempos, por
ia condensacidn de elementos téenicos, mejor dirfamos sintetizacidn,
con su arle, un arte elaborado, famizado, con las mas puras esen-
ciag nacionales, arte, el suyo, constantemenle renovado, cuyas cuali-




dades mds acusadas son: equilibrio, fuerza, claridad y solidez en Ia
construecién? Nosolros vemos en esta obra algn més que ritmo y
timbre, sonoridad y movimiento, una dindmica ritmica caracteristica
de los contrapuntistas del renacimiento, de la musica anterior a Bach
—por-la que Falla siente entusiastas fervores——con sus formas me-
16dicas y modales que econ insislente fruicién resucifan los compo-
sitores del dia, con sus combinaciones sonoras y sucesiones armonicas
{ibres sin ninguna relacion de enlace, Claro, que si aceplamos el eri-
terio de los que creen que a una hreve combinacién instrumental, su-
cesidn armoénica, disefio rilmico, con insistencia 1epetidop puede
considerdrselos tan idea como a una sucesién melddica o frase mus:-
cal con el perfil definido y sentido cadencial, no negamos la posibili-
dad de gue con talento, habilidad v audacia, se produzcan ohras e
arte doblemente si estan caldeadas por Ia ilama del genio, colno en
el caso de Falla.

Pero en unos liempos de ambiguedad arménica, de imprecisién
tonal, acostwmbraus a la sinfaxis musical, a la 16gica cadencial en
el desarrollo de Ias ideas al modo de fos grandes modelos olisicos,
por entender— ‘edra de togue de la
perfeccion, de la maestria en el saber hacer, tiene gue desorfentarnos
una mubsica en la que no se observan las leyes cadenciales, que podrd
en muchos casos ser bella—no lo dudamos—por 3us calidades expre-
sivaz particularmeénte por su sellp rftmico arrollador, por su dina-
mismo, pero no podriamos asegurar que sea bucna, no obhstante la
helleza intrinscea v poder de sugestidn de color y de limbre que Iy
gue reconoccer y admirar en la armonia moderna. Precisamente cier-
to maliz de dilefantismo que puede apreciarse en no pequefia parfe
de la musica contemporanea, es indudablemente debido a la forma
Andividualista de su concepeion que no se somefe a cdunones téenicos de
ninguna epsecie, fiiindolo todo a la intuicidén, por considerar el dogma
tonal en franeca derrota, disculpable, en eiertc modo, por ln que Lie-
ne de antidato contra la chavacaneria.

Pero dejandonos de didgresiones: icudl es [a intencion expresiva
del Concierto de Falln —porque como toda obra de arfte tiene
©su intencidn expesiva y el “Goncierto‘para clavicembalo” es una
“ohra del més fino arfe— su fin es, indisculiblemenle, la emocion y
para lograrlo el gran arlista emplea log procedimientos mds adecua-
dos al objeto artistico de lo gue se propone expresar, al cardcter y
al estilo que desea imprimir a su obra. De ahi esa intrincada movi-
lidad que perdura en un mismgp movimiento tan caracteristica de [u
musica de los pueblos primitivos, testimonio de una particular fas-
cinacidn , embriaguez mistica, comunidn religiosa, sentido mdgico
peculiar de los pueblos en su infancia. 1l mismo movimiento a fuerza
de repeticiones y desnude de conlirastes suscila un intenso dinamis-
mo determinando una especie dé ensueiio. Los acordes surgen s
pontineos, sin légica en los enlaces, las combinaciones o grupos rit-
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micos hinarios y ternarios oidos qunultane’unente la energfa de los
acentos, que produciendo una movilidad afectiva, conmueve, tanlo por
“su complejidad ritmica, como por su avasalladora fuerza mokriz. Has-
ta la disonancia artistica v hibilmente atenuada por la velocidad del
movimiento y.Ja diversidad de timbres, contribuye al efecto anhelado
por su aulor, suavizando cierta aparente acrifud.

Lo que los modernos califican’ de ritmos obsesionantes-—pequeos
grupos ritmicos insistentemente repetidos—propios de la misica pri-
mitive, de su espiritu, no evento de emocién por la relacidon que tie-
nen con el arte antiguo, religioso v popular; el abandono de la forma
tradicional del desarrollo temdtico para legar a la capresidn por el
rifmo—expresion interior—mediante un deseo de excitacion que cul-
mina en el gesto ritmico, dan por resultado que, dentro, al parecer,
de un relativo desorden haya una evidente simetria musical pujante en
la que las formas vivas,.cxpresivas, unidas'a un movimiento emo-
cional de considerable lmpumwchd motriz, arrebaten por la solidez
téenica de su realizacidn.

El sello dindamico y ritmico, de origen coreografico, persenalisinn,
por la fusién de elementos dindicos emocionales y motoves; es fac-
tor importantisimo el estilo de Falla, rico en finos matices en su
“Coneierto de Cdmara”. Pero aun hay ma"lq en la interesantisima ohra
de Falla, muchas cosas ma4s que no se aprecian en una leetura Super-
ficial ni en una sola audicidn. Aparte del ambiente clavecinista—no
s6lo escarlatiano, sino vihuelfstico v lutfstico espafiol—saturado de
un acento especlficamente macional, impregnade de elementos gre-
gorianos, encontramos en la obra cumbre de Falla frecuenfes opo-
siciones rdapidas de acordes allerados. pPefusicén de ritnos irregula~
res, comhinaciones de acordes anlogdénicos denlre de una lonalidad:
libre (pluritonalismo) en germen ya en Chopip, Wagner, Franck y
Debussy; acordes multiresonantes con un color afectivo e indepen-
dientes, modulaciones bruscamente producidas, una téenica cadencial
sttilmente desdibujada, resuella en complejas ¥ desimélricas formu-
las desenvueltas en una rara almdsfera sonora, en apariencia incolie-
renle pero sujeta por la impetuosa fuerza del ritmo: la dureza del
intervalo de Ia segunde de Moussorgsky atenuada por el timhre de
los instrumentos, por su significacidry expresiva individual, todo
realizado, expresado-—detitro de la forma del concierto italiano—eon
ung grifica clarisima enlretegida con ium[auonew ritmicas y meld-
diras de sorprendente efacto.

Un andlisis temdtico, esfriclamente detallado, serfa en esle mo-
meitta monétono e inoporluno; no as{ consignar—seghtn una amplia
v certera vision ‘general de un preclaro comentarista de la obra de
Talla—que el tejido polifénico de esta ohra es de una complejidad os-
pecial que proviene de su metictlosidad »itmica v arménica; que
los instrumentos de vienio y wreo estdn tratudos con partieular inde-
pendencia; que su tratamiento inslrumental, desde el punto de vigta,
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del {imbre y volumen del clave, y la escritura del instrumento de te—
clado se aproxima, y estd concebida mis como cseritura y estilo de
clave—que es donde debiera ejecutarse por su cartieter y paras la mds
axacla fusidn con los instramentes gue intevvienen en esla ohra—que
de plano; que frato de la evolucion de ot as obpras de Falla, en esta lo
depuracisn se intensifica hasta el ullimo grado de depuracidn, pres-
sindiendo de Lodo vuanto pueda considerarse como aceesorio y cireuns-.
fancial para no conservar mis que lo indispensable, lo estriclo, de un
modo que pudiera consideravse esquemitico a fuerza de eliminacidn
para dar por resultado una admirable precision en el lenguaje sonoro;
“gue en el “Concierlo de clavicembalo” se vi realizada la aspiracion de
Talla a lo perfectn, por lo parcameute que eslan tratados los insbru-
mentos, dando la impresion auditiva de instrumentos. primitivos de
aspera rudeza; lo frecueniemente que los instrumentos marchan en
octavas manteniendo su separacidn, la peculiaridad del timbre, en-
trando en imilacién candnica; que el claroscuro tonal produeido por
1a cadencia rola o interrumpida es fuenle de hellos efectos, asf como
la. cadencia con que (ermina el primer tietipo, tan Upico de la mu-
giea andaloza por la modulacion al lono mayor sobre la tercera me-
nor descendernie; que el *Allegro” y “Fl Vivace™ esldn saturados de
un escarlalinismo claramente avusado, dando la impresién de viejas
musicas sagradas y profanas, vocales e instrumentales; que gl “Lento™
se desenvutlve en un ambiente de elevada moral religiosa; que la
disposicién ins(rumental del nimery uno del “Tenfo” es tipica desde

el compds que le precede, ast como la enlrada de los instramentos

{an caracieristica de la polifonia de esta ohra; gue el canon del ohoe
y clarinele en el nuniere mueve del misimo Liempo es otro ejemnplo,
como Ta no menos caracteristiea entrada en of ndnceo tres del “Alle-
gro® y comienzo del “Vivace”, dande apdrece una nuestra de la apa—
rente polifonia estriclamente diafonfa en su marcha hovizontal, segan
toa amplin v ocertern vision general de un preelaro comentavista de
asla obra, coincidenle en muchos aspeclos con las ideas gxpueslas
hasla agui sinletizadas en los precedenles parrafos.

¥ nada mis: “Triuntfen o no, los estuerzos hechos pava Ia reno-
vaeidn de los géneros —ha eserilo Adolfo Salazap—lienen un valor
uniep y singular a lo largo de la hiztoria. Para los espirilus selectos
de todas las épocas, esas lentalivas de los espivilus selectos de cada

tos plurales. A veces, uno de esng izlotes privilegindes por el genio-

gpoca son como islas afnrtunadas, dispersas enlre el caudal de los gus-
8l remoling de la corriente. Para gquicnes gusfan Je navegar a la deri-
es anuneio de nuevos conlinentes, Olias, quedan solns, perdidos enfre
va, no son sino eseollos peligrosos. Para los que deteslan el caminar
drrasirados por lns demds, esas islitlas son puntos de sulvacion.”

* * *
Y abora, enmudezea ta palahra para que se manifieste el sonidw
astilizada, caplado por el artista genial en rithos e IMKEgENRS SONOLas.
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-de conmovedor éncanto, de sana alegria, de fuerle exuberante fra-
gancia adoptando una disposicion espiritual de alenta reconcentra-
ci6bn —puesto que asi lo exige Ila dificil compresion de esls
obra—que nos permita dislrutar deliciosos momentos de clara, pura
v limpia belleza emanada de la obra de un compositor espaiol ilustre,
que de los planos local y nacional se ha elevado al plano universal
haciendo su nembre célebre en el mundo. He dicho, (1)

(1) Interprelaron el Conei erlo de Camara, de Falla, los insig- 1
nes artistas: Franeds, Casaux, Torregrosd, Menéndez, Iglesias y Q ‘

vedo.
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Dia 22, a las once de la maiana

Dos palabras acerca de la Seccién de Declamacidn en el
Conservatorio, a cargo del Profesor D. Enrique Chi-

cofe.

Las sensibilidades drématicas. Conferencia a cargo del
Profesor D. Gregorio Sanchez Puerta.

cMasculino o femenino? Comentarios sobre frajes (con
proyecciones), a cargo de la Profesora Sria. Victori-

na Durén.

Cancién del momento. Poesia original de D. Eduardo
Marquina, escri_ta expresamente para esfe acto y reci-
tada por la Profesora Srta. Anita Martos.

Visita de prueba. Paso de comedia, original de los Sres.
Seraffn y Joaguin Alvarez Quintero, escrifo expresa-~
mente para esfa solemnidad e inferpretado porlos Pro-
fesores D.® Nieves Sudrez, Dofia Anita Martos y Don

Enrigue Chicote.

REPARTO
Laviuda...... Chae e Nieves Sudrez.
Laamiga.....ccooooiiiian, - Anita Martos.
El visifanfe........o...... Enrique Chicote,
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«Dos palabras acerca de la Seccion
de Declamacion del Conservatono»

por el Profesor D. Enrique Chicote

Hefioras, seflores:

D. Antonin Ferndndez Bordas, nuestro ilustre director. me encar-
gn de realizar este trabajo con motivo de celebrarse en estos tUltimos
dias del afio 1932 el Centenario de la creacién del Conservatorio de
Musica y Declamacion.

Yo agradezen la confianza que deposita en mi humilde persona, y
hago votos por salir del [rance In mds diseretamente posible. Mi
propésito es hacer una ligera historia de !a seccidn de Declamacion y
de los profesores que durante psfos eien afios han tenido a su cargo,
desde estas edledras las enseflanzas que consliluyen la carrera del
Tealro, .

Pongo, pues, manos a la obra y reuniendo mis recuerdos (puesto
que 2 la mamr parte tuve el honor de tratarlos y admirarlos) con-
fmndo en vuestra pamencm v en-estilo liso y llano doy principio,

b

Maria Crislina era una Drinvesa ilaliana. hija del Rey de las’ dog
Sieilias y de la Princesa Maria Tsube!, hermana de Fernando VI Este,
(que por sus aflos y sus enfermedades iha va camino de la sepuliura,
conacid a Maria Cristina, dann hernosisima; enamorose y compartio
con ella el Treno de Bspafia. Fernando VII cerraba las Universidades,
pues, por lo.visto, todo lo gue fuera ilustracién le molestaba, y, como
contragle, abria en Sevilla una escuela de tauromaquia, dirigida por
Pedro Romero, en la gue era hhm de texlo un lratado sobre el avie
de lidiar reses hravas, escrilo por un reverendo fraile, que es muy po-
sible que Puera un santo, lo cual no ohstaha para que fuera un bu'n




aficionado. Mientras el Rey, su esposo, velaha de esla manera por la
cultura, Marfa Cristina que, ademds de hormosa era una mujer inte-
ligrntisima, fundg el Conservatorio, instaldndole en la casa llamada
de la Patriarcal, de la Plazuela de los Mostenses, por Decreto de 14 de
noviembrs del 1830.

En su primera época se crearon las ensefianzas de Composicitn,
Piano y Acompafiamiento, Violin, Viola, Violoncelo y Contrabajo, Sol-
feo, Flauta, Octavin y Clavinete, Oboe’ v Corno inglés, Fagot, Trom-
hén,. Clarin v Clarinete "de wae Arpa, Lengua Castellam, Baile y
Declamagidn.

Fué nombrado director el célebre maestro e Canto, Piermarini,
como ayer recordaha en su magnifica conferencia nuestro director.

Desde hace cien aiios hasta nuestros dfas, ilustres profesores han
ocupado Ias cdtedras del Conservatorio y para poder hacer una ligera
semblanza de los- de :Declamacion; he de recordar, antes los méritos
y el talento de un francés, llamado D. Juan Grimaldi, aI que se deh@
el renacimiento del arie‘de derhm'u' .

La noche del 17 de marzo de. 1820, det;pubs de una .continua ¥,
desga.rmdom agonfa, recihig Ididorp Maiquez los auxilios de la Re-
ligién., Expird dulcemente, sentado en el lecho y asislido por algu-
nos parientes y por dos celosos amigns, residentes en Granada; uno
de ellos el notario eclesidstico, D. Anlonio Gonzdlez, y el.otro, don
Francisco Jover, quiénes sufragarvon los gastos causados por la larga
enfermedad, pues Maiquez fallecid en la mayor pobreza. As{ des-
cribe el dltimo moento de tan gran actor el insigne Cotarelo.

Desaparscié el coloso de la escena y el fealro quedd en un estado
de terrible paralizacién, Poco tiempo pasé y otros nombres surgieron:
Latorre, Garcia Luna, Valero, Lombia, Arjona, Romea; pero el maestro
de todos fué aquel hombre mara vﬂloso lamado Juan Grimaldi. Fran-
cés de nacimjento vino a Espma a auxiliar a Fernando VII contra los
liberales y fué, por lo tanto, nno de los dlamados eienmil hijos de
8. Luis. Desempefiaba un destiio en la administracidn y tomd un’ca-
rific grande a todo lo que fuera espaiiol. Era hombre de gran ialento,
aficionadisimo a la escena y admirador de nuestros cldsicos por los
que sentia una gran devoéion. Hstudié el teatro y lodos sus secretos
" con verdadero entusiasmo. Aundque nunca habia pensado en dedicar
sus actividades a nuestro arte, la casuﬂhdad hizo que abandonase su
destino y se consagrase a él

Se alojaha en una casa de hudspedes de la calle del Principe. Un
dia se hundid el pisg de la habitacidn que ocupaba Grimaldi y éste
fué a caer en el piso inferior, habilado por la actriz Concepcidn Ro-
driguez. Iista, que se hallaba en la cama, se le\ antd con el susto con-
siguiente y acudié presurosa a auxiliar a aquel homhre que de manem
fan inusitada, como llovido del cielo, caia en su alcoba. Le atendis y
guré sus heridas. El suceso tuvo el desenlace natural: ella, joven,
hermosa, de conducta intachable y él, apuesto, inteligente y enamo-
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rado. Al poco tiempo se unfan en matrimosio. Como Grimaldi tenia’
mucho talento y dominaba el arte -de la Declamacion, ensayaba a su
esposa los papeles y ésta, por sus consejos, fué una aclriz notable..
ElL a su vez, llegd a ser director del leatro del Principe; dignificd la
manera de representar y mejoro la post.tim de lag obras; fué maestro
de maesiros, y le dehieron sus grandes éxitos los actores mas emi-
nentes de entonces.

Kjercié una grande y legitima influencia
Su direccign, hdbil y renovadera, fué modelo de inluicidn artistica.
Consiguis, con su indiscutible auwloridad, que aguellos grandes ac-
tores perdieran los wmnaneramienlos, Jlos resahios y la ‘declamacion
enfatica y engolada, que fanto gusto hahia dado & un publico enamo-
rado, en su mayoria, de lo ficticio y de lo irreal,

De Grimaldi, dijo el marqués de Molins: “Bien puede asegurarse
os esfuerzos de este hombre singulav, de tan preclaro talento,

sobre el arte escénico.

que a l
dehe el teatro moderno su regeneracion.” : ]

Los actores seguian sus Normas, sus consejos ¥ algunos que llega-
feccidn, tueron nembrados profesores del Conserva-

-

ron casi a la per
torio. Procuraré dar una ligera idea de cada uno de elios:

JOAQUIN CAPRARA

era italiano y, de joven, fué soldado en el Ljér-
q aficionadisinmo al teatro, en cuanto se ligen-
cié se dedics, con alma y vida, a la escena. Qus prinleros pasos 10s
dig en el lealro de la Cruz, siedo en seguida contratado por Mai-
quez para el lealro de los Gafios. A pesar de su acento italiano lle-
gé a veupar un puesto distinguide, teniendo a su favor lo arroggmte
de su figura y Ja gran flexibilidad y expresion de su semblante. Co-
mo actor de cardcter llegd a adquirir gran fama.

"Rste buen actor
cito espafiol. Como er

RAFAEL PEREZ

. HKste actor, a pesar de no haber pasado su nombre a la posteridad,
fué uno de los mejores “barbas” de agquella época. Fué soldado conip
Caprara, y como ésle, se dedicé al teatro. Fué tal el eco de su fama
durante sus campafias en provincias que lo trajeron & M.a'drid, donde,’
a pesar de su mala figura, obiuvo gran éxito. Trabaj6, hasla que ya
viejo fué juhilado. Era hombre célehre por sus méritos artisticos v
por su mal ecardcter. - '

CARLOS LATORIRE

Hombre de figura arrogante, criade en Francia, dominaba los
sporls y en el arte de la esgrima era un consumado maestro. Su pa-




siendo actor Grimaldi corrigié su escuela francesa, haciéndole repre-
sentar el Capitdn Buridan, de «Margarita de Borgofia”, con gran per-
faceién. Nacig en Toro, y siendo muy joven figuraba wya como primer
actor.

Su majestuosa presenci stbyugaba de tal forma al publico que en
peasiones, s6lo con presentarse en escena, arrancaba un enlusiasta
aplauso. jAquel guerrero, aguel héroe, sélo se coneehia en la forma
material de las condiciones fisicas de Latorre! A eslas condiciones
unia el estudio minucioso que siempre hacia del cardcefer y de la psi-
cologfa del personaje. Su resictencia y su energia eran soherbias. Do
& se cuenta gue una noche,-al terminar su irabajo, iba por la calle
~del Ledn embozado hasla los ojos, pues hacia un frio eruel; al volver lu
esquina de la calle de Cervantes, un granuja, ocullo el rostro con tupida
manta, satidle al encuentro y amenazdndole con una DAVAjR Albacetefia
Qe buen tamaiio. le agarrd por un brazo, diciendo: “{Sefiorito, la capa
o la vidal” Carlos Lalorre le atenazd por la garganta v empleando [a
voz de las situaciones lridgicas, grildle fieramente: “La vida pri-
merol..."Tal fué la fuerza que puso en la frase y tal el imponente
gesto de su rostro, que el Tadron, aterrado, al ofr a aquel gigante.gri-
(ar cormo UR epergamenn, eclig a correr calle ahajo, v Lalovre siguid
tranquilamente su caminn, ambazado en su magnifica capa de color
castafia, amplio cuello ¥ larga esclavina. '

De 6l se ha eserilo: “A lodos 08 sentimientos sabfa darles vidu.
v a todas las creaciones del poeta, realidad.” En Paris, donde se habia

- educado, represenid en francés el “Hamlet” v ofras obras, con gran
éxito.

" Nombrado profesor del Conservalorio, fué, por la dignidad de su
arte ¥ su caballevosidad, el primer actor que, con su compafiero Gar-
efn Luna, recibio el titulo de Don, que hasta entonces noe se habfa au-
Lorizado g usur & ningun comediante.

Fueron discipulos suyos Julian Romea,-el grande, v Pedro Dol
gado.

GARGCIA LUNA

Fra un grap qct.or, que ohtuvo sus mas legitimos {riunfos en la co-
media. Comoe maestro, este género fué el que ensend preferemtementc a
sus diccipulos, eran ohras de texto en su clase, “El i de las nitas”,
“@l Café”, “Marvcela o endl de las trex”. “El gqué dirdan”, “Bl pelo ds
la dehesa”, “Mi secrefario y vo",“El amante prestado”; “El amo,
eriado”, “La verdad sospechosa™ y olras varias, casi todas de Moratin
y Brelén de los Herreros., También {enia gran predileccién por Mo-
liere y Scribe. Fra homhre niuy smpdtico, Sus alumnos le frataban
con gran familiarvidad: le respetaban poco, pero le querian mucho.

Fn las clases los estudiantes -lo pasaban muy ag adabiemente, ¥
ansiaban que legase la hora de entrar en ellag, pues Garefa Luna
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sahia corregiv sin aridez, aungue coun perfecto conocimiento de su
mision. '

Fug printer actor del Tealro Tspanol duranle muchos afios. Aun
cuando, como he dicho, su fuerte era Ia comedia, esto no imporld
para que lograra grandes éxitos en el drama. Tnire oiras obras que
estreng con uninime aplauso, recuerdo el “Don Alvaro™ y la primera
parte de “Til Zapatero y cl Rey™.

ANTONTO PIZANRROSO

Pocas nolicias -han quedado de esle artisla. He pasado muchas
horas revolviendo libros y pidiendo informes suyos a personas que
por su conocimiento e exlos asuntos, podian. dérmelas... y mi es-
fuerzo ha sido matil. De ¢ se sabe que Tud un “harba” de los de la

- olasicar escuela. Contermpordineo de Latorre, Romea y Tombia; logrd
destacarse con brillantez,. al fado de aquellos colosos. Desempeild poco
tiempo la edtedra y a su muerle Te sustiluyd su sobrino, Alfredo Maza,
al que [ralé en mi juventud, v el cwdl habfe sido alumno del Conser-
vatorio y primer actor muy aplandido. Discipulo de Julidn Romea,
Hegd a ser el galdn joven de su compaiia. También pertencié a la de
D. José Valero. La Gllima ohra que eslvend en Madrid fug “Ta la-
herna™, arreglo hecho por Pina Dominguez de la famosa novela de
Zola, : ‘ :

T0 A (;!-T_TYN ARJONA

Gran aclor que suplia con si talento y simpatia personal la fealdad
y mala figura con que le habia dotado ta naturaleza. Con tales con-
diciones es casi imposihle hacer papeles de galdn. Y, sin embargo, cuan-
do los hizo eslaba admirahle. praeba indisculible de =u arte y de su
privilegiada inteligencia. Ademds de sus grandes dotes de artisia, era
modelo de caballerosidad, Siempre acia honor a su palabra. Gomo
compafiero fué espoejo de nobleza v faeilité.en todas las ocasiones que
pudo que los actores Jucieran v adelanlasen en su ecarvera, aun-
que a wveces, fuera en perjuicin suyo. Obfuvo grandes dxitos repre-
senlando las opras de Moratin, y en cardcteres tan opueatos como el
viejevito de “EL tio Tararira™, las lres edades del protaconista de “T.a
escala de la vida™ y el mudo de “Ta aldea de San Lorenzon”. Con eslo
ge indica que aharcaha desde la (ragedia al sainete. De Sevilla, don-
de nacid. vino a Madrid e ingresd en el Conservatorio, asisliendo a la
clase de D. Carlos T.atorre. .

Arjona, ejemplo de awmor filial, vivig siempre con su wadre que
habia sido actriz de mucho miérito y de gran helleza. Quedd viado y
fué su gran preocupacion un hijo nieo que_le quedd y gue gozaba de
muy poca salud. .

Trahajando en Amdriea hizo fortura, que luego -en su vejez por=
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div eir malas jugadas de Bolsa. Fn vez de sor de esos aclores gue so-
hreponen su persona a los personajes gue represenlan, Arjena des-
aparecia personalmenfe v silo se vefa al hévoe que encarnaba, pues
adenas de infundirls un alma, se caraclerizaba de modo o :mlr'ahle
voveslia con Ja mds escrupulosa propiedad.

Siocomon aclor era emunenle, como profesor ensefiaha con maestria
voeon una conciencia superior g sus demds compaieres. Dejo muchos
discipulos nolahles, entre ofros, lng Ossorios, Victorine Tamayo y
Emil'o Mavio. i

TEODORA TLAMADIRID

Nacig en Zaragoza y sieguiendo el ejemplo y la escuela de su her-
mana Barhard, llegd a ser actriz eminente. _

Empezd figurando como dama joven en la compafifa de Carlos
Latorre y oeupé en seguida el puesto de primera actriz.

Como ecasi todos aquellos actores, dominaba todos los géneros y bri-
llaha al lado de Latorre haciendo “Los amantes de Teruel”, “La cam-
pana de la Almudaina™ con Valero; “El drama nuevo” con Tamayo;
“El tanto por ciento” con Lombia; y el “Sullivan” con Romea. Co-
mo no era hermosa vencid exclusn amente por su talento. Le moles-
talia que se fijaran en su elegancia o en su simpatia, pues anles que
mujer, era actriz; actriz que sentia un gran respeto por su arte. Hl
tealro moderno lo haecfa maravillosamente, y en el clasico era asom-
brosa, Muchas amargiras de indole intima sufrié en su vejez. Tuvo
dos hijos a quienes idolatraba; les dos murievon antes que ella, Co-
mo profesora luvo discipulas eminentes, algunas de las cuales la re-
cuerdan L.Dll admiracidn y cariiio.

DON JOSE' VALIEDRO

Nacié en Sevilla y siendo muy joven “debuté” en el teatro del
Prineipe, Fué continuador de Ta escuela dramifica (e Lalorre y
como direclor de escena siguid la paula del célehre Grimaldi. Con-
cedia gran huporlancia a las masas, en escena; cuando ensayaha ¢l
a la comparserfa puede decirse que cada comparsa era un actor.
Aun queda el recuerdo del midgico efecto que conseguia de lps fi-
gurantes en la escena culininanie de “Guzmdn el Bueno”. Cuando
bajaba la cscalinata después de haher arrojado el puiial, daba la
sensacién de lo sublime, v Ins comparsas, sugeslionados por aguel
coloso, componfan un magnifico cuadren. Era el poder del arfe. De-
cfa un severo critico gue Valero no era sdélo un actor genial inspi-
‘rado como Maiguez, grande como Lalorre y gracioso como (ubas;
era ademds el sostenedor de un sisterna por 'él eréado y seguido; el
arte efectista. Tra un actor que arréhataba al publico. Fallecis. en
Bareslona a los ochenta y lanlos afios -y trabajd hasta los Gllimcs
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momentos. Murid pohre, a pesar de haher tenido momentos de ver-
dadera abundancia, en que derrochaba el dinero a manos llenas. De
¢l es la eélebre frase: “Hl arte dramdlico, empieza a conocerse cuan-
do acaba la vida" Yo llegus a lrabajar bajo su diveceidn en 1és wl-
limos aiios v Aun no he pochdo olvidar aquella expresién de sus ojos,
que aferraba en los momentos Llrdgicos, ¥ {que sin emhargo, daban
eunando la situacidn lo requeria la impresién de .la dulzura v -del
aor. Siempre recordaré aquel “Tuis Onceno”, v, como. contraste,
aquella fuerza cdomica en el sainete “El maesiro de escuela”. Sien—
do 6l catedrdtico, brillg entve sus diseipulos Antonio Vico.

Cuentan muchas andéedotas suyas; algunas refuerdo por babérselas
oido repelir a D. Luis Calvo Revilla, notable escritor, hermano de
las glorias escénicas Rafael v Ricardo Calvo. Me decfa tan buen
aniigo: “L.os envidiosos confaban que era soberbio. No lo era. 1o que
tenfa era estimacion de sf mismo.

En la época de Valero también tenfan los gohernantes la mania
de que las funciones leminaran a nna hora determinada; concedian
a esta nimiedad mas importancia que a muchos graves asuntos de
HEstado. Una noche en que Valero nas inspirade que nunca, babia
conseguido que el puhlico prorrumpiera en grandes ovaciones, lle-
g6 la hora marcada y el espectdenlo aun no habfa {erminado. Un
inspeetor malhumorado, enlrd en el cuarto de Valero, cuando éste,
sentado en un sillén, se enjugaha et copioso sudor que inundaba su
rostro. —; Usted se ha enterado, Sr. Valero, de que es mas de la ho-
ra dehida,?—exclamé el inspector con:el sombrero calade hasta las
orejas y enarbolando el hastén de mando. 3 Y usted se ha enterado,
confesté Valero, de que 65[[ ustod en i habifacidn sin deqcnbrlrbe
como manda la educacidn..

—Que es eso?, dijo el mn;motor sme va usfed a dar lecc10ne~. a
mi? ;sabe usted quién soy vo?

Y entonces Valero con voz tonante v enérgica exclamd; —Si lo
s6; usted es una autoridad hecha por un ministre; la autoridad que
yo tengo como actor sdélo Dios puede darla,

Otra andcdota que pinlaba la excelencia de su arte: .

Representando “El Alealde de Zalamea™ una. absolula y repentina
afonfa se apoderd de su garganla-y, viéndose sin poder hablar, sus—.
liluyd las palabras con el gesto y con la accidn, agquellos sonidos
roneos y la terrible expresion de su angusiiado rosiro, aterrorizarnn
a los especladores que subyugados por el genio del coloso, rompie-
ron en imponente ovacidn, Tal vez pensaban que aquella falta de
palabras era una genialidad de Valero.

FLORELENCIO incimuux

Buen aclor, arlisia concienzudo, hermano de Julian Romea, casd
con la célelre aclriz-Pepita Palima. Como profesor del Conservatorio
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fué modelo de escripulo y minuciosidad. Tenfa verdadera pasién por
la ensefianza y prestaba interés hasta el mds minimo detalle. Sin’
ltegar a la bhrillantez de su hermano ocupé dignamente un puesto.
Todavia viven discipulos suyos que recusrdan sus excelentes condi-
giones pedagdgicas. Llevaba su escrupulosidad al extremo de dar
lecciones de huenos modales, ensefiando la forma de comportase en,
un saldén, en un hesamanos ete, Colocaba su sombrero en un sillén y
decfa 'a sus discipulos: “Este .es el soberano™ Y ante ¢! sombrero des-
filaban todos, haciendo las reverencias propias del caso. Don Flo-
rencio no perdonaba detalle de mal gusio, ni la menor falta en con-
tra de la huena crianza.

JULIAN ROMEA

El maravilloso actor fué. discipule también del gran Grimaldi.
Nacié en Murcia. Homhre de educacién y cultura logrd hien.pronto
oeupar un puesto distinguido en el featrd, haciéndose aplaudir por
primera vez represenftando en Madrid el protagonista del drama tilu-
lado “El lestamento”. Cuando lo vid en escena, Carlos Latorre, su
maestro, cuentan que exclamo: “Por este eamino, pronto tendré yd,
que aprender de mi discipulo!”

Dice de &l uno de sus biogrdfos: “No es solamente, un actor de
genio; es el ereador de una escuela, es el revolucionarig deniro del
arte, que comprendiendo cuanto tenfa de falsa la manera de decla-
mar anterior a &, desprecia foda tradicidon, huye de buscar el efec-
tn donde oliro lo h‘lhma encontrado y, leniendo por lema la natura-
ltdad, sorprende nueslros mas intimos sentimientos, no teniendo
olro secrefo que el de expresarlos de la manera que todos los ex-
presamos.

Algunos crilicos censuraron su mode de expresar Ta ftragedia
pués considerahan aquella naturalidad como impropia de la subli-
midad del género. El, no conforme con tal opinidn, escribid un opus-
ulo defendiendo su forma de hacer.

Tstandp en Variedades instituyd la “Semana Moratin”, hacien-
do el alarde de representar en flquelhq (-nmedl‘h distintos persona-
jes. : ’

Era aclor poeo aficionado a la cavacterizacidn ,y segin cuenlan
s;impiifica}')a (ndo io posible Ja indumentaria de escena. Al cambio
de ropa dicen que le lHamaha “la gimnasia del arte” Aun en su ve-
jez represenlaba galanes jdvenes sin arreglarse; el semblante ni
usay postizos. Con E‘i mismo {raje que venia de-la calle sin mas que
limpiarze el polvo de las bolas, salfa a esecena y cual serfa la fuerza
de su arte, que, a pesar de sus arrugas, convencia al publico de que
era un muchacho. Y es que Ja juventud Ia llevaha en el espiritu.

Ya viejo v, achaenso se le exacerhbd la soberbia. En clerta oca-
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-si6n_ui amigo le dijo que no le oiy el piihlico y él conlesld: “Que
Se acerquen”. Su unico ideal era a naturatidad.. '

DONATO JINENEGZ

Fué el emiente actor de wardcier que brillé al tado de Rafael Cal-

v0o y Antonio Vieo. Por sus méritos era el mas legilimo sucesor e
Don José Galvo padre de Rafael y Ricardo v ahuelo de Ri ardo, el ar-
tisla genial que en la acluahdad arrehata al publico con el arvte su-
premo de su rvecitacidn. Donato llenaba la_esceng, prestaba su auto-
ridad indisciatible a t.odo'personaje que representaha, Eia los Yhar-

has” del teatro antiguo, no tuve rival. Hizo temporadas brillantes en .

el Espafiol. Llegd a reunir un modesto capital con su trabajo, y ma-
los megocins le arruindron, Fué nombrado caledritico de Declama-
cidn y murié sin legar-a tomar posesion de su citedra.

- "MATILDE DIREGZ

Otra artista inmensa, Matilde era madrilefia. Hija de padres no-
hles, pero arrvinados. En Sevilla pisé la escena por primera vez.,
Casi nifia’ se presenté en el teatro del Principe, causando hrillante
impresién en el publico, gue lleno de curiosidad,” seguia los movi-
mientos v palabras de aquella encantadora “Preciosilla™ del Don
Alvaro. Segun cuentan las crénicas, al verla representar Grimaldi
adiving la gran actriz que era aquella muchacha y dijo a su esposa,
fa eminenle Coneha Rodriguez: “Hoy ha nacido tu sucesora®”, En el

arte era Matilde original; tenfa personalidad vigorosamente ineonfun- )
dible y no ejercian influeicia en ella ni ‘el mérito de otras grandes .
actrices ni el arte de su esposo Don Julidn Romea. Bl {alenlo de Ma- -

tilde era de tal valer que eclipsé a todds Jas de su época v dejo una
escuela que a iravés de los afios ‘hoy todavia cultivan 'ulgun_as 20—
mediantas. Figurd en las listas que se for:ma_ron la primera  vez
que se inlentd hindar el teatro Nacional'ppr el Conde de San Lujs,
en el Prineipe al que-llamd‘Espﬁﬁol. Isabel II la nombrd actriz de
Cémara. Despuds de muchos afios de frahajo se retirg de la escena
para consagrarse a su e¢itedra. Llamada por el pablico v la Pren-
sa, Yolvig a actuar en ¢l tealro de la Alhambra. Aun se pronuncia
su nombre con respeto y adwiracion.

CLOTILDE LOMBIA

Hija de D. Juan Lomhia, célebre actor que; viniendo de clase muy
humilde,- mienfras ganaba ol :pan con su-olicio de ehanista, se dt?‘—.
dicé a instruirse y cuando ya se considerd con conocimientos sufis
cientes se hizo actor. Bstrend con gran aplause algunas producciones.

al

Clotilde, huena aciriz, se casé con el actor Juan Mela, Gomenzé al
lado de Matilde Diez. Aclud en el teatro del Principe y en dl Apolg
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ANT 0 NIO VvVICO
F3

Muchos horabres de t‘llento estdn conformes en reconocer que es
“una verdadera fatalidad que lps actores no dejen a las generaciornes
_venidas una prueba fehaciente de su falento, de sa valfa, como la
dejan el pinlor, el escultor, el poefa ¥y el musico. Hay mucha dife-
rencia de extasiarse ante un cuadro del Greco, a que nog cuente que
fué un pinktor excelso.

Desgraciadamente, del aclor nada queda. Unos recuerdos que con
el tiempo se van esfumando... 8t Antonio Vico hubiera podido dejar
e el mundo una muestra de su inspiracidn, seria seguramente el
asombro de los liempos presentes y venideros. ' '

Como desm D. José Echegaray:

Vico era el artista de lo noble, de 1o gﬁri’lam’n de lo enédrgico. de
lo humano, n’e o hevédico, de o apasionado, d’e lo espivitual; Ia His-
toria le dehe un pwslo glorioso, la Palria W’speio 1 q?’m‘atud porgue
la ennoblece el arte, y éU ennablecid el arte. Trisle ¥ desamparada
Tué su juventud, segin &l mismp cuenta en sus memorias. Desds

nifio tuvo (ue ayudar a su padre para sacar a flole su familia v li-
braria del amhienle de miséria que la entristecia. (B horrible drama
de los dias de escasez! {El pavoroso fanlasma del hambre! Pasaba
horas enferas de la noche copiando eiemnplarves v mpelr-% rle te'lh‘
en una hahifacidn destavtalada. fria...

Obhnmlu por la mecesidad =e hizo actor. Wl primer papel que re-
presentd fué un racionista en la zarzuela, “Los Madgvares”. Des-
pués se hizo aclor comico en compafifas de verso. Mds adelante se
encargd de la pavte de galin joven, ¥, luege de unas temporadas en
provincias, yva con. crédito de huen actor, se presentd en Madrid,
en el tealro de TLope de Rueda, con “Los amantes de Teruel”. Bien
pronto se pereats el publico de que aquel coloso se remontaha hasta
tocar los linderos de lo suhlimne. Siguié trabajando v _su consagra-
cién fué con el estreno de. “La Gapilla de Tanuza’. Después... mu-
chos afios de Lrabajo en el Jspano!:._ en la Zarzuela.r en Apolo. M4s
tarde su unidén con el mmenno Rafael Calvo. Una vida de triunfos
consagrada al arte y-al carifio ciego que profesaha a los suyos.

La ullima vez que le vi. fué e el teatvo de la Zarzucla Vigju,
cansado v lleno de amargura, se presentd ante el publico: pero era
tal la calidad de su arte, que puso ciledra de hacer comedias, Hl
“Juan José" gue hizo un, puede olvidarse. Al presenlarse en el foro
Nenn de de achaques, gordo, torpe, no parecia. cierlamente, un al-
hafiil mozo v enamorado; pere a les pocos minutos el piblico esta-
ba -enloquecido por su talento. §u edad se olvidaba, se borraba su
facha y, quedaba su’'avle glorioso; que 2 todos hizo rugir de entu-
siasmo. Nunca guiso ir a América. Un eruel pre%enhmlento ge 1o im- -
pedia. Perd, acosado por las neresidades, alld fué.,

BEn el mar murid Vico, sin estar rodeado de su f‘uﬂlh‘l por la qua’
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tanto hachd, solitaric en la litera de un camarole. jHorrible debig ser
su agonial -

_Su cuerpo descansa en la misma lumba en que descansan Ins res-
tos de Rafael Calvo, envue[[m, ampos atauwdes, con una misma bhan.-
‘lera, en el panfedn de hombres célebres del cementerio de San Tustu

Su nombre serd inmortfal. : :

R & .
BENRIQUE SANCHEZ DE LEON
, _

Gonio hmtm arlislas eminenles se’ formg arlisticamente en gl
Conservalorio. Fud elemento imporlantisimo en las compaiiias de
Vieo y de D. Ewilic Mario, del .que fué ﬂé‘\lz'm joven en la Comedia
muchas tpmpmadm Era huen aclm‘ ¥, ¢ ‘len iz, homhre de gran eul-
{ura. . ' .

En Ia altima época, pov encargn el sefior minisire, Rodriguez Sani-
pedro, redacld, =n colahoracidn con Selles vy Francos Roc{}f.n'ttez, gl
proyecto. del teatrs Nacional, y aun duerme én el sueiio de los justos.

- M. ALVAREZ ".I.‘UB-AU

DLe.clpuIa de los inmorlales artistas Jnmn Romm v M‘Iillde Diez,
en el Conservalorio. ~ : . o

Fué una actriz inmensa. -Todos los aéneros le eran famitiares,
desde lTos dramas de Dumas a 10s sainetes de D. Ramén de la Cruz.

La admiracién gue por ella sentia el puiblico era fervorosa.

Tuvo muchos éxilos erandes T YO recuerdo uno apotedsico, que

" debe enorgullecer a los espafioles. Habia estrenado en Ja Princesa,

“T.a Corte de Napoledn” con undnime abl_ausn ; pero cuando el piibli-
e6 comprendid la magnitud de su lahor, fué cuando vine a actdar en
la Comedia de Madrid [a creadora de agquel personaje cuando su es-
treno en Paris: La Rejane {No habia commparacidn posible! jT.a Tu-
hau, era Gnical o , ' o

s
]

CRFERINO PALENGIA

Aulor nolahle v notabilisimo direclor, de escena, Hombre simpé-
tico por excelencia v conversador admirable.

Muy joven, siendo practicante en el Hospital General, estrend en
la Comedia su primera obra, “El cura de San, Antonin®™. Después
obfuvo grandes ‘é*f&:itpga' con “Hl guardian de la casa™ “Cavifios gue
matan”, “La Charea”, “Nieves”, “Crmedianies y toreros”, ele. Arre-

ol a la escend espaficla las uhm mds iraportanles de Dunms y Sar-.

clou,

Tra un du‘edor E\('(‘[OI[[IHHI}.O La nunea bastante lorada Maria
Ut ay, aseguraba qur lodo lp gue era se lo dehia a ¢l Un autor muy
popular lo retraté c¢cn Jas siguientes frages: “Como aulor, es de
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pumel"x fila, pero tardfo; como empresario le pone plelt a su SOm-
pra; comp hombre, s bueno y discutidor.”

.+ Su muerle fué¢ muy sentida por las muchas wunpatms con que .
contaba. ‘ -

JOS®E RUBIO

D, José Francos  Rodrigiiez, cuyo recuerdo es.imborrable, decia
hahlando de Pepe Rubio: : :

“Ruhio era un gran aclor cimico. Ored tipos que 1*e°omy1rnn-
sin extremar las caricaturas y arrancd n"um]adds de los espectadores
sin la colaboracién del mal susto. - .

No hay raz6n pura gue en la labor de los actores se considera
més elevada la de quisn hace llorar que la del provocador de risas:
El actor dramditico que simula pasiones hondas, que expresa la ter-
nura el dolor, Ia vida o el desenfreno, tiene .gran mérito; pero no le
. va en zaga el que copia fidelisimamente las debilidades y ridieu-
leces en gue suelen ineurrir los hombres. El problema estriba en ser
buen comediante, en ftener aptitudes sobresalientes para la ficeidn
escénica. ¥ Rubic las lenfa. Modesto, de veras, no quiso jamds In-
wvadir campos que no fueran el de su predileccion ¥, cultlmnc}ﬂe
Hegd a ser el favorito del pliblico.”

Sus continwas campafiag en Tara y la Comedia aun eqté{u en la
memoria del ptblico. Se retirs voluntariamente de -la eseem pfm
dedicarse a la ensefianza v ltodos los comocimientos de teatro, que
atesord en su larga practica, se Ins mostré, generoso, a sus disei-
pulos. '

Tam]nén fué en au Jll\f011tud alumno del Gonservqtomo

FERNANTO DIEZ DE MENDOZA

Tstd tan préoxima su muerte, estdn fan en la-memoria de todos sus
altos merltos que yo no sahria encontrar palabras para expresar los
sentimientos que viven el corazén de todos. Gran actor, gran caba-
llero, 61, eon la insigne Maria Guerrevo, regenerd el featro espafiol.
Ellos llevaron a tierras lejanas la gloria de nuestro teatro. Su muerte
fué una pérdida 11=repa,rah1e - '

Vayan & ellos mi fervorosw admiracién y mi carifio.

t

De mis COD’lP’lDP]‘Ob actuales en la seccidn de Declammldn es
tanto lo.hueno que tengo que decir quc debo reservarles un lugar

ascogido en-esta relagion.

ANITA MARTORS

Actriz 11ust1‘ de gran sensibilidad y corazon, ha figurado como-
prlmera dama con arlistas eminentes en el Wspafiol, en la Comedia

- s
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b otros teatros 1mportqnteb. Ln plena Jm entud, ha de obtener adu
grandes éxttos, : -

1.

NIEVES SUARR®RZ
/

Arlista eminente, hoy relirada de la esvena, halagada por el peso
de los laureles, dedica toda su ac tividad a la ensefianza.

Bstando yo de actor edmico con dofia Maria Tubau, Nieves inicid
s carrers representande una doncellita en la comedia de Sardouy,
“Andrea" '

Desde entonces, su carrc‘m fué triunfal; Benavente v los Quin-
‘tero, le confiaron -papeles Import,'mhqunm en sus obhras; y ella ob-
tuvo siempre la admiracién v los aplausos mcnnd]clonales del pii-
hlico. Aun podria seguir tr"lb‘mnr.lo, pues le sobran alientos; pero ha
preferido al brillo de la escena, el calor del carifio de sus hijos

VICTORINA DURAN

Profesora de Indumentaria. su eultura, su takento y su modestia,
la hacen merecedora de loda clase de alabanzas y homenajes.

La mujer que tiene talento y dedica su vida al estudio, llega a
ocupar un puesto hrillantisime y la Brta. Durdin es huen ejemplo
de mi ‘Lflrm‘\mén

SANCHEZ PUERTA
Profesor de Literatura, es nolable escritor, conferenciante ameno
v de gran cultura y maestro enamorado de su profesidn, que énse-

Tla a sus diseipulos tods lo que sabe, ¥ sabe murho. -
¥ por ultimb,

ANGEL TANCHO

al que se puede pv%en[ar como hombre modelo. Tiene talento indis-
cutible, trabaja con ahinco, con fe, sin desaliento en la ﬂdversl dad

y, ademds, nstenta la crm(hunn mnis 1mpnrtante~.~ es bueno. En los.

tiempobs que vorremos, decir de un hombre (que.es huenn es indu-
dablemente el mayor elogio, :

Como secretario del (lonser -'a‘trio su labor es inapreciable, y como,

esgrimista es una gloria -espafiola. Ha ‘contendido con los mas bri-

llantes tiradores, guedando siempre triunfante. Es un maesiro capaz

e hacer un buen lirador del a umun més negado para Ila esgrima.

Después de esta relacién de avtistas eminenles, de 1Iu<:t1‘e°_; per-
sonalidades gue han sido y son pmfeam‘es. del Conservatorio, queda,

bien demostrada su importancia v la huella hondisima que ha de--
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jado y deja en la vida y en la culiura de la nacién este centro peda—
gdgico.

Bien orgullesos debem¢s sentirnos todos de gus eusta el Con-

servalorio, institucidn admirable que tanta .utilidad presta a la ju-

‘ventud que siente en su cmazun el amoxr '1E Tealro o al dlwno Arle

de la Musica. .

De los profesores de esta seceidn, séle he de decir que todos.
han sido y son artislas eminenles y muchos de ellos gloriosos, hon-
ra de HEspafia. Del amoi del Claustro a los discipulns y del entu-
siasmo con que cumple su mision, hasta con recordar un solo héecho.
Cuando, por las obras del Teatro Real, se enconfraron los profesores.
sin local en donde dar clases, pudieron quedarse-en casa tranguaila-
mente, aguardando a que se novmalizara la situacidn. Bn vez de ha-
cerlo asi, lodos, como un selo hombre, desde su ilusire director hasta.
el profesor mds moderno, continuaron dando lecciones en sus do-

micilios parliculares, dénde pudieron, sufriendo toda clase de mo-.

lestiag y violencias, pero consiggieran no interrumpir la ensefianza,
por hien de los alumnos: )
Este rasgo de amor al crunplimiento de su daher, merece oonsm'
narse, Profesores, as{ honran el centro a.que pertenecen.
Agradecimiento sterno mercee la fundadora del Conservatorio,
magnifico cenbro de estuidio dr cuya importancia y utilidad, da idea
sl numero crecido de alunmmes que en todos los cursos se matpi-
culan, B la actualidad rehasa la cifra de 1.200 '
g agui salen artislas maravillosos, musivos v aclores gue asom-
hra por su arvfe. Aqui encueniran los jévenes Jos medios necesarios
para seguir una carrera hrrllantp v honrosa, Gin-necesidad de sacri-
ficios meldlicos,
La seccidn de Baclamaeidn l:r‘nn también una importancia caplhl

~
~

Mariano -José de T.arra oFfoarn), fuéd una gloria espaficla. Bus

-artfeutos de costumbres =on mavavilloses. ;Quién ng recuerds “EI

castellang viejo™, “EI mundo fodo es mascava™, Ias carlas a Andrés
Niporesas v tanfos nuls; pmtum exacld del Madrid de entonces? Uno
de 1os que nuis impre<idn e han r‘auqndo “-19!1]01’4‘ ha sido el Litulado
“4Quiero ser cdmico?” . . ) ‘

¢Hemaos mejorado hov dia? Tndudahlemente; ahora los artislas
son ilustrados, unos porque proceden de fas andag vy han recibido
psmerada educacion v olros povue, en su afiin de ilustrarse, han
hecho un verdadero esfuerzo.

Ya no exiasten los ignoranfes comop aquel diveclor que fonn gue
hacer cortes en una comedia en versn porgue consideraba largo el
didglogo y suprimia los versos que l¢ estorhahan dejando juntos dos

asonantes en un romaace 9 coriaba dos Ters0s en una 1'@(1011(1111‘1 de-
}‘mdo los olros «dos en el aire X .

Ni como aquel actor al que:recomenc[é el autor que [u‘vies-e cui-
dado von la escena de Ios alejandrinos, y al dia gziguiente decia: “Poi-
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mas que he lefdo todas las acotaciones de la comedia, no he podido
averiguar en qué escena salen los alejandrinos.”

Bl Conservatorio contribuye, en allo grado, a la cultura de los
actores. Aquf se aprende la Literafura, fan necesaria para el artista.
Se enseiia la Indumentaria, évitdndose con esto el tristisimo caso de
. qué un, actor no. sepa como hay que vestir las obras en cada época... ‘
o las viste equivocadamente. - ' '
. Se ensefia ‘también la Esgrima. conocimiento impreseindible para
todo actor, y buena prueba de ello es que en todos los Conserva-'~
orios del mundo, desde su fundacidn, ocupa un lugar preferente esta .

asignalura,

Y por ultimo, la Declamacién practica. Los alumnos aprenden a
leer en publico, a emitr la voz, a accionar con qatm‘alidad; en unal
palabra, todo lo indispensable para ser artista. o o

La ensefianza del Conservatorio para el misico v para el cantante,
es valiosisima y lo mismo para- el actor. Esta época no puede ser
la de los artislas ignorantes de todo lo que no sea los cuatro lugares
comunes que se adquieren con-la prdctica, acostumbrindose a repetir
con monotonia, lo que el apuniador se desgafiita por hacerles ofr.
Del Consorvatorio se sale siempre pudiendo ocupar dignamente un
puesto en cualquier ‘compafifa. Claro es, que es murho, més sencillo.
valerse de recomendaciones, entrar de meritorio en mn teatro igno-
rando todo lo que al arte se refiere, y dejarse llevar por Ia suerte;
péro esta solucidn no satisface hoyv en dia a la juveniud, porgue sus
resultados no son pricticos. ' ' .
 El {ealro, como fodas las artes y lodas las ciencias, esté sujelo a
reglas y necesita imprescindihlementé al maesiro. Fsle no puede dar
a los plumnos el genio, ni en el Conservalorio, i en fas niversidades,
ni en la Escuela de Pintfura y de Escullura, ni en ningun Centro de
pnsefianza, porque el tajento, el aanio lo da Dios. Bl maeslro epseila,
encauza, airige, perfecciona, avonseja ¥ evita .que las condiciones
naturales se malogren. Para dar una idea de la hmportancia de la
ensefianza- de Declamacién ‘en el Consebvatorio, sin orden alguno, ni
artistico, ni cronoldgico, tal y como acuden a mi memoria, ahi va
up pufiado de nombres de arlisias eminentes que en ¢ estudiavon:

Balhina Valverde, Julia .Citera, Julia Martinez, Alfredo, Maza,
Emilio Mario, Sanchez de Ledu, Joaquin Manini, ‘José Rubio, Nie-
ves Sudrez, José Valles, Manuel Catalina, Pepila Hijosa, Josefa Va-
lera, Emilo Thuiller, la Ruiz Moragas, Ia Sampedrd, Malilde More-
' no, Isabel Barrdn, Antonio Zamora, Flisa Rolddn, Nicolds Lombia, D.
Pedro Delgado, Mariano Ferndndez, Ricardo Zamdcois, Julidn Ro-
mea, el grande, Marfa Guerrero, la inmensa, v otros muchos nombres -
‘prestigiosos que no cito por no hacer la lista interminable. De los
alumnos jovenes hay mucho$ lamados a ocupar hrillantes puesios en
el teafro. .

Ta nysién del Conservatorio es sagrada y de utilidad piblica. ¥
gumple con eila con entusiasno, estando sus resutlados satisfq;_g;ﬁf ERAN
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torios a la vista de todo el .que fos quiera Ver, aunque algunog se fin-
jan ciegos. ;Basta con o que. se ensefia. hoy .en el Gongervatorio?.
Jndudablemente no. Fallan muchas materias que estudiar y medios
para desenvolverse .dentro de las normas de una buena ensefianza. -
Los profesores de la seccién de Declamacicn presentaron poco ha,
un plan de estudios gue revela .su amor y sy interés por el arte del
Teatro. Bl dia que este plan se lleve a la préctica habremds dado
un gran paso parg acercarnos a la perfeceion. '
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«Las sensibilidades dramalicas»
‘Cofiferencia pronu‘nciada_pdr el Pro-

‘fesor D. Gregorio Sanchez - Puerta

1n ¢sla jornada CONMIeINOrative del Centenavro de -la fundacion
del Conservaiorio, interprelada por sus mas preciaros Maestros y
deslacados diseipulos, no podia quedar sin papel la Historia del
Tealre, siquierd le haya caido en malhadada suerte, inlévprete tan
desnedrado. Por ellp solicito de vosotros gran h,eneva]enbié a la que
gahré correspouder cen la mdxima hrevedad., '

“Tag sensibilidades dramdticas” van a Ser Ja materia objeto de
mi pobre disertacion. : ' .

TEnlre los elementos qie inlegran el complejo arle dramdtico, cahe
destacar Lres: el autor, el actor v el pablico. '

Haremos alzunas reflexiones sobre 'los dos primeros, :

Hay un caso en nuesira literatura, o que se ofrecen tales rasgos
derivados de las relaciones enlre actores y autores, que atraeen la
atencion de maodo insistente: el ¢aso LOPE DE VEGA. En él, vemos’
desvios, alracciones, influencias literarias, predominio de los alemen.
tos éseénicos, toda 4 gama, en fin, que la convivencia entre los lite-
ratos y comedianles impone. Destaquermos, pues, el caso LOPT. '

Rieit han calificado los Sres. Goémez Qcerin y Tenreiro como el
momento nuis dvamdtico que nos es conocido on la vida de LOPE,
aquél a que did Jugad el amor a Tlena Osorio, la Dorotea de la fic-
cién literaria, Si el poeta atravesd grandes crists ’en su existencia,
ninguna, er\clernamente tiene la multiplicidad de lances, ni Ia inten-
- gidad de lodos v ¢ada unoe de ellos, que_ el instante a que nos refe-

Timns. : T "~ l

Tn Tope cristalizé 1a -dramalurgia esp_aﬁo“la, y todo se conjurd

para que asi fuera. CERVANTES se vig alejado de Ia. patria en el
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momento en que la evolucion lenin gue hacerse: nuestro dramaturgo,
por el canlravio, se eneonlrg en todos los. Iugares donde Ia palabra
venovaeidn se habia lanzave. Valeneia, Sevilla, Toledo... allf donde
la voz de los poetas sorahs mis inlensamerte,- alli huho de encon..
[rarse impulsado por los prares de su jmpetuoss vida, _

Unos awores infantiles con fa lamada Marfisa, <enuncian vao
un cavdicter audaz. Mds, riidosos fueron aquélios a los qun yva hemios
aludido: los amores con Kleng Osorto, la atriz hija de Jerénimp Ve
lazquez, el autor o director de Ia compafifa que se querellé contra el
enamorado escritor, quien puso al servicio de la satira sy pluma pars
zaherir a la familis de su amada, Verse postergado por otro amante
que ofrecia mejor porvenir, a juicio de los padres. de la joven, ya,
gquue posefa mayores. bhienes do fortuna, excildé al joven pocla impe-
lien'lo a dar rienda suella o sn inspiracién mordaz. .

Desde este’ momento, se suceden Ios incidentes en la vida del
Fénix de los Tngenios espaiioles; en los cuales el nombre de una
actriz figura preeminentements. : ‘

Cierto que, el Monstruo de 4 Naturaleza, como ‘le llamé' Cer-
vanles, interrumpié su viaje hacia el destierré para volver a Madrid
v rautivar a dofia Tsahel de Ampuero y Urbina hasta el punto de
que,ahandonase ésta su hogar ¥ marcharse-con_su amado a Valeneis,
Cierto que, vindo e dofia Isabel, Casd en Toledo con dofiia Juana
Guardo. dando ocasién a que le dirigieran algin dardo, poetas como
Gdngora; pero también es verdad que 2l lade de estos amores que le
condujerom al matrimonio, huho otras ocasiones en que se puso de
relieve ¢l temperamentn impetuoso v decidido -de, quién, par esa.
psicologia, pudo dar vida a cardcteres femeninos tan pletoricos de
vigor, como LA NISA DI PLATA, LA-MOZA DE CANTARQ; Casilda,
la mujer do Peribailez; y tantas otras que barfan interminable e] re_-
cuerdo. ' S , L |

Y estos amores ncasionaron viajes de fndole menos impuesta y
forzada que el del destierro. La ciudad del Guadalquivir vig llegar a
Tope, en uno de aquellos momentos en que éste en nada reparaba
nor estar al lado de la actriz (Jue inspiraba sus amores. Por mucho
- tiempo se unieron las iniciales del poeta al rasgo n‘enuncigmdor de
Micaela de Lujin. ¥n aquellas circunstancias se desenvolvieron los
sucesos de modo harto diferente a como tuvieron lugar con Ias pri-
meras avenluras en el tahlado. Todo era dicha en esta ocasién. Mi-~
caela, que ha pasado a la Posteridad como menos culta que otras
-amadas del -dramaturgo, quizds sin ‘merecerlo, representa la época en
que Iz musa de Lope fluyve con la mds lisonjera de las facilidfades.
Pudieron pasar sin tropiezo alguno de las musas’ al .teatro, las pro-
duectones en solas horas veinticualro. La imaginacién no encontra-
ba hoscas harreras que necesitazen ser asalladas. Bl subconscienle de
T.ope, que lanfo jugs en su vida y en su obra, dormia en la ocasién
sin suscitar conmocicnes que violenlasen la zoma de censura,

Vemos, pues, que, a consecuencia de amores de aclrices, llegd
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Lope a conocer ambieiles diversos que le hicieron afianzar y me-
jorarse en sus ideas dramdticgs: “anas Lveees por fracasar como
amante, ofras por verse favorecido. . L ’

El caso Tope ofrece fgﬂalmente un nuevo aspecto: el influjo di-
recto mjercido en su obra por el actor. La gallardia (le'JUQPp:d, Vaca
impuso 0n tipo- de mujer varonil. Muchos autores sufrieron esta in-
fluencia, y por ella surgieron obras comno LA SERRANA DE 1A
VERA, cuyo tema, trahdo por Lope, fué luego cullivado también por
Vélez de Guevara. '

No menos pndenios ver en Tnpe la influencia el ewrltor para mo-
dificar costumbres escénicas. Kl teatro en tiempo de nuestro dra-

maturgo sufre transformacién tan radical, que merced a ella, puede .

lograrse mas tarde el juego de tramoya que {riunfa ya en los dias
de C'lIrlmur, v que se enriquece con unuevas nolas en el siglo XVIII.
La influencia de los italianos que recorren nuestros corrales, v mas
profundanente todavia, fa influencia francesa; hicieron avanzar la
escenograffa de un modo decisivo. Pero, lay gue aclararlo: el in-
flujo del Fénix de los Ingenios en la o\r‘enonv‘lfm fué muy elemental
Lope acepta los escasos recursos.que se le presentan: en este aspecto
necesila. innovar poco. Lo ha dicho ya un eseritor inglés: “su ins-
tino dramitico excede.a su manera de 1(.5111?'11‘ " -

De. aqui resulta que la vevolueidn que en” la lécnica escénica
ving a producir, fué cosa, en cierfo modo, paralela a ‘su- arfe: pre-
- eisamente, porno pensar en la téenica, se encuentran en sus dr’mma,
especialmente, en los wltimos actos, ¢scenas en las que desiayi
el interts, vacila el autor, diluye la accidn, se Lles\m del caminon tra-

zado hasta el momento. -

1

El teatrg de Tope nos coloca frmtp a pmh]nm’m de Trisme. de’

aceion de amplitud tematiea, de mhor popular; pero nos aparta de
la reflexisn del concepto estudiado, del trance tratade con Loda nie-
"ditacién. Tl Sr. Machado nos ha dado a. conocer um- plan Jde una
comedia de Tiope, y esto ‘nos indica que no se entregaba siempre a
una improvisacidn absoluta; pero ng horra la sospecha de que el 5is-
{ema gonemi de la- obra de aguel escritor era francamenl: de im-
- provisacion, Por eso, cuando deslacainos algdi momento allamente
feliz suele ser en ocasiones como Cuaudo escrihe el soneto de “T.A

MOZA DE (iANTARO”

Una moza de ednlare y del rto,

mias limpia que la plata que-en €¢I leva, -
recién herrvada de chinela nueva,

honor del devantal, veina del hrio,

con manas de marfil, con seifiorio
~ que no hay tan gran sefioy’ que se le ‘ﬂ.lE\ a, .
pues donde lava, dice amor que nieva, R
©es alma lluqtre al penqammnto mic, .
Por eslrella, por fe, por accidente,
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viéngula henehir el cdntaro, en despojos
rendi la vida al brazo transparente,

y, envidiosos del agua, mis ¢nojos

‘dije: “iPor qué la coges de la fuente,
si la tienes mis cerca, de mis njos?”

La fuerza emoliva que se desprende del alma e Lope al con-
{arto con sus creaciones viene a poelizar a 1a naturaleza entera, y
da forma a descripcionss ¥ narraciones pletéricas de un hucolismo
realista cual ef que bermosea fas palabras de Casilda, que Juego pi-
recerd que se eseuchan al través de lay que Rojas Zorrilla pusd

_rn GARCIA DRI, CASTANAR.

No  es ocasién para insisliv sobre el arle de JTope: interesaha .
sélo apuntar goe el influjo de una w ofra forma. de sus relaciones
e las actores de su fiempo le hizo avanzar en su. arte. Bl afecln
con log actores (ue capresentaban las ohras del dramaturgo es hien
patente. Tl pthlico sinletizaba la admiracion, v ag{ 1o demosieo
en aquel dia de la maerte s 27 de agostn de 1635, 1n Ia numitestacion
oeneral de duelo oD motivo del enlierrn del escritor: tedo el munidn
[Inraha, como quien peha de enes una joya gque le han hurtado.

" Parece que la viida del dactor esté condenada a menor perpeluaidad:
la obra del escritor:se represenla de nueve, cou adaplaciones o sin
Pllas: pere ddndo siempre lugar a renovacion de ideas v sentimien-
(ps. Con la muerte del acbor, la’ hunanidad queda limifada a conser-
var el recuerdo. ¥ sin embargd, muchas de' las sensaciones (ue.se
elarpizan en la obra, nacieron -muchas veres, o por lihre inspiracidn
del poela, sino pov influjo del eomediante. : '

Muechos nombres ge consgrvan. 7,05 acloves del siglo XVII v de-
ines del sigle XVITT nos pueden pp conoeidns con muchos e intere-
sunios detalles a poeo (ue tengamos curiosidad por enleraiios de
sus contratismpos, v alegrias. Y sobre lodo, de su arie. Pero en esla
orasién no n0s preocupan los edmicos en si, anles hien, en su, rela-
ei6n con la inspivacien de los poeltus. o '

v en esbe sentido, notas curiosas suministran Nicolas de los Rios,
los Prados o Pedro de la Rosa o Juan Baulista Valenciano, ¥ enlre .
lag actrices, la ya cilada Jusepa Yaea: Ja Bezona, frato de log amo-
res de Rojas Zorrilla con la aotriz Maria de Fscobedo si aceptamos
lo (ue parece que No fiene 1idg valor guo i leyenda; la Tirana;
Maria Tadvenand. la actriz muerta en la plenitud del éxito: Rita
Lana y tantas v tanlos, que basta el dia 1‘)odriamu:s: apfialar como
inspiradores nasta de ohras y series de obras basadas en sus dotes
personales: a las mentes de todos habri acudido va el nombre ,cle_"
Ja insigne actriz. T.orefo Prado’ -

.Gitaremos un aclor de la ¢poen elistea, como ejemplo de b g
decimos: Cosine Ddérez, 2 quién se le conncid con cl quedo de Juan
Runa. A _ R : _

Discipulo de Tomis TFerndndez Cabredo- ol celebrado graciogo,
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llamé la alencién del pidblico desde el primer momento. Ingress,
como todos los actores de su tiempo, en la Cofradia de la Novena.
Ello fué el ailo 1631, y juntamente con su mujer, Maria de Acosta,
y con su hija, Francisca Maria Pérez. Trabajd con Pedro de la Noss
y con Antonio de Prado. Se ha repetido la especie de (ue casé con
Bernarda Ramfrez, la aplaudida Graciosg, pero esto es un caso mds
de la influencia del arle sobre la vida de los artistas, yva que
el error no puede haher nacido mas gue de una falsa interpretacion
de los entremeses en que.figuran ambos cémicos como marido v
mujer. Bernarda Ramirez casé con Bartolomé de Robles, b fallecidoe |
éste en 1646, con Sebastidn de Prado.
Eneuéntrase Juan Ranu envuello en una paging que no hemos

de recordar, y que ha skio objeto de'labor de eruditos. .o que nos

importa e$ congignar que son sinntmero los ebbremeses de Quifio-.. -

nes de Benavenie, de Solfs y de Cidneer, v de cudntos sobre el género
escribieron, que se dirigen direcfamente a esle. cdmico lamdamdole
por su apodo. Ne menos de cuarenta y uno cila D. Emilio Gotareto
de los eserilos exprofeso, haciendo cuenta a'parte de aquéllos en que
figura el nombre de dicho graciose. N

Explica esto, gue aunque hava ciertos molivos para duriar que
sea verdad e aserlo de que siu vida resultaha digna de ejemplo, el
pablico aplaudia al artista y se olvidaha del homhre. Y asf sé com-
prende que hava sido objelg este cdmico de una de las demos-
traciones mis solemnes de admiracidn que en togs anales de la escena
se registran, Era octogenario tuando pisé las tahlas poxr Gltima vesz.
Gasi no hahid. la obra se intitulaha EI. TRIUNFO DE JUAN RANA.
i triunfo es de su esta atua, invencidén ingeniosa y hasta simbolica,
puede decirze, Tn efeclo el arlista aparece en un carro de honor con
mucho acompafiamiento. Se oyen gritos de jViva Juan Rana! y Xs-
camilia, también gracioso, pero de la nueva generaoiénz declara que’
debie gritarse tal viva, pues “victorioso, le coronan por mdximo
graeioso.” '

Un horabre dice:

Pues en su rasa vive retirado
negande aclamacidnes al fLablado, .
hoy en su eslalua brivnlul engrandecido .

Y el fo.s‘.tejado comenta:

“Pe suerle, gue. aunque hahla pipsumldo
que era yvo el que venfa con tanto astruendo
soy mi estatua y no yo. Ya, ya lo enhendo

 -Cuatrp afios sobrevivié a esta apoteddis, v cuéntase pue, fué
su influencia de suerle, que pudo saivar la vida a una sobripa suya,
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condenada a muerte, por haberla dado a su marido de acucrdo-eon
an su amante.- - - - _ o e

Cuanto mayor ha sido el acuerdo entre.los actores y los dra-
maturgos, mayor ha sido también el augé del arle teatral. En cir-
cunstapeias eélebres han guedado wnidas la .doble personalidad para
reforzar el- avgumento: Lope de Ruetla, Shalespeare, Moliers, por
no citar otros, fusionaron en su espiritu las dos actividades, Dio-
nisio Solis, Gonzdlez .del Castillp y algunos mas, desde modeslas si-
tuaciones lograron alcanzar renombre entre la posteridad por sus
concepcignés literarias forjadas al calor de la experiencia personal
-y de-la ohservacidn del ambiente. A '

Rien se desculwe el afdn de compenetrarse con la representacion
en los eserilores. Todo poeta alberga en su alma un bspiritu de
actor. Recudrdese a Marquina .tomando parte en una representacion
del MONJE BLANCO, a Sasonnme pisando la escena repetidas veces,
a Valle Inelin dirigiendo activisimamente los ensayos de su ultima
obra. Y el-insigne D. J qcinto Benavente ofrece caso mds que singular,
no ya sélo encarnando el papel de Crispfn en ocasidn memorable,

gino también,-y mds intensamente. en acto que muchos de los que

me esetichau habrdn presenciado. Declarado insistentemente que no
valveria a estrenar, fué desde la escena, rodeado de artistas y frente
a frente del publico, cuando rectifivd su decision y subyugd su vo-
luntad a la voluntad de los que le acompafiaban. Desde el gabinele
de trahajo no habria torcido su proposito; pero en el momento en
que no se podria discurrir si en su sensibilidad predominaba el es-
critor o el actor, pugnaron por lograr vida escénica ia série de per-
sonajes que ya se plasman.en la taniasia del admirado dramaiurgo,
¥ llamaron a su corazén aguéllos qie puldlan, quizd, en el subeons-
cienite, o aguardan el dfa en que tomaran forma en su imaginacion.

Dentro de ‘la complejidad del arte dramatico podriampos percibin
gque la representacién, mas que stuna de la sensibilidad -del esecritor
- v la del actor, llega a la cumbre cuando se logra Ja fusion de ambas
sensibilidades. Pirandello ‘ha, ofrecido el problema en SEIS PER-
SONAJES EN BUSCA DE UN AUTOR. Los personajes protestan al
verse interpretados por los cémicos. La representacion no ha de ser,
por tanto, ficeion., El arte realista moderno se ha desprendido del
coturng y de la mdascara, para vestirse con las pasiones que agitan
o la soeiedad y al individuo. Y cuanto mayor es el -estudio humano
realizado en el drama, mayor ha de ser también la fusién entre autor
e intéprete. Bl arte realista hermana, con insistencia progresiva, a
poetas y a comediantes. Asf nos va resullando cada vez mds in-
gomprensible, gue en un tiempo la condicién de histrién rebajara el
“aprecio de la personalidad. En cambio, se intensifica el aplauso, y
_s¢ otorgan respetos y se expresan admiraciones hacia aquéllos que
saben superponer a su psicologfa, la que corresponde & aquellos per-
sonajes que el escritor supo arrancar de la vida. Al monir Maria
Guerrerd, se sintié un duelo nacional. La Humanidad ha tejido su
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corona de laurel para memoria elerna de la aclriz ins signe. El que
fué caledratico del Gonservatorio y compartid su vida con Mariu
Guerrero, recibié el honienaje a que se lahfa hecho acreedor por
su entusiasmo en dignificar la escena nacional. Aun parece gue se
sonsarvan en los sentidos las mmestras de admiracion pastuma ren-
didas ya en Bavcelona, ya en Madrid, anle los malogrados Trene Alha
y Santiago Artigas.

Sensibilidad de actor, delicada percepeicn del matiz humano,
muestra perenne de comprension, dormido éxito que parecin con-
denado a-ser flor de un dia, cada vez =¢ exlutlin con inlerds cve-
ciente y adquiere mavor nola de juslicia. Al déstudiar el arle draing-
tico lodo serd fragmentavio sino se consideran unidoes en solo haz ¥
como una sola personalidad las dos sensibilidades: la del escrilor
y la de su inléeprete. Bl poeta pide al aclor un estuerzo; muchas
veces el #etor ha ensefiado al poeta gl camino de una acusada psicor
Jogtia humana.

La compenelracion se acentdia a medida que se cambia la fér-
" raula, Antes podia hablarse de la Vida del Arte; la Hunanidad tieu-
de a saborear el Arte de Ia Vida. )
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«¢Masculino o femenino?»

Comentarios sobre trajes (con proyeccién) a
cargo de Ia Profesora Srta. Victorina Duran

Dedicada hace afivs a los estudios de thvestigacion hisidrica,
de trajes, muebles, m"qu'itectum, etc.; de todos aquellos elementos
pldsticos que sirven pare reproducir escenas fieles de Iy vida pasa-
da; uno de los aspectos que mds me han intervesado, es la interpre-.
lacion dade por los artistas a obras de otros trempns.,

Al escribir este ensalyo, he creido que no debp olvidar ni un
momento que este trabajo va encaminado exclusivamente ql arte es-
cénico y no a wun trabajo de investigacion histérica; que ol artisty
de teatro debe tener un eriterio artistico, elaro, profundo y bien
definido, para vestir un personaje o montar wna obrg teatral, mu-
cho mds que una erudicion historica, vasta y eracta en sus detalles;
¢ste debe de aprovechar las muestigaciones de log historiadores,

. bero no realizarias él; debe ser artistq pero no historiador,

Con ser muchas las tmpropicdades historicas con que wisten
dos personajes o se monta ung obra en nuestros teatros, son mucho
mds graves las deficiencias de culturg artistica que se ven en estos
Irabajos. . .

Yoy o exponer a base de efemplos histéricos cémo e artista de
diferentes épocas crea diversas interpretaciones de una obrg Lite-
raria y como el fondo espiritual de toda obra, si tiene un verdadero
valor artistico, borra todas las manifestaciones histéricas axlerngs,
basando de sw condicion Umvitada de tiempo a la yéneral del arte.

Hay dos grandes fuentes inmedialag para historiar Ia indumen-
taria; una la constiluyen Jos nonumentos figurados antiguos (es/x
tatuas, relieves, p'nluras, grahajos y dibujos de tiempos pasados).f;
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otra (ocupando uh lugar secundario con relacién a la primera) son
las fuentes Jiferarias (inventarios, cronicas, deseripciones de viajes,
ohras de pura lileratura, pragméticas relativaz al lujo, a regular
la fabricacién de telas v joyas, garantfa sobre la ecalidad de éstas y
las exporlaciones e importaciones de primeras materiag para el in-
dumento o de produclos manufacturados de éste.)

Estudiando lag obras «é arte antiguo, lanto en frecuentes visi-
fas a wnueslros Museps v a muchos extranjeros, por el estudio,
mediante reproduceiomes graficas, y en eairdal  hastanle consi-
derable de ohras de avte ant’cue. se purde hallar materia suficiente
para poder contestar a las s'guienfes pregunlas, que constituyen el
fondo de esle lrahajo: :

Toda ohra teatral de- tiempos pasados, idebe montarse sujela.
en absoluto, a la verdad histériea, de {rajes, joyas, fondos escénicos
arguitecténicos, decorado y mohiliario de datng? ©on

. ;Podamos estar seguros de poseer -los plementds arqueolégicos
guficientemente depurados en cuaxifo a gu-autenticidad historica?

;Podemos tener la seguridad de que nuesira interpretacion his-
torica, serd oxacta? : ,

Tl trahajo de vesliv y monfar una obra lealval, spuede ser un
verdadero frabajo artfstico? ' -

;Cabe un margen de tibertad avtistica en la seleccidn y- maur-:jo
de esds materiales argneoldgicos?

Que es o fundaenlal, ila verdad hislérien. del Indwuento y de
lo que conslituye la escena, o la creaeion del artista?

Tl téatro, sdebe ser en (odo momenlo una ohra dé arle, o anle
el pasado ha de sacrificar el arte a la historia? ‘ o
" T.a ereacién del artista, jpuede desarrollarse dentro de los limi-
tes -del conocimiento arqueoldgico de la indumentar.n vy JTaateriales
de decoracién escéniva, o en un terrveno de gran fibe.dad y fanlasfa?

;8e debe ir para es08 trabajos, al fondo espiritual de In ohra
dramatica o a lo externo de época y pais? o A

Rse fondo espirvitual, ;debe tener siempre una misma inteipre-
tacién o dsta puede ser variada?

s Podemos tener la seguridad de gue. nuestra interpretacién espi-
rilual de la obra dratndlica serd la Unica posible. o sdlo debemos
proecurar dar de ella une interpretocidn nucsira, concienzuda, pro--
funda, v artistica? '

Trente a estas preguntas (que son olras lantas cuestiones de lis-
toria y estélica de la indumentaria y de la decoracidn escénica) de-
hemaos huscar su conlestacidn en el arte anliguo, libres de todo pre-
juicio. Contestarla segtin nueslros actuales sentimientos, podria lle-
varnos a yun engafio, y quienes no compartiesen -con nogotros un -
nimo de orienlacion, pnfltjiml juzgay como un sofisma nuestros ar-
gumentos; lo cierlo es que, las conlestaciones dadas a las pre-
guntas que anles formulé, tendrfan un valor particular si sdlo se
hasaran en nuestro criterio presente, y -un trabajo que aspire a ser

— 68 —




convineenly v Ul debe estar lejos de todo particularismo ideoldgico.

Con un crilerio de In época actual, frenfe a eslas cuestiones, Qifi-
-cilmenle so podeian defender con ‘hechog generales, los relativos g
- liempos diferentes.

1 pasado es campo de ohservacidn para nosotr
periencia para lag genles de otros tiempos; h
testacion a nuesivas breguntas en los dominips de la historia.

Ast, el arle contempordneo, espiritualmente, Se-mueve entre dos
polos, el cavifio ) pasado y un deseo de romper con él v exaltar In
personalidad individnal de los artistas v Iy personalidad femporal
de nuestra época. ‘ o

Las produceiones artislicas, contemporaneas, unas van al pasado
¥ siguen una franeca (radicion (a veces casi una copin) v olras van al
deseo de ex(remada novedad, Tas ideas ¥ los heehos, son estos, no
pueden desonocerse Serfa pueril erekr que se ateja el peligro por
aparnos los ojos con las lanos, Lefos de edlo se e debe mirar con.
fijeza, cotncer hien: esas ideas y con serenigad discurrir sobre ello.

Para Iu finalidad de mj trabhajo, las obras teafrales las clasifico en
Tos siguientes grupos:

Obras econfempordneas.

Obras francamente his{éricas, es decir, relativas a ung época hien
. delerminada {Por ejepmplo “Las Mocedades del Gid” de Guillén de
Gastro, o el “Tnrigue VIIT" de Shakespeare.) -

Obras de tema: histéricn, pero escritas

08 y fug de ex-
ay que huscar 1a cone

con cierda amplitud de
fantasfa o liherlag en cuanto a las particularidades temporales o de

lugar v fue. adguieren un  valor universal; pueden servir deg
ejemplo desde “Ta Comedia de las equivoeaciones™ (o Shakespeare,
que a pesar de hdsarse en log Mruermos de Plauto y desarrollarse
la escena en Tleso, {iene muchisimo del amhieite de Ia época del es-
eritor ingléds v de la Corte inglesa hasta “Tog Nibelungos” de Wagrtier
0 de Hebhel, el “Fausto de Goethe, o la serie teatral de “Don Juan”;
Se pueden afiadir el “Tristin e Iseo” de Wagner, “Ta Vida s suefio”
de Calderdn, “Macheth” y “Hamlet” de Shakespeare, comé ejemplos -
bien tipicaz. Ts convenienle una pequefia aclaracidn, L
Comenzard por las dos aitimas fragedias ¢itadas: “Macheth”, ce
hasa en la ertinica de Holinghed ¥y en los anales eseoccses de Boethins;
pero el valor, histérico se desvanece casi por complelo y queda un
personaje v un drama profundamente humano con un cardeter uni-
versal. Tia tragedia de Hamlet ge hasa en la erdnica Diniva del siglo
XTI, pero es una verdadera levenda popular irlandesa, Tl mismo valop
de leyenda liene “Tristin e Iseo™, de Wagner. en cuvo drama musical
los pocos dalos histéricos ¥ geogrdficos del priner aclo desaparecen en
el segundo y lireero, adquiriendo un valor universal v encuentran
una esecairticacion de gran valor psicoldgico acusando. salo y de un
modo endrgicn, el tema de la nache redentore en el segundo acto y
el mar-desiorin en el |ereerp. Ta teatralizacion de “Don Juan” no
Muede eseapar al fondo pure re leyenda y las érmdicione.gs de lugar
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y de época varian, no por el persanaje y el fondo de la obra, que
son universales y, por lo tanto, no las tienén, sine por el estilo lite-
rario y aun musical de cada una de las versiones leatrales (ia de Tir-
s0-de Molina, la de Moliere y ésla, convertida en la maravillosa dpe-
ra de Mozart, fuertemente jmpregnada del sentimiento “rococo™ tan
en oposieion a lo sencillez y serenidad de nuestra literatura del re-
naeimiento.)” “Tos Nibelungo 5", tlenen un valor fundamental de mi-~
tologfa, ;dé-sarrollado en rhfewn{.es versiones durante la Bdad Media,
v continuadas medernamente por Wagner y Hebhel. :

L] dllimo grupo estd comstiluido por -obras simbdlicas, mitold-
gicas y de pura fantasia, en ellas no existen las parlicularidades de
tiempo v de lugar, o selo aparccen de un modo muy vago, por ejen-
plo “La Tempestad” v “Noche de epifania” de Shakespeare.

Iin Jos cuatro grupos establecidos, se va de lo actual, en el que pa-~
ra nada bay que pensar en-una cscenografia histérica ni puramente
poética, a la obra de featro francameule histdrica, continuando em’
aquellas en las que los elementos hisforicos suyos originarios se es-
fuman poco a poco adquiriendo valor los de ca rhcter universal, esto
ps, en que se hace impreciso lo histdrico, para convertirse en ele-~
mento literario cada vez en su mds puro conceplo, ¢ en que lo his-
térico en sucesivas versiones va siendo sustilufdo por interpretacio-
nes artisticas libres; o hien (como en el caso de “Los Nibelungos™)
el fondo mitolégico por desarrollarse en una vasta regidn geogréafica.
(Norle de Europa) y durar un larga dpoca (IBdad Media) en la serie. de
versiones se mezelan hechos histéricos vy as{ toman un aspeecto. gene-
ral histdrico -gengrifico que de ningin modo puede ger precisacdo m
siquiera en un siglo. -

Por ultimo, de esas nhr% vagamente 1115[01‘1(’15 se hasa el cuarlo.
grapo; formado por aguellas gue no corcesponden a {iempo alguno,.
pero (ue pard sugestionar la fanlasia el pabico, el autor coloca su
aceion en tiempo y pafsex vemotos; en esas obras reina por cnmpdo
Ia fanlasfa creadora del aviisla. .

Para sl primero y ruarfo grupo sobra fodo 8l elemenio argueo-
Irf.mw' por lo lanlo, la materia-de eske (rabajo, se circunseribe
dos grupoes del centro, el segundo v el lercero,

He pracurado coordinar el desarrollo de esos grupos de tal
modo que, aun hechas las clasificaciones anlerioves, se muesire hien.
de relieve, que en la realidad de la produceidn arlistica no hay saltos,
hav continuidad, y que séto en las obras de los grupos segundo y cuar-
{1, se pueden fijar de un modo (erminante las caracieristicas de lo-
histdrico o de lo puramente. artistico, de la realidad o de la poesia.

Aun aqui conviene sefialar dos hechos; una ohra conlemporanea. -
pierde en hreve espacio de tietapo su cualidad de tal para tomar un
linte escénico e histdriro; sirvan de ejemplo “La. Dama de las Came-
lias™, las comedias de Bretdn de los Herreros y para nosotros ya; las.
de Tamayo v Baus. En los altimos afos llemos visto poner en escena.
“TLa Dama de las G‘lll]L‘[th" (o 1*:*1)1’9%11['\11:1 en pelicula) como-obra.
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actual y hemos descubierto inmediatamente el anacronismo en bas-
lantes pasajes, pues; esa obra de Dumas (como Ia mayorfa) poseen ung
gran cantidad de elementos morales, sociales y estéticos propios de
la época y pais en que fueron escritas, y cuando se prescinde de los
caracleres de época y pais quedan sin explicar muchos pasajes de
esas obras teatrales. ' ) '

Ixiste un segundo hechg y es éste: sdlo cuando un aoontgzcimien;
1o 0 un pergonaje histdrico pasan de su condicién limilada de tiem-
Po & la general de arte, es euando adquieren vida inmorial; Hamlet o
Segismundo, supuestos principes de Dinamarea o Polonia, han ad-
quirido una vida tan intensa y universal que no {ienen otra jgual
todos los reyes junios de Dinamarea y Polonia. El Cid, gracias a los
poemas y obras teatrales, vive més que los reyes y ing grandes capi-
tanes de su tiempo.-

Con 1o dicho, no quievo adelantar conclusién alguna a los proble-~
mas planteados en este trahajo; sélo quiero apuniar dos hechos mas -
que tienen las cualidades del prohlema. '

La indumentaria tiene un campo limitado, si se aliene uno a lo
que significa la palabra; pero la realidad artistica rompe esos limites.
Tl Indumento se sitda déniro del estilo artistico y adquiere Ta mayor
amplitud, como sucede con el monumento arquitectdnico que 1o pue-
de ser dehidamente conoeido sino se coloca en el cenfra del campo
art{stico. Arquitectura e indumentaria, responden a dos necesidades,
una prdctica o material que es ia utilidad y otra esiélica o de belleza
y aun puede affadirse que una tercera de cardeter moral, el pudor,
pues si hay pudor para el cuerpo humano existe tambisn para el
cuerpo social (la familia, las agrupaciones sociales, la migma comu-
nidad de fieles, es deeir, en todos aquellos aspectos colectivos-de Ta
- vida cuya indole moral determina el vecogimiento, el laparse a las
miradas ajenas.) Tal amplitud de contenido de los elementos que
constituyen todo estilo, poseen también el indumento y la arquitec—
tura hasta el punto que son muchos los tratadistas de estas materias
Tos' que ban crefdo encontrar en T indumentaria el origen de todo
estilo; peroe si esto no puede ser fomado como verdadero, st que
es innegable que la arquitectura contiene el fundamento de la repre-
sentacidn de todo estilo y que el indumento no puede ser explicado
y comprendido en su naturaleza y en sus aspectos histéricos v geo-

- graficos mas que por todos Jos elementos de un estilo. Por lo mismo
es inseparable de las estructuras arquitecténicas gdtieas. Ias formas
decorativas que tienden a los agudns del adificin y tody 61 lo envuel-
ven suntuosamente y es insepar-ls il indumente en el final de ix
Edad Media las formas agewelas y lo suntuosilad con que se ubavia el
hombre (el agudo eapirote y la extremada punta Jat salzalo) Y sf
la musica de Juan Sebastidn Bach no puede tener-oiro marco que el
rococé—aguella polifonfa compleja, riquisima e intrincada en sus
formas—el Don Juan, de Mozart en una escenificacién renacentista,
queda descentrade de estilg Ligtdrico, se desarrolla en un ambiente
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de estilo que no es el suyo y estélicamente se erilm mal y se sien-
te peorn. .

La moda no es un capricho pasajero e ﬂlgund dama o de un-
hombre—un Carlos V, un Francisco I, un Felipe TI, un Earjque VIII,
0. una Marfa Estuardo, la Emperatriz Tsabel, Marfa de Mddicis...—
si no, un verdadero producto de estilo temporal y geografico {mas
del primero que del segundo: ya que hau sido y son posibles -ma-

das mtemauonales} . . .

.Y también, la moda al ser’puesta-en escena se une, ~muo obhra de
eslilo y como produclo’ social, a todo lo que pueda. codear al hom-
hre y ser. qmcephbie de convertirse en imggenes arlislicas—nue-
bles y utensilios, arquitectura v su decorado, paisajes urbanos y
jardines. Colocatos en esle lerreno, se 1o presentan con la clari-
dad de lo evidente, dos hechos: uno de ellos, gue el carieter Leraporal,
geograficp—si ems[e--—, cocial de un traje ha de eslar intimame=nte
unido con log caracferes histévicos, de lugar y sociales de cuanto ro-
dee al personaje vestido con un indumento histérico; segundo he-
cho, que junto con esa wridad antes citada, va la unidad ertistica y
el 111dumen[o no. puede hacerse con mdependenom de todo lo Jemas
que forma la llamada decoracion escénica.. "

Por ejemplo, es un especticulo desdichadanren(e artistico el que
ofrecen la mayoria de nuesirvos teatros (en ninguno como en el gue
fué. teatro Real, por la fndole de las obras puestas en él y lab sun-
tuosidad a que obligaba ese .coliseo) exhihjendo una indumentar'a
gue no une con el resto de la ohra eacpmca ni aun unox {rajs con
otros, formdndose unos conjuntos artisticos tan disparalades nque si
los vidsemos en un cuadro condenariamos al autor a no-coger en su
vida:los pinceles.

Desde un punto de vista ﬂhqtracto comenmona] se puode ha-
cer el esludio de la indumentaria independientementie del ambiente.
de. época, pais ¥ social. como de un motdo parvecido se forman los
herbarios para el estudin de la ciencia botdnica, sin colocar las
plantas-en su ambiente figico, v estando muertas, secas. Pero, del
mismo modo que, para una chra artislica de Ja naluraleza, no
puede hacerse un jardin con las plantas secas de un herbario, no
puede hacerse la obra avtislin de la escenografia teatral, colocando
unos trajes sohre el fondo de unas decoraciones, como las plantas
secas se colocan sobre fondos de cartén. La indumentaria, .como
ohra de arte (teatral o para un cuadro o estampa) ha de ser con-
cebida, proyectada y ejeculada a Ja vez con et fondo cle los perso-

najes del cuadro o del {ealro. .

Pensé al planeaX este irabajo, que serfa inutil hablar de la naLu -
raleza de la “Indumentaria” v de la moda como un estilo temporal
por encima de. sus manifestaciones de estilo individual y teniendo
mucho mas valor el tiempo que el pais; quiero decir que 1o hdv me-
da que no sea producto de una época, pero, puede serlo, poco © nada.
de un p'nq va:que en {ierapo pwfxdo huho modas de cardcler in-

L
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lernacional y al presente hasta el pueblu lurco y casi por comple-
to el japonés han abandonado sus modas nacionales para adoptar
el tipo europec de moda (anles se .iinplanty en Américan) Perv es-
eritas un monfon de cuarlillas sohre -esax esas inaterias he visto
qué no era absolulamente necesario traturlag aguf, gue empaiiaria i
tal vez, la clavidad de conjunto de.lo que es el lema de este trabajo, i
¥ que muchos aspectos de las materias anles ind’cadas estan expues-
tos de un modo perfecto en el ensayo de Jorge Simmel (Filosofia de
Ia moda). Abandono eslas malerias para tralar de las cuestiones
formuladas al prineipio como preguntas. ' |
TODA OBRA TEATRAL DE TIEMPOS PAE;AD()B ¢DEBE MON- j
TARSE SUJTETA EN ABSOLUTO. A LA VERDAD HISTORICA DE
TRAJE, JOYAS, FONDOS ESCENICOS A!t()TTITI“GTU\'rGO.., DEGD- L
TADO ¥ MOBILTARIO DI ESTOS? . :
A partir del siglo XV en Italia, el estuifio del pasado se ha hecho 1
muy infensamenls, pero, la lahor realizada en ese orden de conoci- ) i
mientos durante el siglo pasado y los afios del ﬁx-esenie, es verdadera-
mente asqbrosa. Siempre vecordaré dos hechos: la impresién de
estupor que me produjo la primera vez que visité la gran hibliofeca
del museo londinense “Vicloria and Albert”, con sus cienfos de . .
miles de volumenes cofsagrados a estudios de arte unos y olros for-. i
mados por dlbunes fologrdficos o reproduciendo en grabados ohras ’ :
de arle antiguo. Mds serenamente esa impresidn queddé reforzads al
recorrer Jas paginas de la nutrida bibliografin de Arte, en los seis volt-
menes de la edicidn castellana del libro de Carlos Worman “His—
toria del Avie™ ‘ - .
Ante tan inntenso eaudal de documentacicn histérica del Arle, pa-
rece supérfluo el que vo se haga la siguiente pregunia al tener qus
realizar un trahajo arlistico de hase histériea. “;Hallaré todos log ele-
“mentos del pasado que he de necesitar?”. Y, sin embargo, 1a pric-
tica nos evidencia muehas veces que despuéds de una larga labor de
rebusca, nos faltan muechos defalles artisticos del pasado, gue dehe-
mos suplir con arreglos hechos por nuestra fantasia a base -de los
datos que -hemos potfido reunir, , :
Claro es, que se presenta aliora la siguiente pregunla: Esas lagu-
nas ;realmente existen en la actual invesligaciérl histérica o son igno-
rancia del operadoer?. Bn un orden ideal o tediico, podemos decir
que esa pregunia puede ser conteslada: un trahajo mayor de rebuss
ca podria dar la conleslacién. No hay que olvidar que, los artistag
tendrdan que trabajar pricticamente para vestir un personaje o
montar una obra leatral, y que sus investigaciomes han de eslar
endrgicamente acondicionadas por dos factores: liempo y malerial dis." i
ponible. No es lo mismo [a investigacion del erudito, respecto a unes l\‘
datos hisldricos, que loa del dlhsh.. Ll erudito puede pasar afios f
investigando sobre Tas fibulas hizantinas, al artista escenogrifico, la
realidad quizdq no le consienta emplear mas de un dia en esa rebus—
ca. Bl erad'to puede incluso laslacdarse, a las ciudades extranjer
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que poseen grandes hihliotecas de arte y grandes museos arqueols-
gicos o de. Bellas Arles; el artista escendgralo, para tener datos so-
bre unas fibulas bizantinas, que usaron algunos personajes de una
obra leatral, es casi seguro gue tendra que trahajar con los ele-
menlos que tenga mas al aleance de la mano, no pudiendor hacer
olra cosa o arruinaria a la empresa teatral cuyo servicio pres-
taba sus trabajos. He querido presentar claramente la realidad en-
tre la investigacion de un sabio arquedlogo y la rebusca de datos he-
cha por un artista de teatro. ‘ _ ‘

; PODEMOS TSTAR SEGUROS DE POSKER T.08 ELEMENTOS AR-
QUEOLOGICOS SUFICIENTEMENTE DEPURADOS EN CUANTO A.
SU AUTENTICIDAD HISTORICA? '

La contestavién a esa pregunfa salta inmediatamente: “No pode-
mos estar seguros de que manejemos datos avqueoldgicos exactos en
cuanto a su autenticidad.” - ' '

Pero, cuando recordamos, por ejemplo, el Citalogo de las telas an-
tiguas existentes en el Museo del Cincuentenarip de Bruselas; Catdlogo
eserito por Madame Brrera y C(ue he tenido que maneiar hastanias
veeces, la contestacién es también negativa, Péro no en ¢l orden de Jas

 falsificaciones, sino en el de las dudas o alribhneiones temporales y

geograficas muy variadas, respecto a una midina tela. Asi, el artista
escendgrafo, que no es posible que sea un arquedlogo. tiene que pres-
tar a lo que esos sabjos hacen y afirman ¥ cuando hay dudas entre
ellos, no es el arlista escendgrafo el que tiene la ohligacién de resol-
verlas... arqueoldgicamente, pero 5i en la practica artistica, y en ésta
resuelve, no por conviceidn de sahin, sino por sentimiento de artista.

.4 PODEMOS TENER LA SEGURIDAD DE QUE NUESTRA INTER-
PRETACION HISTORICA SERA EXACTA? |

Esa pregunla esld en gran parte contestada. Tn hecho histérico
creo que serg bastantes para que la contestacién sea completo en un
aspecto de ella. - . : _

El célehre pintor prervrafaelista inglés. Halman Hunt. se prapuso
pintar wn ecuadro que representara a GRISTO NIRO DISCUTIENDO
CON T,OS DOCGTORES; esto fué hacia 1890. El- artista, fiel a las
doclrinas de la Fscuela que predicaban la verdad, stempre y por en-
eima de todo, se pasd einco afios en pacienzudas investigaciomes y
lecturas sobre el pasajé evangélico en cuestién, sohre el cardcter de
los judios, su etimologia, indumentaria, ete., ete. No contento, quiso
que el color local de su cundro fuese exacto, v partic para Judea;
alli estuvo una larga temporada pintando. Después de tan costosa la-
hor, se pinté el euadro y fué expuesto. Una sefiorila -judfa. al hacer
12 erilica de ¢1, escrihié lo siguiente “Es una hermosa obra de arte.
pero su aulor estd poco documentado; ignora que uno de los rasgos
mas dislintivos de la raza de Judea es (u: su# hombres tienen Ins
pies planos. y el avtisla inglds ha pintado a los Dodtores judios de.
su cnadre con la planla de-los pies combada.” - .

: oJue es un hagatela esa cueslisn de anatamia 2lnograficp? Nog
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se trata de la verdad en In ohra de arle, Y €S€ 1'asgo, es rasg'o'dis—
tintivo de raza, superior a un delalle indumentario. Aun suponienda
que Holman Hunt no hubiese incurrido en tal inexactitud, su cua-
dro, como obra de arte, no puede tompararse al maravilloso de Vero-
nés que representa el mismo asunlo y guarda e} Musea del Prado y
ambos cuadros valen tomo obra de arte. )

Bn 1a contestacién de Ia presents pregunts se presenta ofro as.
peclto que no es el de ignorar {sea por la causa que Tuere) Ios datos
arqueologicos que es precisn manejar o no estar depurada la auten-
ticidad o clasificacign histérica de los que se poseen. Supongamos
que esos datos son complelos, veridicos Y propios de la época que se
les atribuye. El artista escendgrafo (o el artista pintor o escultor)
puede realizar dos trabajos: uno de simple copia, de reproduceidn en
fasesimil, olro de interpretacidn artistica; el primero es mis mecd-
nico que artistico. ‘ ' ’

Por lo general no puede el artista, de época alguna, anular su per- .
sonalidad y su época en todo lo que toma para su obra, de arte. A las
formas de Ia Nakturaleza como a las formas de los ohiglos fabricados
por el hombre, é1 arlista les imprime el cardcter o estilo de ~u per-
sonalidad, de su tiempo v de su raza. ' :

EI. TRABAJO DE VESTIR Y DE MONTAR UNA  OBRA
TEATRAT, ;PUEDFV SER T™N VERDADERO TRABAJO ARTISTICO?

Hace hastantes afins tuve ocasién de ver una serie de fotografias
de la mise en escene, de un. drama sobre Cledpatra ejecutado en Ber-
in. Trdjes, armas, adornos, muebles y arquitectura habian: sifo ¢
crupulosamente proyectados por un grupo de eminentes egiptélogos
v helenistas; todo se reprodujo con uha fidelidad maravillosa y toda
la escenografia era cosa muerta ; un trabajo puramente cerehral. Poen
después actio en Madrid Ja maravillosa compaiifa de Sergio Diaghileff
¥ se ejeculd la pantomima Cledpatra. Fuf a verla con e] temor de vep
reproducido el producto cetehiral de Berlin; nada de eso; alli, todo -
el elemento arqueolégico estaba vivo; personajes egipcios v griegos
vestian y se movian lenos-de vida; Ia ilusién era completa; el grupo,

por ejemplo, de sdtiros, hacantes y faunos, parecfa arrancado de va—
508 griegos. Tuve ol atrevimiento de comparar unas folografias de los
personajes de la compafifa de Diaghileff con otras fotografias de va-
SO3 gr"i"egos; los personajes de estos v los otros eran diferentes; Ia
comparacion me resullé fan estipida como si se- hiciess onfre un
cuadro de paisaje reproduciendo un rinedn de Barbizén y el mismo
rinedn; enfre una marina de "'Van Goven y el mar de Holanda.

La escenogratia es una de las dos formas de ilustracisn “de una
obra literaria; dsla con un movimiento sohre masds- corpdreas; la
otra forma, es Ia de Ia estampa o vifieta puesta a un libro. En esle
tltimo lipo actia el dibujants, grahador o pintor; en el otro, el di-
rector artfstico de escena y tomo en la ohra arquitectdénica los zp-
tistas y los artifices que’le secundan y, adewds, los actores. (reo que
as’ inlil insistir en esfe tema, porque es evidente que el {rabajo de




vestie v montar 1una ohra lealral puede ser un verdadero lrahajo
“arlislico, comw el de ilnslrar un texto fiterario o vestir, ag;ruﬁar y
poneries un: fondo a los persenajes de un cuadro.

,CGABE UN M ARGEN DE LIBERTAD ARTISTICA BN LA SELEG-
CTON ¥ MANRETO DE TROS MATHRIALLS?

Tn absohuto, la misma que cahe frente a lox glementos naturales,
cuando el pinter o el lilera lo realizan una obra de arle. Precisamente
ren liberiad es la que convierte sn frabajo en ohra de arte » no en
frabajo de sabie arquediogp o de investigador scrioleyo,

QUE ES 1.0 FINDAMENTAL (LA VERDAD HISTORICA DET, ITN-
TYCWENTO Y DE 1.0 QURE CONSTITUVE TA FESCENA O LA CR™A-
CTON DEL ARTISTA? )

FL TRATRO ;DERE SER TN TODO MOMENTO TNA OBRA DE
ARTE O ANTE TL PASADD HA DE SACRIFICAR EL ARTH 2
. LA HISTORIA? -

LA CREACION DL ARTISTA f,PUEDE DESANROLLARSE DEN-

TRO DE LOS LIMITES DEL CONOCIMIENTO ARQUEOLOGICO DE
T,A INDUMENTARIA Y MATERTALES DE DECORACGION ESCENICA.
0 BN UN TERRENO DI GRAN LIBERTAD Y FANTASIA?
PARA BSOS TRABATOS (SE DEBE IR AL FONDO BESPIRITUAL
DE T.A OBRA DRAMATICA 0 A L0 EXTERNO DE EPOCA Y PAIS?
£, FONDO ESPIRITUAL ;DEBE TENER SIEMPRE UNA MISMA
INTERPRETACION O TRTA PUEDE SER VARTADA? :
para contestar a estas preguntas, he seleccionado una serie de
folugrafias que mues{ran varias interpretaciones de “Hamlet” y
~“Remeo v Julieta”. ' | '
Temos primero tres eslampas del siglo XVIII que represenlan es-
cenas de Ia tragedia de “Hamlet” v del modo de vegtir de este per-
sonaje. , ‘ o
Tn retrato del gran Lrigico inglés Garrick que visle como ltos k-
palleros del siglo XVITL : A
Olras fres intevprelaciones del personaje «Hamlet”, Josef Kainz,
Kemble v IFaure. Reproduzeo olras fotografias del modo de montar esa

ahra en el siglo XX en Tnglaierra y Alemanid (la rareza de los esque-

mas de Poelzig obedecen, en gran parte, a la gjecucidn del dibujo.)

" Los mismos ejemnplos vemos con la otra tragedia de Shakespeare,
“Romeo y Julieta”. Aqui se ha Hegado 2 la interpretacion francaimente
revolucionaria de Alejandra Iixter, para el tealro de Moscou.

Ta varviedad de leyes estélicas seguidas en extas obras estd en la
ausencia del ugo de trajesy fondos contempordneos al artista; esto apa-
rece en algunag interpretaciones del siglo XVII y hoy se ha hecho
gy el mismo WHamlet™, Sin embargo, actualmente repugna a nuestros
sentimientos estéticos. » Por qud? Par-nuestra educacion historica del
arte. Pero ésia no precisa el fondo v el indumento si se realizan Com
wn alto valor artistico. ., _

-Creo que quedan contesladas las preguntas formuladas; v Ia con-
{ostacién ha nacido, mo de un modo de penétu* oy dia, sino del ejem-
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plo dado por la historia. Siempre, siempre, en la inlerpretacion ar--
tistica de un hecho o de un texto lilerario, de un relalo ete., ha Jo-
minade la ereacion del artista, con la POESIA DEL BSTILO de su
- temperamento, de su época y de gu escuela.

Ahora hien, resta una ultima pregunta. ; Podemos tener Ia s2gu-
ridad de que la intérpretacién espiritual de un texto literario (drama
histérico o historia, leyenda o poema) hecha en el {iempo presente
serd la Gnica posible? Los ejemplos anles expuestos: Los de “Hamlet”
y “Romeo y Juiela™, en los siglos XVIIT y XIX, nos muestran gue
cada dpoca y cada artista tiene un modo peculiar de interprefar el
fondo espiritual de una obra dramélica, y lo gue importa no es pre-
tender la wnica pasible, sino que sea personal, conricrzuda, profunde
wy verdaderamente ARTISTICA. Al eabo y al fin, Arle v Poesfa, &on
una misma naluraleza.,

N







PROGRAMA

Dia 23, a las once de la mafiana

- PRIMERA PARTE

Sinfonfa sevillana--- -t ool Joagquin Turina
1. Panorama. ' ‘
M. Por e rfo Guadalguivir.
lHII. Fiesta en San Juan de Aznalfarache.

SEGUNDA PARTE

Nochebuena del diablo............. e Oscar Esplg. -
Cantata escénica sobre una leyenda infanfil. (Version de concierfo.)
Escena primera: Villancicos ¥ aparicion del diablo. Andante misterioso.

Allegretto scherzando. .
Eseena segunda: E7 a’ngefy los pasfores. Andante religioso e lempo de pas- -

torale. .
(Canciones de Rafael Albetfi.) Soprano: Laura Nieto.
Escena tercera: E/ diablo y la vieja. Tempo de Schotis.. Scherzo.
- Escena cuarta: En el portal de Belén. Allegro nen molto.

TERCERA PARTE’

1.0 Bolero para orqueSra, extractado del
Sexteto en mi bemol............ . Breton.
2.° «A mi tierra». Primer tiempo- de las
. «Escenas populares murcianas». Pérez Casas.
3.0 «El sombrero de tres picos», Dan-
' zafimal...... ... M. de Falla.




J. TURINA. —Smro\u SEVILLANA 1t 1)&1'1}31"1 .smfoma tiene en

,esm ohra un bBllleo literario. La Hm]oma sevillana €8, pues, un

poema, algo asi o0 el pa[pltar de Ia ciudad andatum Es el marco

y el ambiente eil’ €l “cual’ 86 inicia Gh - idifo qué se BK'th’ll‘l. hhre—
mente, sin ningin género de. obslaculos. :

El primer ElempoPano:ama—-—dcsu1ho anicantente el ambiente

en el que se moverdn las :hﬁums ml per sonaje femenino aparece fu-

gazmente, represenfado por un scholis madrilefio. '

En el. segundo liempo se inicia el idilio a hordo de un \aporu[o

de 108 que surcan el rig (Juadalquwu al didlogo amoroso se unen

tas coplas de los marineros’y hasla el rumor dé una fiesta en la ori-

Da que, a causa de la velocidad del bavco, hace efectos de que se

acerca, pasa vy se aleja... . .
En una venta, a la O]‘l“d el rfo, en San Tum de Aznalfar r1(:he,
tiene lugar una fiesta andaluza; allernando-con los ritmos del zapa-
teado y del garrotin, el idilio se exalla, toma grandes proporciones
el schottis, se amplfica v acaba en un hinmo de amor.
- . T~ . '

OSCAR BSPLA.—NOCHEBUENA DEL DIABLO.—Esta obra estd ins-
pirada en el sentido de dos canciones ofdas por el autor en. los
pushlos de la Marina alicantina. '

He aqui el asunto compuesto por Oscar Espld

Escena primera.—Nochehuena en Ja paz de una masfa levantina.
Unos nifios juegan con las figurHlas de harro de su helén, entre las
cuales aparece ftres veces un diablillo de mazapin. A la tercera apa-
ricién los niftos le cantaban hurlenamente : :

“Tpes crucecitag pongo aqui,
que salga el diablo detrds de mf.”

Aparece el diablo en persona, a'sufstandn a los nifios con su reali-
dad. Pero TLucifer les divierle en st hosque de hogueras ‘nfernales’
con infinitas visiones prodigiosas. A camhio de lanta maravilla, el
diablo pide ver un helén, qua no ha visto nunca. Todas lag almas en
pena han huido esa noche, dejtindole solo en el infierno, y se abhu-
rria. Quiere ver un nacimiento con montafias de cartén y rios de
papel de pht‘l 8e lo prometen Tos rapacps, v el dmhlo contento des-
aparece pér la chimenea. U

Escena segunda-—FEn medio de una noche- inmensa el diablo es-
cucha con espanto musicas solemnes y liernas canciones pastoriles.
Brilla en el cielg una gran estrella.!

[

Primera estrofa {lejana) Voz del angel.

<jAlheli, pastores, Alhelf, Venid!,
gue nacer dalia del alba yo le vi! antes que llorejazmin!
jCorred, iCorred,
antes que la dalia duerma clavé! antes que ria mirabell»
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Segunda estrofa; (mis, cercana) Voz, de Dastores, L
«La nieve, si, la nieve va: . quiero besaryo, : o
canfando a sus corderos; jLuz, Amor! , - Que en Belén, si lg,,!a,‘ll_a_,-.lav,

. ABelén, quelafior - _ sonrio.s C
abierta ya, .

Lercera eshiofa:

No llores, Rey, i1, 11,
"Nifio Dios, Nifio Jests.
No lores, n., ‘
que te fraigo paiiales,
Rey chiguito, yo. yo.»

«Que si'la noche es fria,
no llore, schor José.
Virgen Maria,

1o llore, ria.
Que le hraigo yo pafales
al Rey de los rosales.

" Kseena lereera—Dice el eslyilriilo de o cancidn levanling :
«El diablo ve rostit

'y de paso veu Madrit»

Kl diablo de paso va a Madrid
endemoniada:

Escena cuarla-—Cdnticos y danzasg, ¢
de Belén. Cuentos y consejos. Baile.

; Eé_-cena quinla—{No figura en.la version de concierlo.)

EL diablo Nlama con un grito estridente o todas las dlmas peca-
diras. ¥a es la hova. Queda sl helon desierto en un insfante. Sélo
se ha salvado una figurita de barro. Rsig escondida detris de la eue-
va. Los nifios la recogen. Hs un gallito que, sintiéndose al ahrigo de
las manilas.infanliles, canta wn kikiriki al amanecer, '

T. BRETON.—EI sexlelo para piand, flauta, ohoe, clavinele, {rom-
pa ¥ fagat, del maestro Breton, fué estrenado en el Tealvo -Bspafiol
¥ vecibido con gran aplauso pov el puhblico. Wy la primera obra de
esla fndole que ce ha hecho en huestro pais y una de las. mas hellas
que ha producido tan ilustre maestro, que en éesto, como en ofras
cuestiones (que afeclan a nuesiro arle musieal, demuestra, acudien-

y baila un cholis con ung vieja

orros de niftos, en al porial

do con sus ohras g cuanfos 1

amamiening'se le hacen. su eh[usia_smn,

siempre vivo, v osu fe en 1
Ia ohra,

que eontiene paginas ¢

A cavsa de la misiea espaiiola,
omo el dndante, de profunda ¥y poé-

tica pasion, v el Balevo, lindisimo gl

arde de gracia, estd escrita con gran

elevacion de estilo v avalorada por una téenica profunda, pero equi-
librada y sin exageraciones., .

Un ilustrado evitico dijo de esta oly

4, 8 rafz de su estreno: “F.a

nueva ohra el ilusfre compositor Sr,
Irfa ¥ de su talenfo. Tl publico ac

Bretén, es digna de su maes-

08i6 con undnimes y caltirosos

“aplausos la Wltima obra del Director del Conservitorio, obligdndole

a aparecer sohre la escena repelidas vee

&8 para frihularle. el home-

naje enfusiasta que su lahor merecia,

En-el Sexteto en “mi bemot»
piracién y de experiecia, que sah

— 8

e admira un gran caudal. de ins-
e ulilizar con segura maestria -log
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reducidos elementos del prqgr-zima instrumental. Todos los tiempos
‘muestran el profundo sabér de guien les ha dado vida y forma y,
singiilarmente, el Bolero es un verdadero primor.” ' )

La primera audicién de esta obra tuve lugar en el teatro Kgpafiol,
el dia 8 de marzo de 1910, o

B. PEREZ CASAS. —A Ay TIERRA—Rsta obra, compuesta a fines

del afio 1897, estd formada por extensos cuadros sinfénicos, inter-
pretandose hoy el primero; el autor ha procurado. dar musicalmente
la sensacién, el ambiente de los paisajes y escenas de.la huerta
murciana, de la tierra de espléndida vegetacidn, 'de intensa luz, que
conserva todavia en sus tradiciones, en sus costumbres y en sus fies-
tas tan fuerte influencia drahe,
y Bl primer tiempo, compuesto Hhremente con algunos elementos rit-
micos y melédicos de las seguidillas murcianas, es una verdadera fies-
ta de alegria y hullicio en la que los mozos, reunidos, se comunican
con sus ecoplas sus alegrias. Contrastando con este bullicio se inicia un
caprichose ritmao en el oboe vy arpas, acompafiados de las flautas y cla-
rinetes, ritmo que hace pensar en el rasgueo suave de una. guitarra, y
ue sirve de fondo a una copla de fntimo sentiniiento gue ecanta una
moza. Kl ritmo continda cada ver MAS PErezoso ¥ ondulante, y todos
parecen ahsortes en los recuerdos amorosos gue desperié la evocadora
melodfa, hasta que los mozos, volviendo a sus cantos, terminan con
alegria. tumultvosa. '

M. DE FALI.A—J, SOMBRERG DE TRES PIcos, Danza final—FEsta
obra ests inspirada, como es sabhido, en la famosa novela de Alarcén,
del mismo nomhre.

En su primera version, bajo la forma de pantomima, o en su ver-
sién definitiva de ballet, esta obra-de M. de Falla ha sido una de
las que més han coniribuido a extender su fama por toda Ruropa.
Hace cerca e diez afios gue la primera version se estrend en el tea-
tro Eslava, de Madrid; la segunda lo fué en Londres, en 1919, por la
Compafifa de Bailes rusos de Sergio Diaghilef.

Ta inspiracion mas neftamente espafiola brota a torrentes en esta
('-omposioién; llena por turno de lirismo y de humor, un humorismo
sano,' jovial, un lirismo ingenuo y candoroso, que dicta sus pagi-
nas més tiernas. Y. por encima de todo ello, un sentimiento pro-
fundamente popular, una inspiracion nacida divectamenle de los

erandes cauces de nuestra musiea, la tradicional l{rica espafiola, con- -

servada en el corazén del pueblo.
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“Comentarios sobre la vida
artistica del Conservatorio

.por el Profesor D, Benito Garcia de la Parra

Seitoras: Sefiores: Quevidos compaieros voalwnnos: .

El Conservalorio Nacicnal, verdadera v auténlica Escucla SL’tpEeL
rior de Musiea, de tan preciada raigamhre artislica en Espafia, em-
pezé a funcionar el afio 1831, segin hahéis ofdo @ nuestro ilusive
Direclor el dia gue dig comienzp esta “Semana Avlistica”, organizada
con fanlo celo como acisrto. o :

Lin [a solemne aperfwea de cursy, verificada el dia 2 de ai]l del -
mismo ailo, su primer Director, D, F ranecisco Piermarini, en su hre-
ve dissurso inaugural, decfa: *Tl mayor y mdas notable heneficio de
cuantos pueda producir este Gonservalorio, ed instrufr a los espa-
iloles en el arte noble de la musica. Tl comprende la enseflanza de
esla hella arte, en toda su extensidn. El abve al ingenio i nuevo
sendero por donde se puede caminar a la eelebridad. Bl en fin,
muestra a los jévenes un campo férlil, amena v dilatado que, en 1o su-
eesivo, podrin cultivar a porfia, con ulilidad propia, honor de la
profesion y lnstre de la bercica nacidn a (ue perfenecen.”

«Ha respondido el Gounservatorio a los ines para que fué creado?

Si hubigramos de sowseler a plebiscilo esta pregunta enlre lodos
los artistas musicos espafioles, no dudo ni un momenlo, que una.
inmensa mayoria, hubiera de responder, rvesuellamenlé, en senlido
afirmativo. .

Bastard una rdpida ojeada a lravés de nuestra bistoria iusical,
para sacar como consecuencia que el Conservatorio, ‘de un siglo acd,
ha sido el cje en derredor del cual ha girado todo el” movimiento
musical de nuestra patria, ‘
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El primer profesor de Composicidn, D. Ramén Carnicer, compo-
gitor eniinenle cuya abundantisima produccidn se extiende a todos
los géneros musicales; hombre, ademds, laborioso e infatigable, du-
ante-los veinlicuatro afios que desempefig la citedra, puso los pri-
meros jalones de la. laliov exiraordinariamente valiosa realizada por
nuestro Conservatorio. De su clase salieron compositores de {an rve-
levanle calidad como Barbieri y Gaztambide, cuyos nombres, enla—
zados con los de Arrieta, Caballero;, Bretén y Chapi, forman la pre—
ciosa cadena que aharca toda una época exuberante y gloriosa de
nuestra clidsica Zarzuela. .

Tllos hehicron en las fuenles genwinamente populares y-crearon
obvas tan hellas que, a pesar del liempo {ranscurrido, las pimos con
emoeién e inlimo deleite, por la jugosidad de su ingpiracidn siempre
frésca y lozana. : '

Mafiana lendreéis ocasién de saborear algunas de sus bellisimas
pdginas, . . ' '

Todos estos compositores, ya sea como <discipulos, como profe-
sores 0 como ambas_cosasg, eslan estrechamente vineulados al historial
del Conservatorio, : _

No se limilaron, solamente, a escribir zavzuelas estos composi-
Lores, sino que extendieron su produccién a olros géneros y aclivi-
dades diversas, v asi vemos que Barbieri, el autor de "El Barberillo-
de T.avapiés”, nos muestra su erudicion en multiples ensayos cri-
tico-hisléricos relacionadns con la musica. Gaztambide, el de “FEl
Furamento”, se distingue notablemenle como dirgetor de los con-
siertog del Consevvalorio, ademds -de ser colindador de la primi-
Liva Sociedad de Conciertos. Arrieta, el de “Marina™, nos lega el dra-
ma Hrico “San Francisco de Sena”. Caballero, el de “Giganies y (a-
hozudos”, compone ashinismg gran namero de obras religiosas. Bre—
L6n ereador de esa joya “La Verhena de la Paloma™, eslrena varvias
gpevas, eufre ellas, “Ta Dolores?, que se lia representado Infinjdad
de veres fn Espafia v el Extranjero. Chapi, el de “L&a Revollosa™ y
“La Bruja”, al final de su vida nos.da a conoecer su “Marvgarita Ia
tornera”. Tambidn produjeron obras sinfdnicas, de camara, corales
y lantas olras de inestimable valor arlistico. ' :

Caballoro fué disefpulo e Eslava, v Bretdn y Chapi, de Arriela.

T venerable Eslava, prototipo del maestro, deslaca su recia per-—
gonalidad en la ensefianza, a la que principalmente consagrd loda su
aclividad en la cdledra v en el libva. Su mdélodo de solfeo es un ca-
s Uipico de difusién extraordinario, vinico Fspatda. No hay pue--
hlo ni aldea, en nuestra palria ni en la mayor parle de Suramdéri--
ea, donde no sea conocido. La sencillez y esmerada gradacidn, den-
iro de una forma muy musical, con que se ahordan las mayores di-
ficultades, hacen asequible y-hasta grala para los pifios esta drida.
y fundamental ensefanza.  Su lralado de Armonfa, obra seria, con-
sienzuda, denola wia (éeniea, una orienfacidn. definida y firme.
Guando en Wspafia—— y aun en Buropa—Ia armonia caminaba en la.
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penumbra, sin rumho {fijo, como tal enseiianza, Islava la ‘encauzd,
“entre nosotros, humninosamente. Ta constante evolucidn ‘de los ele-
mentos constitutivos del arté musical moderno, nos hace olvi'cfar,'
injustamente, obras que deberiamos guardar.en la mayor estima, le-
niendo en cuenta la época en que nacieron, porque, a.pesar de los
afios pasados, lo cierto es que seguimos en periode de honda {ras-
formaeidn, cuyo Hmite no aleanzamos a ver. También escribi¢ v
Tratado de melodia, contrapunto y fuga e instrumentacion, asi como
varias gperas e innumerables obrag del génera religioso.

Eslava, profundamente didfdetico, v Arrieta, artista geminente-
mente lirico, dejaron huella-imborrahle de su paso por e] Conser-
vatorio. Los dog fueron profesores de Composicion.

Mucho influyé Arrieta, como director que fué, en e} progreso y
prestigio del Conservatorio, ademés de su fructiferan lahor en Ia cd-
tedra. Su cultura nads comin y su gran ascendiente social dejaron
sentirse en todos los aspeclos. Intervenia de una manera divecla y
personal en el mejoramiento de todas vy cada una de las ensefianzas,
procurande siempre implantar las normas seguidas en los Conser-
vatorios europeos, para lg cual viajaba constaniemente y presen-
claba los exdmenes y cancyrsos en ellos verificados. Intensifics y fo-
mentd, notoriamente, lns ejercicios escolares v festivales artisticos de
nuesiro Conservatorio, confeccionando sabiamente SUS  programas
.o instando, Io mismo a los alumnos que a los profesores, para que
tomaran parte en muina v simpética unicn. '

Muerfo Arrieta, sucedidle en la Direceidn Moénasterio, violinista
insigne. Eslte, como profesor, dejé una gran plévade de discipulos,
que, en Ia actualidad. conlintan fransmiliendo su impecahle escuelyc-
Personalmente modesto: arlisla de sensibilidad exquisila y depura-
disimo gusto;.amante como nadie de su fierruca: renuncig los™ ofre-
cimienfos de Fétis, su maesiro de Gomposieidn, alld en Bruselas, para
sucetder a Beriot—profesor suyo de violin—en Ia ciledra Gque. ésle
dejé vacante en aquel Conservatorio. También se le propuse para
oeupar el puesto de primer violfn de camara v direcior de Jos con-
cierlos de la Corte de Weimar, cargo, éste uttima, en el que hubiera
tenido el allp honor de sureder 2 Liszt. Temperamanto nervioso e
incansable, dirigis la Sociedad de Conciertos, fundé la de Cuartelos,
v en unién de Rafael Pérez, Lestdn, Castellanos v Guelvenzu, en el
Conservatorio, primero, v despuds en el Salén Romero, realizd tan
hermosa lahor artistica, que adn se recuerda con admiracién enlre
los devotos de Ja musica pura, En su clase de musica de cdmara fuvo
como alumno al artista cumbre del violonce}lo, Pablo CGasals, quién
no se recala en decir piblicamente—sintoma de su grandeza de al-
ma—que todo o aprendid con D. Jests de.Monasterio.

Tarea dificil, ardua, seria hacer, aunque fuera en lipero hos-
quejo, un estudio de Ia lshor realizada por los nmuchos profesores
notahilfsimos que hén sido del “Conservatorio, y atun mas la de ex-
poner una relacién de la multitud de discipulos que después han
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antes aludi,

Trano, y mas {

descollado’ en sus vespeclivas especialidacdes, sin caer en omisiones
involuntarias. Me concrelard” a comentar ligeramente algun hecho
saliente, aleniéndune al escaso tiempo cdigponible.

José Pinilla, discipule de Eslava; profesor de ‘Solfeo, excepeional,
con su procedimiento de ensefiar, sepurando cuidadosaments la en-
lonacion de la medida, logrd resultados tan halaglieflos, gque aun se
_1b recuerda como ciemplo a“imitar.

En esta engefianza fi‘gm"aroh también ‘Gil, Sés, Moré, Gainza, Lla-
nos, Reventos, Herndndez, et .

Por las elases oo Piano desfilavon profesores lan compelentes co-
me Tedro Alhrniz, Compta, Power, Mendizahal, Zahalza, Ferndndez
Grajal, Tragd, Pilar Mora, Malits v A. Monje.

Merecen ospecial mencidn el tefo Gompta-Tragé-bova, por los
muchos afios que ios lres desempelarvon el profesorado y por la -
calidad de su (denica inculeada a la fegién de planistas meritisimos,
que de sus aulas salievon. ' : - ;

T.os premaluramente malogrados Powel v el concertisla Malals,
apenas si pudieron demostrar lo muchio que de ellos se esperaba.

Victor de Mirecki, renovador de la enseflanza de violoneello en
nuesiro Conservatorio. . : '

Fn los concursas vevificadns en Pavis el afio 1883, Delsari, profescr
de dieho instrwnenlo, refiviéndose a dos ahmmnos de Mirecki, decia
que la gloria del eoneurso, en agquel afio. hahfa sido para el Conser-
vatorin e Madrid. pues hahia probhado la excelencia de su escuela
en la especie o verlamen inlernaciemal que acahaba de celebrarsn.

Muchisinos =ou ios casos de alumnos de piano, violin v ofros ins-
frumentos gue hriuntaron plenaente en el TExtranjero.

" Aranguren, con su “Guia prictica para el estudio de la Avmonia”,
v Hernando eraplearnn con gran plicacia el Tratado de Armonfa de
Teslava, maesira del primern, hasta que Arfn, discipulo de Arriels,
con gran complacencia de muchos—enive ellos Chapi—, implantd €l

sistema Durand, de estilo sumamente pulero. v especie de amalgama

armonico-contrapunticlico, ya en desusn entre log {denicos modar-
nos franceses. Basado fn la tendencia y en las teorfas de los tra-
tadistas Savard. Reher v Durand, publicd. en unidn de Fonlanilla, dis-
clputo de Hernawln y Arriela. los “Tsludios de Armoenfa’, obira gue
a servido de texto durante muchos afios, en el Conservatorio.

Como la historia se repite, tiempn ha que empiezan a seguirss
nuevos derroleros en nuesfro -campo Aidactico, cosa muy nabural
por la conslanfe evelueion de los procedimientos arménicos a gue
Ba Ja cdtédva de Composicidn sucedid a Arrieta D. Emilic Se-
arde fué nombrado, ademds. . Tomds Fernandez Gra-

jal, diseipulos de Tslava v Avriela, respeetivamente.

... Permitidme que. cumpliendo un deher de oratitud, dedique un

sentido. recuerdo al que Tué uno de mis profesores de Armonia. el
culto y celosp . Dedro Fontanilla, recienleniente fallecido, y olro,
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con gran carifio y respeto, a mi maestro de'C.mnposic.iéu, D. Emilio
Serrano, figura patriarcal que, después de cincuenla afios de trabajo
en la edledra, y produciendo obras e diferentes generos, recoge aho-
ra lo que sembré en sus numerosos diseipulos, que le quieren y
admiran.

En olras enseflanzas no debemos olvidar a los profesores  si-
guientes: Zubiaurve, composiloy fecundo, sohre todo en obras del
geénero religioso, al frenle de Ia clase de Conjunto; Jimeno de Ler-
g, como direclor 3 profesor de Organo: Almagro, de Armonio; Pe-
arell, musicdgrafo y compositor emineulr, de Historia de Ja Miisica;
Saldoni. Ronconi, Blasco v Garolina Ceperds. de Canlo: Sras, Roaldés,
Bernis y Tormo, de Arpa; Felipe Bspino, de Acompaiiamiento al
piano; los artislas, o sus ;;L‘specli\-nﬂ instrumenins, Gonzéleg Val,
Gonzdlez Maestre, Nuiz Fscobés, Romers. Melids, Sacrista v Garefa
Coronel, enlre olens.

Interesanlisimn pudiera vesullae, lambién, un andlisis el ar-
(ual- profesorado. en su dohie asperio arlisliin devenle;  pero,
en este momento no Jo eonsidera necesario nj oporiuno, Toedos tos
cénocéls. La historia les hard la juslicia que mevecen. con arregio
& su categorfa artistica y a ta inlensa labor que desarrollan.

D. Tomds Brelén, divecloy v profesnr de Compasicidn en épnea
recienle, trabajé también. grandemente, por &l esplendor del Conser-
vatorio. . : .

Breton, de rcavicler aparvenlemenle hrusce, pero com un c¢orazon
de nifio; de fina sensibhilidad avifsliea vorecia féenica, jeon qué fe,
con qué carifio preparaba aquellos inolvigahles gjercicios escolares),
en los que, siguiendo la {radicién de Arrielq, su miaes{ro, allernaban
los alumnos de Solfen, Clanto, instrumentns diversos y clases de Con-
Junto: haciende, ademds, ejecular log lrahajes de los alumnos de Ar-
monia y Composicidn, pues a (odos acuciaba para que coadyuvaran,

" Aquellos ensayvos pricticos tan inleresantes v tan, neesarins para
los alumnes, el afio 1025, sufrieron un colapso, una interrupeion, por
hahérsenos arrehatado, con motivo de Ias ohras del Tealvo de la Ope-
ra, la que pudiéramos lamar nuestra_casa sclariega, modests, si, pe-
ro con capacidad suliecienle. y, donde, sobra tode, tenimmos un Salén-
‘Teatro hellamente decot@do, gue consideribamos absolulamenle nues-
lro. jCudntos recurrdos gratos, cudntas afioranzas SUpone para. nos-
otros Ta, antigua casa! )

Bn aguel fealriln dejé ofr su migico violin Rarasale, y su prodi-
giosa voz Gayarre. Allf. en presencia de profésores v alumnes, reci-
bi6, de manos de una comisién de alumnos, una preciosa corona de
laurel cosleada por suscripeidn, dentro de la casa, Antdn Rubinstein,
despuds de asombrav a, (odos con su genial manera ¢e tocar el pia-
no. Altf le fué regalada & la Sociedad de Concierlos, que dirigla Viz—
quez, profesor de Conjunto voeal del Conservalorio, wna arfistica

placa de plald, con honrosfsima dediealovia, en conmemorazion de ta s

primera audicion, en Tspaiin, de la colosal “Novena Rinfonja g
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Beethoven™, cuyns coros se nillrieron con un considerable numero
de voces de alumnos. Allf, en fin, para no cilar mas casos, asislimos
Gltimamente, con intima y profunda emocién, al homenaje sencille
v Severg dedicado a la memoria del llorado maestro Bretdn, donde
nog llegaron, mds aun; al alma las bellezas de su primorosa “Verbena
de la Paloma”, represeniada por un seteeto cuadro de artistas, acom-
pafiados de la Orquesta Sinfénica. o

A la Orguesta de la Sociedad de Conciertos gque fundd Barbieri,
y lambién dirigieron, entre otros, Viazquez, Monasterio y Bretdn, suce-
dieron: la Orquesta Sinfénica, dirigida por Arhés v fundada el afio
1903; la Orquesta Filarmdnica, por Pérez Casas, en 1915, y la Or-
questa clasica por Saco del Valle en 1929.

A la Sociedad de Cuarletos, fundada por Monasterio, siguieron:
al Cuarleto integrado por Arhgs, Agudo, -Galvez v Rubio, con Tragd
de pianista; Cuarteto Hierro-Mivecki; Quinteto, formado por Fran-
cés, Piedrabita, Gdlves, Cdsals y Guervés, de breve duracién; Cuar-
teto Franeés; Quinteto de Viento, dirigido por Pérez Casas; Cuarleto
Vela: Cuartelo Espafiol y Guarteto Rafael. '

T.a Iahor imporlant{sima, fundamenlal, Hlevada a cabo en pro el
Arte por estas enlidades enlre laz que destaca Ia fecundisima, dilaia-.
da v extensa de las henemérilas Orquestas Sinfdénica y Filarmdnica,
rg digna de nuestra mayor admiracion, no siendo preciso insis{ie
porque de todos es conocida.

- Fu otro avden dehemos citar. en primer término, a puestra mag-
nitica Banda Municipal gue divige Villa, diseipulo de Serrano,
cuyn lrahajo de divalgacion enfre Jas masas populares ‘es alta-
menie educativa; a la Danda Republicana (antigua de Alaharderos),
dirigida por Vega, discfpulo, ignalmente, del maestro Serrano, por no
aombrar tantas olras de Madrid y esparcidas pov {oda Espaia.

Pues hien; todos los Divectores y la cusi totalidad de Jos elemen-
los que integran eslas agrupaclones, en et Conservatorio se han for-
mado artisticammente, del Congervalorio proceden.

T.a misma circunsfancia coneurre el el actual profesorado y en
los que, ejerciéndolo libremenle, sohresdlen en la ensefianza. asi como

©gran mayorfa de Jos composifores que descuellan en los diversos gé-

nervos. estilos y tendencias, .

+No os parvece harto significativo tanta coincidencia?

Tzlog son hechos firmes e inconmovibles.

o o dicho creo gueda suficientemente demostrada la razén quo
acisto a tog gque opinan que el Conservalorio ha cumplido los fines
para que fué creado. ' '
¢ Quizd observéiz que estos comentavios—posefito yo de fervoroso
enlusiasmo por nuestro Gunsprvalm‘imﬁresu'ltau un poco machaco-
nes y un (anto repelidos de copeeplo; Mas ¥o unea olvide lo que,
en mi nifiez, o & un fhombre eminenle cuando decia: “Nunra es mu-
cho vepelir cien veees lo que deberia repetivse mil.” '
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No podfa faltar, desde luego, esa pequefia minoria que, con sola-
pado aguijon, intenta socavar el prestigio del Conservatorio, tan sé-
Iacl'unente rundamentado.

Ya por el afio 1886, D. Adelardo Ldpez de Ayala, como Direclor
que fué, Luvo que pr obar los .inmensos servicins que habia prestado
al.Arte la entonces Namada Escuela Nacional de Mdsica, salienda al
paso de la mala voluntad de unos vy la ignorancia de otros.

Decia, en cierta ocasidn, un compaitero nuestro—uno de los muchos
positivos valores enn que cuenta nuestro actual profesorado—gue serfa
curiosfsimo hacer un estudio estadisticozanalitico sobre los que han-
tratado de fusligar la labor del Conservatorin, parapetindose en el
ya tan manoseado, y hasta cursi, argwuento que basan en la necesi-
dad de imprimir una orienlacién mds en consonancia con las ten-
dencias ultramordenas de allende las fronteras. jBonila frase si no
se hubiese explolado tanlo... e injusia, en cste ¢ago, a todas Iuces!
' Levantemos un poco el velo y veremos que, casi siempre, lo que
se pretende es prepararse un feliz arribo para... —permitidme la
frase— colarse de hruces en el Centro que han hecho blanes de sus
irnnias, vejacionos v... de sus ocultos v mds vehementes deseos.

Pero lo gracioxo del ellzo es que, en cuauto alguno o algunos de los
susodichos opinanles llegau a conseguiv sus prondsitos, el Conserva-
tovio se convierle instantaneamente para ellns en delicinsa Arcadia,
melta avtistica no superada. Su vanidad ridiculn y endiosamiento les
hace ereer—o creer que los demds lo ereen—que lodo ostd resuel-
to con su preciosa adguisicion...

No hay que dar, sin embargo, demasiada importancia a los que
asi respiran, porque esto ha sucedido, sucede y sucederd siempre.
Anles al countrario, dehemos mivarles hajo un prisrma de maxima he-
nevolencia, ya que es muy humano, muy nalural y ldgico que tode
hombre quiera satisfacer sug aspiraciones, y, oi ?Igunnq ~AS0S, pue-
den ser éstas juslas.

Ahora bien; lo que si les pediria yo a lodos es uf poquito de
ecuanimidad después de descender del Olimpo, para enterarse a fon-

“do—Ilos que puedan—de 1a lahov del Conservatorio, muy superior a
la que di¢en Ins que no lienen el menor concenta de la ensefianza.

Tt Conservalorio mo sdlo desea, sino que anhela vivamenfe, dar
el mayor impulso a sus ensefianzas, aceptando tocdos los procedi-
mientos buenang, por modernos que sean, =in exelusivismos de fen-
dencia determinada. Desea. ademds, ampliar su radio de aceidn con
la implantdcidn de alguna o algunas otras enseifanzas, que pudie-
ran ser necesariag, comn complemento cullural de las va exislentes
—huena prueha de ello ha dado recientemenie—, para lo eual no
titubea un momento en huscar, con nohle avidez, a aquellos que o0s-
tentan una historia artistica o pedagdgica legitime, acogiéndoles con
el mayor entusiasnio y complacencia. jOjald pudiera el Conser-
servatorio afraerse a su seno—ya lo intentd mds de una vez—a ese
aslro de primera magnilwd, én las avanzadas del Arle muisico-espaiiol,

+
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el maestro Fatla! Yo lo celehraria man i inw Lura gus, ajarle el he-
neficio que lan preciada adguisicidon hubiera de veportor a lis alum-
nos, unido a la hrillante falange de arlislas que en la actaalidad forma
parte def Claustyo del Conservalorio, costifnyesen el frenle dnivo, que
presenlar pudidramos, con nohle orgullo, los entusiaslas del mismo:
aunque comvencidos de antemano de gue ni atn asf logrees o aon-
Har a cierlos espirilng yaguilices, gue. no chstanle, so ivon preers-
doves del arte quintnesenciado, )

T lodas fas dpocas, cast desdp s fundaeidn, fuve el Conser
vilorio, una plana rayor de arlistas denivn ddel profesorado y e
gran répulacion fuera de. él; hecho que por = =dlo constiluye wn
limhre de gloria, y que s¢ completa cuandn #p [raduce en poner
¢slos a conlribueidn de la ensepanza Fedo -su ecarvifio, toda su voca-
eidn unidos a sus altas doles de suficviencia, Sin embarge, a mf
parlicularmente no me deslumbran los hrillanies corlejos con sus
enforehados v condecoracicnes en rulifanles desfiles, Yo admiro
mas—desde el punto de vista el Conservatorio, naturalmente—cl
acto o hecho bisico gque puda sep la eausa legitima, jusla, de tales
oslenlaciones, alla en la trinchera... v para mi la {rinchera es la
Caledra, {aller donde se forja ¢f alumno, donde se ponen los medios
para modelar al futuro artisla.

El Conservatorio no puede crear genios, pt‘n‘cjn'e “el genio nace, no
s¢ hace.” Tl genio os don divina. No es arliata en su rigurosa aeep-
cidn, el gue quiere, sino ¢l gue puede; pero csto no es obstiaculo pa-
ra gue el profesor influva de manera decigiva en gue el alumnn nd-
quiera una hase sglida. téeniea v eultural, indispensable a todo ar-
tisla. gDcspads?... : .

“LQuién es ocapaz de adivinar o prdori las inclinaciones de cada
uno, ante las vicisitudes de Ia vida, vy los derroleros que a cada cual
deparard ol deslino? Asunlo esx esle complejo, difteit de analizar, vy
aque. aun (ratado someramenie; nes Hevaria muy alld. -

T.os centros de ensefianza—-hay que decirlo—no se nutren, no se
desarrollan, no marchan solamenle acaparando aguellos espiritug
que pudiéramos llamar seleclos. muy necesarios si, hasla como esti-
‘mulo viviente y acieale pava los alumnos; pero que, en general, no
descionden de las clevadas reciones propias de privilegiados seres
al aride yungue. De aqui o necesidad, a veces, de. ese olro tipo de
,profesor pedagogo, culte, infeliconte v esengido, que labora honda
v ealladamente, sin preocupaciones ajenas a-la ensebanza, pudiendo
dedicarse de Heno a ella. Unos v obros, en milna colaboracidn, de-
hen constiluir la médula de todo cenlro sanamente orientado.

Yo confiesn que, guiza por lemperamento o por que no fengo
viuelos para mayores emnpresas, =gy un conveneido de la lahor de
conjunto. No soy parfidav'o de apariencias de cardacter individualis-
la. En esle aspaelo soy un devalo del soldado desconocido...

Tntiendo. que, como dicen s armonisias, en loda ohra artistica
(ehn predominar un ritmo, una arquileelura, donde cada una de las
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partes se desenvuelva con reluliva aulonomia, con cierta indepen—
dencia; pero supeditadas siempre a un f{odo, para que el ritmo re-
silte puramente awrnéuico, y asi egtimo vo quo o dabor educuliva
serd doblemente fructifera. :

En el Conservalorio, geomo im?,. también. dejaron sentirse csas
luchas tan cabacterfstiv as de Lemperanmentos moriionales, muy pro-
pias, adernds, de la juvenlud, entre los diseipulos y partidavins de
uno u otro porfesor; luchds que se han reflejado siempre en lodos
Tos. seclores de Ja vida nacional, estahleciendo, antre sus repectives
fdolos—indepéndien(eiienle de la voluntad de #slos—, una especie
de - compelencia, que degeneraba en discusiones acaloradas ‘de. los
dos bandos.

Si no con la pasin desenfrenagda que los rspafioles acostwbra-
mos a poner cuando de Ja-Hamada fiesta nacional se {rata, o a la poli-
tica se refiere, sin cmbargo, todos sabéis, unos por 11'1b,€1‘[as vivido
y ofros por referencias, los altercados, Tas discusiones entre los ad-
miracdores de Calvo y Vico, Gayarre y Massini, Breldn y Chapi. Algo
de esto se dibujd, Lamhién, ya en el Conservatorin, entre los de TFslava
y Arrieta, Compla y Mendizibal v, ullimamente podemos cilar, como
caso excepeional, el do 'I‘ragd v La Mora; cuyos alumnos forman le-
gidn diseminadoes por nuestra palria v fuera de ella. )

Héfmosa y-hendifa compeleneia, cuando hace vibrar el espiritu,
v se [raduce en heneficiosn estimulo de los alumnos, espoleando el
amor propic en un noble afin de superacidn de log- mismos vy, ipor
qué no decirlo? hasla de los profesores. T.a Tucha es sintoma de vida,
y, asi emploada, es siempre saludahle,

Olro rasge simpdlico del Conservatorio ha sido siempre la per-
fecta convivencia enfre log profesores v almunds. Aqui no se coud-
ce el empaque engolado y empalagosn del démine, que ea{ablet'o fron-
teras inabordahles enlre unos v ofros.

Quiza por Ia fiidole de las ensefianzas, emingniemente praclicas y
absolulamente individuales, en sy mayoria, lo dlerto es que exisie
vy ha exislido siempre una Ham y estrecha confraternidad entre
maesiros y discipulos. v

Cuando se hahla de nuevos planes de ensefianza por los ajenos al
Conservatorio, a pesar de mi espirilu abierto a todo cuanto inno-
vacién significa, me sientn un tanto escéplico, porque, general-
mente, sus huenos propdsilos y lranscendentales reformas derivan
en la creacidn de alguna o algunas de esas citedras, imaginadas a su
medida, que mediante elucubraciones de alta ovientacidn estética,
no siempre responden a la realidad. Me parece muy loable que al
alumno se le le den lodos los medios- conducentes a una solida v
amplia base cultural. como opino econ Arrieta suando decia que - "al
artista dehe visitar Grecia y Roma. para que, anle la conlemplacion
de sus hellos monumentos, se acostumbre-a sentir la sublimidad del
arte;” pero esto no debe alucinarnos, relegando a segundo plano la
intensificacidn y renovacidn de las ensefianzas hoy existenles. que,
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indiscutiblemente, sou las verdaderamente fundamentales,

Bien es verdad que tenemos gue desterrar ese ambienta de ignn-
rancia e indiferencia de ciertos alumnos, que hace aun mas arida
nuestra labor; porgue no nos limitamos a ensefiar al qué no sabe,
sino, a veces también, al que no quiere aprender.

Tl remediar estd ¢ que lo considero esencial para la buena mar-
cha de las clases, y estimo que se corregirfa, o por lo menos s¢ ate-
nuaria, mediante una depurada seleccidn—con sumo cuidado y maxi-
ma ]jene\roleflcia—m'(le aquelios alumnos que drmuesatran siquiera una
mediana disposicién, ¥, sobre todo, deseo de aprender, tendiendo
siempre g elevar, pregresivamente, el nivel medip _artistico-cultu-
ral de nuestro Centro.

Colahoremas todea; (rabajemos con fé; con entusiasmo, profe-
gores y alumnos, y gue el fruto—recogiendo el pensamiento gue re-
cientermnente of a Unamuno—se extienda como el agua, que, mansa
v calladamente sigue el cauce de los rios a través de las mas allas
‘monlafias e irrumpe en los valles para fertilizar los campos: el agua
que es fldida, aleable, transpavente, pero mas densa, mAg potente que
sl hierro, mds fuerte gue rl hronce. Asi dehe ser nuestra voluntad,
ror el prestigio, por la gloria del Conservatorio. '

£










e

PROGRAMA

Dia 24, a Jas once de 1a majiana

- .

«L0s Maestros de la Zarzuela Clésica y el Conservaforio.»---
Conferericia, con ejemplos musicales, a cargo de] Profesor -
D. Conrado del Campo y Zabaleta.

Colahorardn c}esinLm-&sadm’nen[e en ésla Conferencia los eminen-
tes artistas Sra. Iglesias, Sres. Ferrd v Llorel; las distinguidas alum-
nas de este Conservatorio, Srtas. Caumen Sinchez, Carmen Chamorro,
Natalia Hermosilla y Maria Luisa Gaveia; los Sres. Profes_ore-'s don
Bernardo- Garcia Maseds, D. Tomds Garcia'Lépez, D. Juan Antonio

" Ruiz Casaux, D. Antonio Romo, D. Gumersindo fg[esias, D, Julio Fran-
vés, D. Salvador Tello de Menesps v Da Ivonne Canale, .y alumnos de
la Seccidn de Misica, hajo la direccidn. del Profesor de [a clase de
Lonjunto vocal e instrumenlal, D. Arturo Saco del Valle.

1.°

2.0

7.0
8.0
9.0

10.

Serenata de «Un pleito»............ e ... Qaztambide.
Sr. Lloret. | '
Cancién de la Paloma de «E! barberillo

de Lavapiés». ................ cviinreieniin... DBarbieri.

Sra. Iglesias. . -

. Bolero de «Los diamantes de la Corona». Barbieri.

Srtas. Chamorro y arcia.

~«Marina» (Tercero).......oovviveirivrioninn. Arriefa.
Sra. lglesias y Sres. Ferré y Lloret. '
«Gigantes y cabezudos» (Carta)........... Caballero.
Sra. Iglesias. o
Schotis de «Cuadros disolventes»......... Niefo.

- Srta. Sdnchez y Sr, Llorel.

Intermedio de <'<El: baile de Luis Alonso»... Jjiménez.
Preludio de «La verbena de-la Paloma»,.. Brefdn.

Cuarteto del primer acfo de «La brixia». ... Chapi.
Srta. Hermosilla y Chamorro y Sres. Ferré y-Agudo.

Preludio de «La revoltosa» ................ Chapi.

— 97 —







«Los maestros de la zarzuela
clasica y el Conservaltorio»

Conferencia, con ejemplos musicales, a cargo del
Profesor' D. Conrado del Campo -y Zabaleta

Sefloras, sefiores: _ ' .

Tis, el de la Zarzuels, uno de los mds interesantes temss que porlia
incluir el Conservatorio Nacional en el programa de sus fiestas mu_
sicales para conmemorar Jla grala efeméride del Gentenzu'iol-de s
fundacisr. o .

Léistima que, para desarrollarlo, hayan pesado mas én el dnimo del
digno Director de nuestro_Centro imperativos de afectg que noi-
mas estrictas v desapasionadas para la eleceion de Ia persnna en.-
‘argada de tan delicads, Gmpresa, porque, con franca sinceridad 05 1o
declaro, sin reservas que trafen de velar la lealtac de miis palabras,
. abrigo el temor de que mis *pohres tuerzas no correspondan a la am-

plitud e inlensidad del'tema, v, conste que a nadie cede quien os ha-
bla en entusiasmo por la nohle tiusa de la zarzuela, tonvencido de
que en ella se enciefran los mds puros valores de la lirica espafiola
en el siglo XIX, porque en su p'éginas vibra lo mas intimo, fresco y
ceristalino del sentimiento del pueblo, con 'Ia firme conviceidn, ade-
mis, de que no pocas partituras del género, al parecer olvidadas,
agotada ya, (segun actuales opiniones) la vitalidaqd emotiva de sus
ideas y de sus ritmos, caducas.y desahuciadas, segun ia atirmacion
de gentes. que probablemente no Jas congceen, podrian recobrar, no
sospechada arimacion, fuerza y Juvenil acenio, si los aciertos de uma
- adeeuadsy interpretacién escénica, animase de THIBYO Sus. va[qyes, ¥,
volvissen a -sep esccubadas sin prejuicios ni eslrechos radicalismos




de opinién, noble y llanamente, como fueron oidas, estimadas y

aplaudidas, por aquel pablico que las vié nacer a mediados del pa-
sado siglo y las dot6 de vida animada 'y gozosa, consu adhesidén ¥
su solicita asistencia; con el calor de su entusiasmo un tanto ingé-
nuo, pero ferviente y desinteresado. jQue mas quisiera yo que dis-
poner de medios lilerarios al nived del fema; o a la altura de mi
intime sentir; vigorosos y firmes, como la convmclon mia sobre el
subido valor musical de bastanfes obras del repertorio clisico de la
zarzuela y atdn del hondo acento evocador, inconfundible y repre-
sentativo de algunas de ellas, verdaderos modelos del sentir de toda
una época, con sus costwmbres, sus donaires; del vibrar de sus fies-
fas con todo el colorido e intensidad que las anima, sin que el aspec-
to pintoresco, ni el matiz episédico de la pincelada costumbrista
impidan escuchar el latido del senlimiento humano y aun Ia llama-
rada. momentdinea del arrebato, p"thD.al violente y P‘i'llt‘l[lo tan
mraotemqtlco delh alma popular, mds o Menos ‘acentuado, segun las
(istintas regiones, pero en todas. elias revelador de h inguietud y
viveza apasionada de la razal....

Pero dejande a un lado cml»ulpmomnea personfiles, tardias ya y
hasta 1nop0rtnms en este maomento, puesto que acepté el honroso
encaigo, pasemos a ocuparnos de la zarzuela clisica y de sus mds pres-
tigiosos represenlantes, ligades fodos ellos, en sus mocedades unos,
y olros durante el dilataco voreer de su vida arlistica, al Conser-
vatorio, cuyo Centenarin celebramos, y me atrevo a afivmar since-
ramente, que con emecion vivisima, tal es la suma de variadas im-
presiones; de evocaciones pintorescas, de hellos y animados epi-
sndios y aun de personales recuerdos de juventud gue al pensamien-.
to se ofrecen al recorrer el animady perfodo nistérico, tan Mmtima-

" entle lighdo gila vida sockal de la nacidn, que conslituye la apari-

cidn y desenvolvimiento de la clisica zarzuela. espafiola.
IT

No es menester, cierlamenfe, esforzarse gran cosa, hi apoyarse
en mis venerables testimonios que los ofrecidos por escritores del
pnmer tereio del sm'!o XTX, para comprobar el miserahle estado do
nuestra musica durante el reinadoe de Fernando VII, v el.poco apre-’
£10 que sus representantes nacionales, en el campo de la composi-
¢ion cspecialmente, merecian de las clases miy Qistinguidas y culki-
vadas del pafs. En el aspecto filagmonico, Ifalia reinaba n Tspaia,
cort maypr hrillantez y mas psplendorosa Liranfa que durante la pri-
mera mitad del siglo XVIII, la época pintoresea, cortesana ¥ galante
e Farinelli y del marqués de Scotti, 'bajo el reinado de Fei:pe V.
A aguellas misteriosas. veladas dm Aranjuéz, baje el cielo sereno
de lag noches de wn'mo y'el rumor armonioso de las aguas del.Tajo,

~ante’ el” encanto “-C:n’ld()l‘ de las frondas riberefias que tan fntima-

mente connprtahwn quq mummlloa mn loq sensuales 1‘1tm0'~‘- de las
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regias serenatas; a -aquellos misterioses- nocturnos de que nos Iia_
bla Schiller, en su “Don Carlos®, sucedieron ofroy dias mas inquie~
tos y otras mas tristes veladas, que no ofrecieron Iirismosg. al alma
espafiola, sino boras de tragedia, de vibracidn heréica que cupo do-

minar el fuerte éspiritu de la raza. También pasaren, arrastradas pop

Ia implacable marcha de la vida, Ias hondas tragedias. Volvig a Bs-

pafia Fernando. el Deseado, y-con ¢l la esperanza de més felices
dias... Pero, para la musica espafiola la situacién no cambia, Pasadas
ya las inquietudes .de fnvasién napolednica, y tras ellas las tem-
pestades politicas, es Rossini al favorito, el amado, el genio - lumi-

11080 que posee el don de encerrar en Ias lineas de su arte, en medida

¥y proporcién justisima, las normas de sensibilidad y de gusto de
su época, y -aqui, como fiera de aqui, en los paises todos ie Europa,

es Rossini el que orienta, y dirige la vida del leatro musical, sin

que al parecer conmueyva, su 'personaiidad', su estilo, su concepio
concreto de la dpera, y el de 1a musica en general, Ia h.bndisimwy.
lrascendental trasformacién de) arte, operada paraielamente a su
obra, por el humano genio de Beethoven, quien $6l0, en trdgica y pa-
sional hafalla con la incompresién de sus contemporineos, gin otro
estimulo que el impetuoso ardor de su propio espiritu, realizaba su
portentosa obra de humanidad, eimiento sohre el que habia de ele-
varse el romanticidmo primere v -el admirable floregimiento de Ig
Sinfonfa y del Drama lirico, 'en sus diversas orientacionses, después.

Todos conoceis el delicioso artieulo que a las exageraciones Ifri-
cas a la moda, en la época de que nos ocupamos, dedied en sy “Pa-
norama Matritense” el castizo costumbrisla Mesonero Romanos, ha-
jo el titulo de “La Pilarmonfa® Aun conveneidos de que lo que
dice, no es nuevo par°a vosotros, no resisto al deseo de -‘recordar aqui
-alguno de sus pérrafos, pintoresco reflejo y evocacién intenciona-
da del sentir musical de una época, no tan diferente del moderna
sentir de-nuestro “gran mundo ‘filarménico”, como pudiera esperar-
se de la accidn trasfomadors durante los muchos afios transcurridos
y de las grandes novedades registradas en ellos, por la aclividad de
los organismos lfricos y sinfénicos de ta Nacidn. “Biguid -asi la dpe-
ra—dice Mesonero—mas o menos hoyante, hasta que en 1825, se ajus-
L6 la compafifa Montresor, desde cuya época, no fué una aficién Ia
del puihlico, sino un furor filarmdnico, El.mérito de losg cantantes,
la nueva pompa con que sg exornd el especticulo, lo éscogido de las
funciones que se presentaron fueron cosas de lrastornar fodas Ias
cabezas, y llegé’'a tal punto el entusiasmo, que no solamente se les
imitaba en canto, sino en el gesto y modales; se veslia a la “Mon-
tresor”, se peinaba 2 la “Corlessi”, y las mujeres varoniles a la “Fa-
hriea”, (este era el apellido de una de las divas de fama), causaron
furor fodo.aquel afio”. Mas adelante afiade con su intencionado es-.
tilo el animado escritor; “;Que festivos m'ati'ces no podrian sumi-

—

nistrar a mj bosquejo las ronqueras improvisadas, las pérdidas de /,g
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voz y las recuperaci-ones repentipas, los descuidos. con guldaodo e

— 01 —

-
‘it

.{u;‘

o
A
=
]

~ Bepa —m anId




nias de' ui’ cluo con el pmdoso fin’ de perdpr al companer - lag ex-
presivas mn‘adaﬁ ¥ suspiros én-otro, las gratas palabras de “{:ara in-
mwgme" “mio dolee hene?”, “tevero oggeto™, “hel™, “idol mio”,

“abbi- pieta’di me”, lan dulcmmdmente dE‘bIIZFldEl.‘:a de ciertos labws
como  benévolamente ocogidas -por -ciertos oidos.. Hasla aquf ¢l
'cxomsla maum!eno, mas Yo me pregunto ahora uen que se diferen-
cia esle ligero apunte de la vida filarménida madrilefia, en los afios
de 1830 a 1833, del cuadro que todos hemos presenciado durante las
temporadas de dpera de nuestro teatro Real, hasta el momento en (e
las providencidles fillraciones™de las subterrdneas corrientes que en
dias dieron fama a los eélebres “Cafios <el Peral”, interrumpieron
la. actividad de nuestra primera -escena lirica? Como en tiempos de
Z\ie'sonero, hemos conocido nosolros las rongueras improvisadas: las
“pérdidas de voz” y kas “r ecuperaciones repentinas” por la aceién cu-

rativa de una eifra mejorada en contrato v los descuidos piadosas
con intencion’ deé hacer perder los estribos al compafiers en el cul-
minante momerito del Dto, y [oda la curiosa fraseologia del ita-
‘liano de - dpora, inlernacional vehfculo de su género, guya prodi-
gtosa vilalidad, expansign, dominio y popularidad por. virtud de Ia
- melodia, efusién sentimental del lirisio esponldneo de una raza en
que 8] canto fuéiun culto, consiguid ahogar durante mds de un si-
glo, los intendng, los ensayvos, las iniciaciones {(imidas, indecisas del
senlimienlo propio, caracteristico. nacional de las dislintas nacion=s
“al imperio sometidas de la lrica italiana.

TIT1I ‘ ’ - .

Pero no {odo fud tribulo irreflexivo, 'lp‘lsmnada Idolaira por el
arte venido de Ttalia, ¥l sentir popular, impulsivo, vehemente, con.
“su ‘ruda, -dspera manera de comentar los sucesog: diarios, .y su ilus-
‘tracién poética desenvuela e intencionada, sin remilgos ni afecta-
eiones, libre (e corhedimienlos ‘formales ni tributos & la moda’ liri-
ca, ampulosa y retocada, derrdmase espontfneo v lleno de gallardia
por las coplas - castizas v saladas de 1a-tenadilla, animada de ritmes
‘flexibles eh gue vibrabha un edlido aliento de sensualidad. En.aque-
llas coplas v en ios sensuales pasos v figuras de aquellos bailes la-.
tia Ja sensibilidad del pueblo, el ansia de wivir de una raza mis
hrava decididay apasiohada, cuanto mds duramente Ia castgaban los
acontecimientos, azares v desdichas de las agitaciones que.conmo-
vian dramiticamente la vida nacional, d.‘urante las agitadas époms
‘del pasado siglo.

En la tonadilla, en el sainete, en los- bailes e candil, fandangos

7 -boleros. - Tenemos los inmediatos precumor'eq de la zarzuela, y en el
dobenfado e sus coplas como en las genuinas ecadencins de las melo-
‘dias y én los acentos, un tanto-rudos, pero (an penetrados de ner-
'\mqa 9moc1on popular r]p sus ritmos de danza, las [fuentés vivas
¥ 1Pcu11das en' que hahvin de inspirarse los "lI‘[lSta“: cre‘ldores de la
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"zguzzuela-, que aungue nacida cerca de Ia corriente mds dilatada y cau-
daldsa de la dpera, y un tanto cohibida por. el prestigio de ésta, fa
wiifndick 5 ensalzada en (érininos de la roas afectads hipérhole por
corles, arisldcracias y mayores /intelectualidades de la época, supa.
desenvolverse, desdé el principio, airosa y libremiente, con gracia
propin y rvadgos caracteristicos, llegado presto a una vitalidad ro-
usta y $in ser tan deudors a la lirica italiana, como desde €1 pri-
- mer dia hasta la fecha se ha dicho, con e['p.iafclos’r_)‘pmpésitq) de re-
hajar a esth castiza forma dramética, tan espafiols, tan cefiida al
caricter y sentir del pueblo, vy que no debis, en verdad, al modelo
ita‘liano_n‘lzis de lo que a dste debfa el Teatro lrico <de otros paises,
que si lograron ciertamenté librarse de’ influencias ajenas ¥y encon-
trar el camino de sy independencia, para Ia expresién ‘de sus pro-
pios sentimientos, logrése. en huena parte, merced al poderoso apoyo
-del Xstado ¥ al palriotismo, sin alardes de frase, pero con la meali-
dad de los actos, de los ciudadanos, colectiva e indi\fidualmentb,
rindiendo culto, antes que todo, a las.efcelencias y virludes del pro-
pio idioma; y anteponiéndolo a todas las maravillas de eufonia y mu-
sicalidad de cualquier otro; reconociendo que la propia lengua, desa-
i-‘fo‘ilada, pérféccionada e ipuesta al fin a fodos, por el esfuerzo,
ld voluntad y el amar a la raza a través de los sucesos de la hiptoria,
-encierra tesoros, armonfas y valores gue no pueden ser discutidos
sin que padezca, al hacerlo, el sagrado presligio de la naciomalidad...
Pero, 10 nos apartemos del. tema objeto de nuestro trabajo, ni
perdamos de vista el concreto punto hacia el que se orienta nues-
tro pensamiento; la Zarzuela. Y es que son tantas las consideraciones
a que se presta el asunio; lantos y tan diversos los comentarios
que hacer pudiéramos, a los hechos mcaecidos en la Corte, en rela-
¢ién con la vida musical desdsé el reinado de Felipe V hasta las repre-
sentaciones celebradas en el teatro del Real Palacio durante el reinado
- «le Isabel IT, en los afios de 1849 y 1850, que dificilmente se aviene
nuestro juicio a eliminar el comentario que los sucesivos episodos me-
recen, tanto hajo el aspecto pintoresco, como desde el punto de wista
“del gusto, de la moda, de la afectacisn sentimental, y de la facil su-
mision a cuante procede de ofros climas 'y de olras tierras, con mani-
fiesto desdén haeia lo nuestro, mal éste grave, que fanto ha perju-
dicado al desenvolvimiento de nuestra cultura y arte durante el si-
glo XIX y del que sospecho no estamos atn curados, aunqus si, al
"'parec'er, convalecientes, para ventura Jiuestra,

"De la tonadilla, decfamos, del sainete, de los bhailes populares,
fan-d’ang'o, holero, seguidillas v cafias, procede la zarzuels, pero ello
huho de suceder, por la accidn vigorosa  de una corriente de cashis
cismo lirico que hubo de desarroliarse” hicia el -aflo 1825, paralels
aungue infinitamente mas modesta ¥ limitada, a la del arle italiano,
¥ & eié ihiciacién no fueron indiferentes I findacion del Liceo Ar-
Ustico y. Literavio y Ja de olras sosiedades igualmente atlisticas, comg
Ji “Academia Filarménica®, o “Instituto’ Bspafiol” y el “Muses Ma-
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trilense”. Estos organismos diversos, que tanto influyeron en la-tras—
formacion. de la vida madrilefia ¥ én cuyos salones -y, fertulas her—
via el fuege del romanticismo. palpitante, con sug "éxé.l.taéit)ne.s 1i-
ricas, sus desenfre-os inraginat;vos iy delfranies’ fantasias, fan
ingen=os < n su fondo como los arrebatos de aguel liberalismo incipien—
te aunque para los contempordneos de mas moderada y fradicional
ideologia pareciera tan temible) estos organismos, repito, signifi-
caron mucho en los albores del 'inodern.o.{‘ealro‘ lirico popular. Fug
moda en aqgiiellos centros el cullivo de! canto, y en sus reuniones o
a ademias musj ales, que. . asi se denominaha entonces a Jo gue,
mas adelante, se llama.da oonicierios, fptery inieron. los maestros
espailoles componiendo c'aﬁqionc-rs. Lo arviislas liricos en boga, V
aun también distinguidos aficionados, que lejos de temer o desde-
fiar la competencia y relacién con los profesionales, gustaban de al-
ternar con ellos en fiestas, contribuyeron a su eg;p]iendor, pres-
lando animacién elegancia y carduer g aquellas reuniones, tinicas.
notas de entonacion culta, de hrillantes y distineidn social, que fuera
de los teatros, ofrecia el viejo Madrid, en los comienzos de su fras-
formacién ciwdadana. Bien quisiera haceros oir alguna de las can~
ciones mas populares de ese tiempo, ejemplo’ algunas de ellas, de
que modo la vieja y desgarrada lonadilla de fin del siglo XVIII, ha-
~ ‘biase ecullado sin degvanecerse, en el fondo lrico de un melodia.
mas {ntima y recogida en su melodias y formas cadenciales, pero g
abundancia de los ejemplos que hemos de ofreceros de la zarzuela,
‘ya formada y el temor harto fundado, por lo que a mi respecta, de
haceros fastidioso lo que quisiera fuese ameno, me hace pasar por-
allo mas de una jova de aquella ¥poca, por ejemplo, el célebre
“Pescador” de D. Mariano Rodriguez Ledesma; los Boleros y Zapa-
teados de las maestros guitarristas de aquel perfode, Sres. Borja,.
Tapik, José Ledn y los masentonas, pero menos caracteristicas, pi—
ginas -de -Carnicer, Gémis y Saldoni, hombres los mgds ilustres en el
momento artistizo que comentamos, -

1Iv .

El 2 de -ahril de 1831 fué j‘na.ugg_rado el Real (onservatorio de
Maria Cristina, cuyo Cenlenario, hajo otro nombre, el de Gonserva—
lorip Nacionai, eslamos en estos dias celelirando. Qo.n toda clase
de detalles refiere D. Mariano Soriano Fuertes, en su Historia ,de-
la Musica Espafiola, el acto solemne de la induguracidn, favorecido
‘con la preseucia del Monarca D. Fernando VII, y Su régla esposa.
dofia Maria Cristina, 2 cuya poderosa influencia fué debida la fun-
daciin de un instituto oficial dedicado a lan noble misisn eultural y-
artistica. Refiere ‘entre otras cosas, Soriano Fuerles, lo encumbrado-
y notable de la asistencia al acle, entre la que desuollalg‘-ag{ :}_ios E_xqm‘clﬁs_g
Sres. Secrefarios del despachn, embajadores y enviados ,ext;'al;jeros,
y héblanos de ltapices y colgaduras, y visloses tranparenles, y finos:
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tapetes y vistosas alfombras tureas, afladiendo, por fin, en  parrafs

que copio a la lelra: “Nada mds elegante, nada més vistoso ¥y nada .

mis digno de la nacién espafiola y del arte musieal, que la suntuo-
sidad del Conservatorio ¢uando se inauguré. Los salones de estudio, las
cdtedras, los cuarlos de los alumnos, (existié un internado en aquella
primera época), el uniforme de estos, las obras para el archivo, todo
era grande, .tode era regio.” El célehre Rossini, después de haberlo
visitado delenidamente, "dijo: “Que el ,Real Conscrvalorio de Marfa
Cristina era superior a los de Panfs, Napoles y Mildn.” Desconte-
mos nosotros lo que de excesivo pudiera haber en el amable c¢o-
mentario del iluglre musico, que fué hombre de nmundo, tan corte-
sano y galante en el trafo social, como en las inspiraciones lricag
de su mente'pri\'_ilegiada, pero, adn asi, descontado y rebajado cuan-

lo se quiera, jqud lamentable contraste se nos ofrece entre Ia amplis -

tud, decoro v dignidad de aquella instalacién elogiada por Rossini
v el triste actual refugio, el de Pontejos, insuficiente, desaseado o im-
propio, a lodas luces, para el funcionamiento del complejo progra-
ma de las enseianzas, en que, hoy, al cumplirse los vien afios de sy
creacion solemne, se  cobija el Conservalorig Nacional, hacién-
donos vivir, g los Jue en &l laboramos, un, lante confundidos v
denierosos siempre, ante Ta idea de que un musico, de prestigio v sig-
nificacion semejante g Ia de. Rossini en aquel tiempo, vy en viaja

de artista, ijjtuviese Ia humorada de visitarlo v examinar ,eurioso, -

i

sus salones, sus edtedras, su arcchivo, su hibliolecalll,..

Pasemos a la orginizacidn del Conservatorio de Maria Gristing
Con vistas a la dpera, y como reflejo de los conservatorios italianos do
su tiempo, la Constitucicn y Reglamento de. aquel insfituto filar-
ménico respondian al primordial objetivo de formar cantantes, pero
cantanles a la ilaliana, educados en un seniido de fidélidad ¥ pre-
ferencia por el arte Ifrico de Ilalia correspondiente a su tiempo, con
el estudio del idioma italiano como unico digno intérprete de los
sentimientos, sublmes pasiones v actos herdicos encomendados a 1z
Opera. - . :

De acuerdo con la idea y con la moda, pusose al frente, comaq
director con plenitud de. 'atribuc-iones, a un jtaliano; D. Francisco
Piermarini, d4ndose el caso de volver, transcurido un siglo, a regir

los destinos de la mfisica en nuestra patria ofro nombre italiano.

Pero, jqué diferencial Antes habia sido Farinelli; ahora, Piermarini.
Antes, un artista de extraordinarias dotes intelectuales, hombre emi-
nente, pero, mids-afin que por los primores de sw canto, por su ta-
lento, por su’inteligencia poderosa que le permitié desenvolverse
dignamente en un perfodo de privanza, durante los reinados de Fo-
lipe V 'y Fernado VI, que en sus manos pusieron los <destinos de la

nacién; por sus hondades, en fin, que, le- permitieron-ser-dgradeeido--

_a-Espafia hasta el fin. de su vida noble o intensa. Ahora, un cantanie
también, pero un cantante de segundo orden, , tenor de la compafifa
del teatro del Principe, con ciertos loques y ribetes de genéral cul-
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tura, un faito.rimador, qué no poeta, Jombr: Lihil para “situarse”,
ml duda, alguna, pero fallo de mqumtud m amor, hacia a causa"
del arte espafiol, la:noble causa, de inlerés supremo para el ,fut__ur,
desenvolvimienfo del Consery atorio, T
Por fm[lum fué nomprads prmefwor de ﬂnnhapm'fo v de Com-
posieién un artista espafiol, musico insigne v con prestigio en
BFspafia y merl de ella. D. Ramdn (,mmror Al inteiar su actuacidn
diddctica al frenle de la olase de GComposicion, Carnicer, ozaba de
aulor dad iv-faculirls vy estaha ennsiderado como Ia figura de mds
‘1”0 relieve entre los musicos de la nacidn. Crmpositor de apersy,
Jda italiana, ¥ no se coneebin olra manera o "qmﬂ“prhq en su
’hempo alcanzd éxitos hrillaples con su- “T‘IPH‘(] Y Gopsfantino™, su
“Gristéfore Colombhn®, “D, jGicvanni! Tenorio” v “Elena e Malvina”,
\A su plan sé dehid tambi$n una overtura’ para “ Kl Barbero de Sevilla”,
‘tle Rossini, que éste, ilustre maestro, hubo de elogiar, con entu-
siastas fmses ¥ que,” en verdad, es pimm de franco estilo rossi-
'nano pero fresca y jugosa de pensamiento y desarrollo, y Y 10 exen-
ta de ‘cardcter local a ‘pesar del decidido proposito que en la pa-
gina se advierte, de acomodarle el definido y personal estllo que en
la partitura lanI‘t‘ll de musico italiano Campea. :
GaI‘IllC»“I‘ debié haber sido nombrade director del f]amante Gon-
servatorio en }ugar de Piermarini, con Io que las iniciativ as, normas
y entusiastios gue el ilustre miisico espafiol desarrollara dentro de su
"cdtedra hubiera aleanzado al desenvolvimiento general de las enge-
fianzas todas y, lo que mds importante hubiers, sido aun, contribuido
a crear un ambiente de carifio hacia el arte populfu* bajo un intimo
propésito de imprirhir animacidn, vitalidad y dignidad de orien-
ta,omn a las castizas formas de la musa callejera: a los ritmos, ca-
denmas donaires y sentires del pueblo, que ‘en canciones ¥y hai--
les, raswueoq de de guitarra ¥ repiqueteo de’ caslafiuelas, en holeros
se;.mdﬂhs mtos fandanzos v zapateados, derfamaba su gracia des-
pejaba su chho v olwdzﬂ ha sus penas, fundiendo en un incdnfun-
dible tono, copla, queja o desaffo, que de tado esto liene la cancién
madrilefia del pasado siglo; risas v ldgrimas: refos y melancolias;
arrchatos de pasin y sﬂenclm resignados; suspiros hondos y mor-
‘chces birlas; todo ello con la violencia en la tr alsicion propia de
aquellas majas de ruda sinceridad, no sometida a exizencias socia-
les, libres de hipocresia, Impulewaq a pasionadas, poniendo en un
~ zesto toda su voluntad mgobermble ¥ en una copla el c;erro impul-
'so de un bravo sentir
...Pero, tornemos a la clase de D. Ramdn Carnicer. Bl digno ar-
lista, desde.que se hall6 al frente de su cdtedrs, Tué musico. espafiol
en cuerpo y alma. Infatigable, digno, ﬁommente de &u re‘spons‘lbx-
lidad ecomo primer maeqtl‘o ofirial de Composicién de Ja capifal’ de
quam, considerd (ue su misién no era preparar sumisos imita-
. _dm‘es, sino n‘umerm 'ttontns a- Ia voa de la mm que "IRPII"lCieIl a apo-
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-derarse ‘del espiritu-de ésta, de su esencia,de su.poesia v .de su ex-
presioni.. 'y su enseflanza intentd .encaminarse por,estos derroteros,
togrando dificilierite.orientar su rumbo, ya que emn muehos los pre-
juicios; muy arraigada, - v desde | largo tiempo,. Jdelatria  lirica
hacia el arte de Italia; hostil el ambiente y oseuro el caming hacia
lodo intento, por.modesto gue fuera, de afirmaeidn de un teatro li-
rico que reflejase y se ingpirase en sentido popular. .
Saldoni, D. Baltasar Saldoni, otro nombre respelahle que no de-
hemos demr en el olvido los musicos espafioles, y menos todavia,
los que nos honramos perleheciendo ‘4l .Consérvatorio, profesop, tam-
hién, -con ‘Garnider, en -aquella inicial etapa, ayudo a éste ¥ . parti-
-cipé de sud afanes. Pero faldoni sofiaba con mis altas empresas.
Saldomi fué el.primer campedn, mas lenaz y convencide que cuan-
tos-le siguieron despuéds, de la causa de la dpera.espaiibla, a la Jue
.consagrd su- dilatada vida porque agoté Sus . energfas, sus pohires
aborros, sus altos dotes intelecluales, sin haher realizado, al Lérmine
de :su -existencia ejemplar, llena de roménticas ilusiones, otra cosa
que la publicaeidn de sus “Tfemrrides de musicos espafioles”, hoy,
altamente estimadas y cotizadas entre erudilos v musicdgrafos de
fodos los paises.
- "~ Otro fué el camino a seguir para la creacidn de un género propio,
' de mas facil y popular propdsito. Pero para emprenderlo, se hacfan -
"precisos los alientos mds vivos de Ja juveniud y la influencia sobre
ellade los espiritus y audacias, en el pensar y en el gentir, de una
nueva generacidn, forjadora de nuestro rornanticismo dramético y
poétéico, ronsecuencia, en el campo del. arle, de agquel liberalismo
exaltado gue dominaba e hizo famosas en la historia politica de.Ma-
drid, aifios. atrds, las reuniones de la hotilleria d-eLorémini de “La
Fontana.de Oiro" y del “Parnasilio”. : o
Ksta juventud frecuentfﬂm va .las ensefianzas. dei i onservatorio
¥y, sunque en los primeros afios.de. actividad musical del .flamante
-Institudo de Marfa Cristina, la influencia italiana se manifestase con
preponderacia fal, que ahogaha sin esfuerzo todo intento, ppr .bhu-
milde que. fuese. do autonomia, de apartamiento de las vormas dra-
maticas impuestas por los maeslros de aguella escuela,  pudieron
mas que estas imposiones la poderosa modificacion de las . costum-
bres; la viva exaltacidn de las pasiones. mudadanas el animado- des-
pertar de Madrid, que iniciaha, con el ensanclip de sus calles y la
_1_11‘])&].’112‘1(’1(]]1 de sus arrabales miseros e inhospitalarios- antes, su
conversidn, casi milagrosa, de villorrio sueio, aburrido v tenebroso
tal como lo describe Mesonero Nnmanos, en ciudad animada, pinto-.
resca y alractiva, y asi, al impulso de esla - transformacion dey la
vida social amadrilefia, huho de corresponder, ‘también, un cambio
-en los gustos vy en las aliciones -y, dentro del-feyrenc' de la musica,
un arte, un aspecto lirico, una forma teatral que; respondiendo al
grado de eiltura, al matiz sentimental de las clases medias. y-popu- .
lares, mcnrpﬂmdrls ya al movimiento prmrmwo de- la nueva vid g;@%@rﬁ‘&fb&
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ciudadana, fuese reflejo fiel de su sentir, se acomodase al lirismo
de su alma y lograse encerrar, bajo formas claras y procedimientos
de_una estética transparente y -objetiva, las vihraciones del sentir
del puehlo, la expresién liricg del ambhiente y del paisaje, la firme
evocacidn de las fiestas lradicionales, aquel perfume, en fin, mig—
- lerioso y sensual que guardan Jos rincones silenciosos y caracte-
risticos, bajo las sombras de la noche, que ten hondamente penetran
en nuestro. espivitu y qué poco significan para el que no siente, pero
que {anto y lan fntimo valor encierran para quien sabe pereibir
ese rumor profundo del alma de las cosas.

Y esto Tué Ja Zarzuela; a este despertar de la vida madrilefia, ue

mi pluma no sabe describir debidamente, respondis la iniciacién de.

la zarzuela, a mediados del siglo pasado; y digo iniciacion y DO crea-
cion, porqué ella fué el resultado feliz de epsayos timidos, ajenos
2 un programa determinado; indiferentes de férmulas preconcehi-
das;propdsitos interesados, ni nmenos, como alguien pudo creer, pru-
rito andaluz de oponer un teatro_lirico incipiente, a ofro teatro lirico,
italiano, en pleno y orgulloso dominio sobre los publicos mds en-
vanecidos y mis convencidos de su superior cultura y refinamiento
sentimental, ‘

A% i

* - - . . - - .‘
Dos musicos, dos discipulos de Carnicer, en el Conservatorio,

fueron, 'sing los iniciadores, los. que afirmaron con plenitud de acier-

to el triunfo definitivo de la zarzuela cldsica: Gaztambide v Barbiei.
iBien quisierﬁ exponer, aungue bhrevemente, el proceso histdrico
preliminar que siguié la zarzuela hasta llegar a la noche en que
se decidid su porvenir con’-el glamoroso triunfo: de “Jugar con
Fuego”, de Ventura de la ‘Vega.y Barbieri, el 6 de octubre ‘de 1851,

en el Teatro Circo, mas continto abrigando el (emor de fatigaros en

demasfa, teniendo en cuenta que nii programa es largo y no he de
prescindir de dedicar, aunque pocas sean, algunas palabras a cada
uno de-los nombres ilustres que han de salirnos al paso en el caming
florido de esta vibrante primera etapa de la zarzuela. Paro esta
consideracion no me hace desistir de consagrar, un recuerdo al ini-
ciador del género, el maestro D. Rafael Hernande, con su ‘partitura
“Colegiales v soldados”, v, atn mds me obliga a ello, el desec de co-
piar algunas frases que sobre el Conservatorio escribié Hernando, &l
dedicar su partitura a nuestro centro de ensefianza. Dice Hernando:
“La circunstancia-'de haber sido el principal iniciador de este gé-
nero un discipulo del Conservatorio, e§ suficiente indicio y prue-
ba de que emand de stis anlas la primera iniciacion e impulsg en
faver .de arte lirico espaiiol; a si es que, al.dedicarle yo ocon tal ca-
racler la veduccidn para cantg y piano de la zarzuela “Colegiales ¥
soldados”, ‘qué fué 'la primera en artistico plan y consolidadoras
sonsecueneias, le proporeiono poder mostrar con mayor facilidad un
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documento. suyo propin y que, sea el que fuera su meérito artistico,
siempre sefialard un hecho histdrico del.arte contemporineo.”

Ya vemos por las anteriores palabras la influencia que las en-
seflanzas de Carnicer, Saldoni y otros maestros del Consersatorio tu-
vieron en la gestacién de nuestro arle popular represenlado. por la
zarzuela anle el pablire, con su “Jugar con Fuego”, cupo la suerte
nacional sobre..el lemperamento, en- vias ‘de desarrollo, de los jé-
venes compositores al lanzarse a la conquista de un nombre y de
una situacion dentro del arte. : _

Pero volvamos al punto en que guedamos de nuestro camino pa-
ra no abandpnario yva maéas. . o

8i fué Barbieri quién consiguid la consagracidn definitiva de la
zarzuela ante piblico, con su “Jugar con Fuego”, cupo la suerte
a Gflztfun}ndo de salvaria en momentos criticos para su existencia,
enando ya, creac’n el teatro de la Zarzuela y en ¢l instalado con el
decoro couveniente el popular espectdculo, huho de estrenar “Lus
Magyares”, con éxifo tan clamoreso, que pudoe resolver en hreve pla-
zo la angustiosa siluacién econdmicd creada por la escasa- fortuna,
de la actuacién durante la primera temporada en el nuevo tealro,
El- éxito de “Los Magyares” alcanzé tal resonancia v lan grande- -
mente atrajo la alencién del puhlico, que durante un cierto tiempo
hizo sombra al mismo teatro Real, cuya temporada de 1857, afio en.que
- fueron- estrenados “Los Magyares”, aunque brillante, por la labor
individual de-los arlistas contratados, hubo de flaquear en el con-
junto, eseenograffa, ropaje, acoplamiento de las masas, entonacién
de los cuadros; plasticidad y animacién en el movimiento de las
figuras, toda esa suma de detalles, que determinan el cardceler de la
representacién dramdlica; imprimen calidad y senlido a la épera
¥ que, entonces, ‘como en sus mds recienfes épocas, han sido el prin-
cipal defecto y probablemente la causa fundamental de la decadencia
de nuestro primer teatro livico. Que estos aspectos, que estos medios
de la valoracién escénica fueron artfsticamente {lfendld'O:» por los
autores-empresarios del teatro de la Zarzuela no pBdemos dudarto.
3. Pedro Antonio Alaredn, el admirable novelista, pero enemigo
acérrimo, tenaz e irreductible de la zarzuela espaiiola, en su critiea
del estreno de “%os Magvares”, wwodelo de agresividad tan ingenipsa
como violenta, reconore come mérito de la representacidn, acaso
el vinico, “una pprfecmnn v uu lujn inedlilo en nuestros teatros, y
un verdaderp modelo de especliculos de esla clase, que recomomla—
mos eficazmente a la empresa del Tealro Real, va que es este el pié
de que cojea hace algunos afios™ Cojera esla, reconozcdmoslo, de la
que no ha logrado corregirse nueero Tealvo de la Opera, hasta el
momento de su tan lamentable clausura Vo fueron “Los Magvares”,
ciertamente, la ohra mas interesante, ni la mds caracteristica. del
temperamento d‘e Gaztambide. Don Joagufn Gaztambide, pmeedur de
un positivo genic dramitico, acaso el mas impulsivo, .arrebatadd ¥
- de mayor temiple ereador del grupo ‘1dmn‘&1] tle de los m%estros de la
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zarauely,- fué el mas indeciso de -estilo y el menos: dominador de la
téeniza de su.arte. Su paso por el Conservatorio fué rdpido; las, exi-
gencias de su situacidn econdmiea obligironle a laniarse prontamen-
e a Ja direccién de orquesia.y a la composicién dramdlica, [Pe-
T0o que admirable intuicidn la suya;- que vigor de Imaginacién y
que apasionado aliento el de su musa lirica! Trabajador infatigahle
¢ inquielo perseguidor de formas nuevas, de originales normas, de
horizontes aun no exploradoes, ensaya en “Qatalina”, efectos dI'aD'ld-—
licos sin precedentes en nuestro tealro, ¥ en “El-Juramento” notas
lricas, de una emoeidn vivisima a través de rasgos cn:preswos de

- un delicado y penelrante aroma popular.

Como director de orquesta, bastard para definir su noble osadfa

y su visidn amplisima, el rasgo de valentia que en su tiempo sig-
nificd, ineluir en los programas de 'la nacienle Soeciedad de Concier-
tos, la, primera audicidn de la obertura”de Tannhauser, -jentonces,
en plena época de lirismo italiano, hajo Ia dictadura.de la “roman-
la tiranfa del “divo” y el cullo a la trinidad ineonmovible.de
Rosini,, Bellini y Donizeti! a tanio se atrévié el valiente artista y con
ello dié la medida de sus amplias convicciones de musico y, como

“dato muy significativo afadird; que el éxito correspondié a su in-

tenlo, lo que nos dice con sana elocuencia que no es el publico quien

Se opone al progreso en arte, como en Lodo, segun suelen predicar -

los venerables doctores de la tradicién perezosa, y que es preciso de-

cidirse y apresturse a dar hatallas para alcanzar victorias, abrir .

fronteras y ensanchar horizontes, en hien de la cultura y recom-
pensa de la posteridad,

Y aqui, como descanso de mi larga y pesada eYPOSIGIfSIl y mere-
cido premio a wvuestra alemeion bendvola, escuchareis Ia primera
parte de la serie de ejemplos, con que amablemente han querido ani-
mar esta confexemlm este grupo de muy dignos intérpretes de la
zarzuela, espanola Algo habfa que ofreceros que “valiera Ja pena®

ya que tanlo merece vuestra boundadosa presencia. Algo, pues, que.
mucho vale 0s ofrezco en ohra y en intérpretes. senchad la sere-

nata de “Un Pleito”, momento lirico e inspiracion personal;sun'l de

la fantasfa ‘de Gaztamhide.
Antes os dije, 'y ahora os lo repilo, que, pese a la opinidn tan ge-

neralizada en la Ppom mds brillante de Ia zarzuela, no debe ésta a

la influencia italiana nada que no-sean formas externas de acompa-
fiamiento y procedimientos comuumes de instrumentacién.” En cuanto
al sentido etpreswo de la 1111ea melodwa, el rasgo cadencial, la nota
delicada, el ‘acento inspirado gue imprime cardeler a Ia frase, ob-
‘servad, os lo suplico, cuan diferente es ésta de Ta linea italiana, todo
lo pura, noble y digna que se quiera, pero sin la %ent_uada, vibra-
cidn popular que a la melodia espafiola cardeteriza, y que en esta
sancidn de “Un Pleito” se obstents con gallardia wpaswnammnto

v emohwdﬂ.d que tan fiel y sentido lntérprete la hace del 111‘151]10

sentlmental de nuestra raza.
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Es una de las mds 'mufioézis'ohservaciones, gque a la atencion’ se
ofrecen en el desenvolvilmiento de la zarzuela, testimonio que in—
voco a favor de la escasa influencia ilaliana sobre el pensamiento y
cardcter de esle género nagional, la variedad notable de tempera- .
mentos que se advierlen cnire unos-y olros de sus mds destacados
representantes. Pudiéramos decir, copiando la delicada y tan cono-

~cida frase de Alfredo de Muset, que, si Ia copa en que bebieron fus

pequefia, cada uno de ellos supo 'y logré heber en propia copa, dé
- mds fino crislal Ia de unos que ja de olrds, pero lodos repito, en
propia eepa. . recogieron ¥ gustaron el eclaro ndclar de la musica,
misteriosa corriente civilizadora a fravés de los tiempos. )

Gaztambide, Bavhieri, Arf*ieta{ Cahallero, Bretdn, Niéto, Giménesz
y Ghapi, nombres que presiden el desenvolvimiento de g ‘zarzuela y
a los que hemos limitado la ejemplificacidn, no por ser los unicos,
sino por ser los més ligados a la vida de nuestro CGonservatorio y
proceder en casi su tolalidad de sus aulas son olros lantos ejemplos
de la variedad de temperamentos, de orienfaciones, de matices que
e sus obras se reflejan y tan animados conlrastes ofrecen al es—
tudiar el proceso de su interna evolusidn, _

Réarbieri nos sefiala el primero ¥y acaso el mas acusado de estos.
conirastes, Si Gaztambide fué el temperamentp dramatico, diffcil-
mente somelido a un conjunto- de procedimientos de escrifurs, un
tantoé endeblas y poco personales, por la precipitada formacidn téo_
nica del musico Barhieri, predilécto diseipulo de Carnicer y seria y
reclainente orientado por. las doctrinas de este ilustre maesiro, lo-
grd alcanzar la dehida y artistica ponderacion entre la idea y la
forma, fundamental ecoridicidn que hace las obras duraderas v sjenm-

-plares. Gaztambide pudo haber derivado hacia la dpera si no se hu-
biera malogrado en plenitud de produccion, més Barhieri no deserto
Jjoven del cainpo de la zarzueld, porque su genio, sus convicciones es-
téticas, su sensihilidad vivia plenamente para este giénero, cuya for-
ma de aparente simplicidad constructiva supo ¢l animar de tan cd-
lido alienlo popular, de tan fino cars ster, de un casticismo tan sano
oy tan puro, que ha ldgrado conservar en toda su freseura, en todo su
inteso poder evoeador, hoy como el dia en que fueron creadas, gran
mimero de paginas enchidas, penetradas del bravo espiritu, de la,
luminosa exaltacidn sentimental del alma de Madrid; v hoy que el pai-
saje de Madrid se altera y las costumhres, por ley fatal de Ia vida, se
trasforman y descaracterizan, mas-so anima y nids se idealiza lg obra
acertada y vibranle de Barhieri “que tan finamente. interpretd el es-
piritu de aquel paisaje; la poesia de las costumbres aquellas; los
Tasgos de las gentes de los harrios castizos; el genuino sabor de las
fiestds del puehlo; el rilmo y el-gesto expresivo de los tipos; la hu-
Hiciosa ‘anitacion de los cuadros populares y, To qué més es'de ad-
mirar en un arlista Hrico, el arte de aprisionar en breves notas, .con
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al alifio de ribmos v armonias, finamente adecuads la expresion eskd-
-iica de los tipos, estilizandolos, idéalizdndolos con tan poderoso Lrazo
sonoro, que nada puede contra su firmeza ni el correr del- tiempo,
ni la inevitahle mudanm de Ios vustos Eseuchad como testimonio
de estas p"ll'lbl"ls, la mncmn primorosa. que al cnmvnzar la aceion
(el “B'I]‘hél‘l”ﬂ de Lavapiés, 1‘9&1%‘1 a “La Paloma”, la muJer gentll
alina apasmnada que a lu ~accion de la obra imprime acentos de pe-.
netrante lernura.

Vi1

Mo fué Barbieri solumenle composilor. Su voracidn e artista, de
artista popular ,conditjole. al estudio profundo y meditacdo de la his-
‘{er’a lrica nacional v a la rvebusea de doéwnentos, canciones; coplas
incdilas, instrumentos populares \ cuantos dalng v teslimonios del
pasado pudieran ser provechosos a su ardienle anhelo de investi-
gacidn. As{-se ofrece en Barbieri el -caso peregrinoe del hombre que
empezaba su carrera coww clavinete de la banda de la Milicia Na-
cional con el espaitable suc'do de (res reales .diarios, segin . frase
(ue copio de su bidgrafo )y wuigo entrafahle, Pefia v Gofil, después
de arrmrgoé incidentes capaves 'de vencer una-voluniad menos entera
que. la heroica voluntad suya, llega a conquistar el doble premio de
la- nuixima popularidacd por-sus obras y el myiximo réspeto por el
suhido valor de sus trabajod eruditos v al propio tiempo. que iba
ereando sus partituras, que acaso alguien osaria calificar de “pega-
dizas™. fundaha la Sociedad de Conciertos. dirigfa en el leatro Raad,
publicaba trabajos erudilos. al frenle de ellos el “Cancionero mii-
sical de los siglos XV v XVI, uno de’los elementos fundamentales do
low esludios folkidricos en Espafia v colaboraha activamente en los
frabajos de la Academia de Bellas Artes y en la de la Lengua..;Vida
gloricsa 'y ejemplar carrera que ha todos dehe servirnos de ejem-—
- plo para sacudiv la pereza ¥ vencer los eseollos que en el ecamian
nos ofrece la fatalidad, povas veces, y muchas [as mezquinas pasin-
nog pmfesmmieb cuanvlo no fas ingratitudes de amigos y colegas!

Anfes de fue escuchéis otra de las mds bellas ¥ populares ins-
piraciones de Parhieri, el Dolero de los Diamantes de la Corona, pé-
gina gue descuclla entre las de mis senlidn original y caracteris-
tieo que brotd de la pluma del artista, permilidine que os ofrezea
la leclura de un eserilo lterayio de B“tl‘th‘I‘] niodels saladisimo del
garho de su pluna v del mne‘nm ‘soberano de su pensamiento tan
personal y animado en el “juego de la palabra como en el del soni-
dn, FPratase de Ia onmn a -defensa de su piano, graciosamente ridi-
eulizado por Peda v’ Gofii, quifn huhbbh de llamflrlo, “especie de Cem-
mIIo a Martelletli, conterupordneo ‘de Cimarosa v el general Casta-
nos " Y contestd el maesteo: (J) : o

Fsta ingeniosi pag: A’ relr ala al arthta t.'.om'pletad la evocacidn




¢

del nole artistg ton la audicidn o - Botara e jps Cianmntes de
la Corong. " "

(1) Con'lo quée no mae resigho, sino que, al contrario, voy ‘a po-
ner el grito en el cielo, es con las inmerecidas injurias que h‘aqes
& Imi piano a este p;r'ei*io.s-z’s-mn ¥ sufrido lnstrumento, hijo Iegitimu
de’ “Gollard y Collard”, que -parece ‘nacido tap s6lo para mi,

oSabes g cugles ¥ cudntas son Ias excelentes cualidades e mi
piano?... | Pues Oye y tiembhlal]] .

in primer lugar, es cuadrilongo, figura simbélica que no me deja
olvidar nj un momento Jlag r*uadmdm‘y largas melodfas de log gran-

des compositores italianos y alemanes, desde Cimarosa v Gluk hasta

[tossini y Meyerheer inclusive, que. hicieron, hacep ¥ beardin eterng.-
mente las delicias de )q humanidag.

Hn segunilo higar, mj piano, Aungue liens s6lo seis actavas, tiene
la ventaja de que todos sus sonidos son elarog y uniformes, comg
12 generalidad de log pianos de] dia, cuya Wltima oetava inferion
strve s56lo para imitar e} ruigg de un berremoto ¥y cuy

0, a dltima sq.
perior imila m4s bien g] choque de dog coherter

_ , SULEIAS o el ruido de yi
drios rotos, que no sonidos articulados ¥ 8ratos al ojdo, _

Il teclado de mi Piano tiene ademads g ventaja de Jque para po-
nerlo en rnovimiento pg S€ necesitan Iag fuerzag hercileas de esosg
“pianis_ta.s de caballeria“, que andan g S0papos con lae teclas, como
si fueran sus Iortales enemigas: nads de esto, mis teclas responden,
al primer impulso . del gar mas déhil, ¥ hasta podrian loverse gon
un soplo, lo cual me permite toecar descansadamente u did entero,
$in apercibirme ge-
llegar a turhar I tranquilidad e mis vecinos el ‘cuario segundo,

- Hay ademsds an los sonidos de mi piano tanis analogia con los e -

la guitarra v la handarria, que por esto séln no le cambiariy por el
mejor piano de Jog que hoy se construyen, nj aunque me dieran en_
cima el valop de un piano de cola. i-evo hien Wirado, ;para qué ne
servirfa tan tampoco un piano de frandes pretensiones?. .. .

A mi, que no S0y ni he tratado hunca de ser pesimisia - a i,
que considero come una calamidad moderng 14 plaga de los concer.
tistas de piano- g mi, que apenas Negué a mal foear los estudios de
Cremer, yodiga -deci_‘réeljne lo que un sabio Hijo ai enlrar. en una
hiblioleca reunidy por un estipido que no sabia leel':"“ir':’ah-'e, lihros
sin docto!™ pop consiguients, para lo que Yo taco, hasty ¥ oaun so-
bra con el piano que tengo.

Yero aun hay ofra gran ventaja en que- inj piano sea come es,
porque de este modo e veo libre de que los pianistag vengan g
romperine la caheza cop U8 sonalas espe]uznan.[.es, hecho sobre e

cual llamé Ia atencign g Rossini, eon sran contento suyo, que casi .

le puso a punte de cambiar su luen piano moderng por un mono-.
cordin, B
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- Guando yo, aln muy nifie, comencé a frecuentar las aulas del
Conservatorio, una mafiana en-que a la puerta de entrada esperaha
s llegada de mi profesor de Solfeo; el maestro Llanos, también cor-
positor de més e una zarzuela de primoroso estilo, hubho -de des-
pertar mi infantil turiosidad la llegada de un viefo vendtable, de

noble continente, ‘de-elevada estatura y entonada figura que doro-

. nabs una cabeza de rasgos nohilisimos, en que Se destacaba la me--

lena cuidadosamente peinada, amplia perilla blanca y unos '0jos se-
‘renos, de dulce mirar y expresidn triernisima. Achacoso yva y torpes
sus piernas para el caminar, ayuddbale en- la marcha, -con fina
sulicttud, un dependiente del Conservalorio, Gregorio Camacho, hoy,.
todavia, apesar de sus afios, al servicio de nuestro Cenbre, y de lodos
quertdo pur las notles virludes de su corazén y su fidelidad ejemi-
plar en el cumplimiento de sus deberes. Aquel viejo venerable gue
tunto impresiond mi sensibilidad de muchacho y cuya fimagen no se
ha borrade nunca de mi memaoria, era D. Emilio Arrieta, director del
Conservatorio y autor inmortal de “Marina”, del “isrumete”, del "Do-
ming Azul”, de tantas otras hellas partituras, en cque probadas que-

Volvamos a mi piano, que no es, oMo ti dices, contemporineo
de Cimarosa, sine “muy joven” todavia. Nuevo “era” cuando. lo

compré hace unos veinticineo ailos, por precio de 4.000 realazos; yf

desde entonces,” aunque es “inglés” nunca me ha pedido un cuarto,
es decir, nuneca he tenido que darle a comporier; y es tan sconodmico
en materia de afinaciones, que mi amigo, el gran afinador Gastessl,
no saca al afio bastante ni para palillos de los dientes con lo que mi

piano le produce, ¥ eso (que yo no SOy MUy escrupuloso en la ma- -

teria, y tecleo mucho diariamente.. :

1 g circunstancia de tener mi piano la forma de mesa; es- tam-
hign de un valor inapreciable, ¥ si no que le digan las pirgmides
de libros y papeles, las carvicaturas, candelabros, tinteros y algin
que otro instrumento musico que gravitan sobre él, sin que jamas
se queje ni se tienda con la carga. C '

Mds atin: mi piano puede ser considerado como otro temple de
Yano, pues como desds que 1o compré no hemos tenido paz en Bs~
paifia, por esto; quizd, se halla siempre abierto, sin que el sol le al-
tere ni el polvo le daiie.

Finalmente: es un instrumento tan econdmico y tan “previsor”,
que recoge {odo el rapé que yo firo; y asi, cuando mi proveedor de
tabaco se descuida. no tengo que hacer mds que levanfar unag cuan-,
tas teclas, y allf, encuentro una verdadera tercena bien provista. '

Aunque podria décirte mucho mds de mi “asombroso” piano,
. ereo que te hastard por lo apuntado para que rectifiques el juicio
apasionado y malévolo de que has hecho de €L” '
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faron las cualidades de lemperamento, suaves, deticadas. de un in-
timo sabor remdutico, caracterislicas del magsiro y qua su mirada,,
como antes og decfa, reflejaba en ftoda su extremada emotividad.
‘Sefigla el arle de Arrieta un lercer aspecto, diré mejor, una feicera
modalidad de expresién y de estilo, entre las figuras que estudia-
mos. La musica de Arrieta, encierra acentos de un inlenso Ilirismo,
mas subjelivo e J'Iitf.lno, que rara vez hallamos en Barbieri y Gazfam-
hide. Educado en Italia, discipulo del Conservatorio de Mildn, dounde
duvp como compafieros de esturios a dos artistas de hrillante carre-
ra, Cagnoni y Ponchielli, el fuluro: autor de “T.a Gioconda y al que
ubo de consagrar nuestro maestro entraiiable afecto durante tnda
Ta vida, es Arrieta el que, entre los compositores cldsicos de la zar-
zuela, con mds fuerza refleja, en la forma 'y en los procedimientos
e escritura, la influencia italiana. :

“En cambio de eslo, ¥ a consecuentia e su larga pernanencia en
un tan’ animado v etlto ntedio artistico, en cuanto a la musica dra-
mitica se refiere, como el de Mildn en aguella época, su estilo acusa
un  equilibrio, propercidn y flexibilidad de trazo, que mno es tan
frecuente hallar entre <us contempordaneos ‘espafioles. Afirmd o su
prestigio’ de compositor seriamente orientado con el estrenp de sus
dos dperas, “Iidegonda™ y la “Conquista de Granada™, en el teatro

-que para estas representaciones hizo montar Isabel IT en el propio

Real Palacio, pero su fama y, sobre todo su popularidad, la debié al
“Domind Azul”, al “Grumete” ¥, aun mas que a éstas, a su “Marina”, -

Ja obra mds aclamada, preferida vy gustada de cuantas creara lg Zarzue-

la y la produecidn eseénica que, con “D. Juan Tenorio™, y por razones
11‘1'istfariosas. que al juz‘cio_ escapan, continta gozando .del favor de los
publicos, siempre actual Yy popular siempre, sin que 1% evolu-
c1on de los gustos y el mudar de los publicos la haga envejecer ni
decaer en el favor de fas multitudes.

4Es, por acaso, la sinceridad de sus pensamienlos? éla fécil su-
cesién de sus ideas y el acento francamente popular que la anima?
4serd la preferencia que hacia ella muestran los tenores, “en gola”
que hacer pueden de “las suyas” en la famosa salida de] primer acto,
donde hallan ocasion propicia de lucir las excelencias de sug pul-
mones ante las abiertas v soleadas playas de Lloret? No creo que esto
®0lo bastard a la fama perdurahle de esta Joya del género. Es muy
seguro que esto sedeha, como antes os sefialaba, a las ideas, al tier-
ng perfume latino de sus melodias que aportaran al género, en ple.

- mnitud de vida al estrenarse la obra, una nota que sin duda faltaba;

Ja emocidn fntima, la claridad v pureza del pensamiento y hasta .Ja
noble distineion de la forma en la oportuna nola popular, de mano
macstra, ¥y que culmina en la saladisima seguidilla  del “Viejo loho
de mar” congue magistralmént,e rompe el musico la acentuada nots,
melancdlica predominante en todg el aclop segundo, 'y del que es.
hello mamento el delicadisimo tercelo, que vamos a ‘escuchar en este
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instante § en el que se hallan’ plénamente miarcadas las allas cuali-
t}‘%‘ldes de la lirica caracterfstica y persbnal"de Arrieta.

X

No estuvo Arrieta; como alummno, en relacién divecin con el Cuon-—
servatorio, pero sj, y de -modo importanlisimo desde 1868, como di
rector y profesor de Composicidn, al lado.del célebre diddctico don.
Hilarién Hslava. La grave y severa acluacién de éste, como magstro
del Centro, luvo en Arrieta un paralely serio ¥, mas adelanle, con-
tinuacién dignisima, activa, v honda, pero de mas ahiertos horizon—
tes y mds en confacto con la realidad del momento. Al frente de la
clase de Composicidn, realizé Arrieta labor meritisima y en un sen-
tido rectamente enfocado hacia el cullivo de las formas liricas na-
cidas del espiritu nacional, dando a la lécnica el valor fundamental
que ella tiene como hase firmeé sin la cnal no hay artista que reali-
zar pueda labor duradera, pero concediendo atencién mis vigitante,
al examen delicado, dfa tras dia, del temperamento v cualidades
sentimentales de cada alunno, para orientarle en el rumbo m4s con.
veniente a la marcha y progreso de cada uno, sin rigidez de siste-
mas nj igualdad de procedimientos, que en esfo estriba la mayor
dificultad de esta ensefianza v. tambidn la mis grave wesponsi-
hilidad del maestro, al enfrentarse . con cada nuevo alumno, incdg-
nita inquietanie a su experiencia contiado y -que. ha de penefrar, cuo-
nocer y dirigir después por «aminos adecuados y convenientes, con
variedad de normas en cada case, denlro, claro estd, de una ampli-
sima variedad de prineipios, sin imposiciones ni sugestiones per-
sonales, "guiando, orientando, diseutiendo, comparando, convenciendo,
en fin, al artista en el confuso despertar de sus ideas, de la razdn
de sus consejos y del objetivg prictico de la ensefianza, interpre-
tando siempre esle noble y severo vocablo, en su mds libre v dila-
tado sentido, cual corresponde al Arte, que es helleza del pensar
libertad suprema del sentir.

Asi debié entenderlo Arricta 3 juzgar por el mdmero vy variedad
de estilos de los alumnos salidos 'de su cdtedra, v entre los que se
destacaron pronto, por el valor de su inteligencia v el noble empuje
de su temperamento, Tomds Rreldn, y. Quperto Chapi, los dis glo-
riosos nombres de la segunda etapa 'de la zarzuela, v decimos de la
segunda, porgué la primera, la que pudiéramos considerar como rcal-

menle clisica, por el proceso de unidad de su desenvolvimiento, la
inicié Hernando en el Tealro de Variedades, con sus -“Colegiales y -

Foldados”, atirmdé Barhieri con su “Jugar con Fuego” y sostuvieron
prillantements Gaztambide y Arriela, en “Los Magyares”, “Catalina”,
“El Juramento”, “EI Domind Azul” y “Marina” a cuyo esplendor
confrihuyé también Oudrid, el peregrino ingenio gque jamds traba-
jé en serio, v el lo" decia sin 1'91.1;11'0 alguno, fo que no fué obstdculo
para que de su pluma hrotaran hmpulsadas por su vena e cantor
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Popular, las jolas chispeantos del “Molinero de Sahiza” y el “Pos-
Lillén de ta Rioja™, aquella. primera dpoea repito, de 14 zarzuela se
cierra con Arrieta,. no porque este hombre de actividad infatigable,
X lanto que donlestaba invariablemente, a quien legada la noche, le
rreguntalin: “A qyé hora se levanta Va9 iYo! Dentro de un rate”
ahandonase. su profesidn al paso de los afios, sino porque al cainb.iar.
la vida de Madrid, 1o mismo en Iag costumbres que en la aclividad de
la.S'ar'LE{S, se ahriy un paréntesis que habrian de cerrar, mis adelante,
los jovenes miisicos e, 12 segunda generacién de la zarzuels. ’
Y, al legar aqu, permitidine que. os pida un descanse e algu-
nos niinutos; por vesolros lo pido, por vosolros 1o deseg, que tan
amablemente soportais lo dilatado de esta charla mia, que mds que
fonferencin parvece revuslto “cajon de sastre”, o chirihitil del R?S—
fro, donde se amonfonan en confusa mezela tantas v tantas cosas
diversas, de muy variados lonos v colores, de subido valor algunas
de-ellas, lodas interesantes en ol terreno de la formacién de nuestro
teatro lirico y {ambién {fodas Figndas a Ia vida, _vicisifudes y de
sefvolvimiento de- nuestro Conservatorio en aquella primera etapa
de.su aectividad, ¥ ala que sélo le ha faliado en Ia o.casidn'p,xjesen—
te, pluma mds amena y 4gil que la mia para referiv agquel ‘j)'asé;do. '
Pero no resisto a referivos ante de suspender mi lectura, una de
‘tantas andedotas, v esta uNiy ‘zarzuelera, revelacién del _irigeiliq v
upertunidad. de Arriefa, ¥ que refiere. con otras muchas, Pefia 'y Go-
Ai- en su historia de 1 Opera espafiola. En cierta ocasion pasedbase
Arrieta con Zozoya en el ‘escenario del teatro Real, cuando se pre-
sonté ante el autor de “Marina® un ahonado exclamando. con ¢l mav.
ontusiasmo: “; Céma va, maestro?, tantos afios sin verle; pero no
trea Vd. que he dejado por eso e quererie v admirarle. ]Za ofra no-
vhe, sin ir mds lejos, tuve el gusto de aplaudir con entusiasmo, su
Uitima zarzuela, Tl saito de] pasiego” (Ei salto .del pasiego?—di-
jo Arrieta—, no, dispénseme Vd.. esa zarzuela no es mifa.
Tiene Vd. razén, continug el ahonado. 1Qué memoria la mial
81 fué el “Anillo de Hierro”. ’ , ' ' -
—Tampoco es mfa-—el abonado ge quedé frio y para sacarle de
apwros, dijole al maestro que se (rataba de ‘la Guerrs Santa.
Marchose el :entusiasta de Arrieta, y volviéndose éste a Zozaya,
le dijo con su tranquilidad caracleristica; '
—Pues sefior, . ese hombre le ha ‘pasado 1o que a un aiinigo
mio, muy distraido, que fué a ver a una sefiora y dijols, después de:
los saludos de ordenanza: | ) -
—Ante fodo, tengo que dar a Vd. mi méas euniplida enhorabuena.
—3Por qué?—pregunts sorprendida la sefiora.. Por que se- que
ha tenido Vd. un nifo y estd precioso. jGaballero! Vd. ignora; $in du-
da,. que soy viuda. Tiene Vd. razon; pido’ a Vd. mil perdones. - Je-
sUs jqué memoria la mial (Callé Vd. por Dios! 1iSi yo crefa” que ers,
Vd. sollerall , o _ : ‘ '
Y ahora uhos_"m?ment.ns de veposo.
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gran parte de la eril
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- QEGUNDA PARTE .

Tas trasformaciones operadas en la -vida nacional, copformg
avanzaha la segunda mitad ‘del siglo XIX; la facilidad cada dia mas.
acontuada en las comunicaciones con el Extranjero, imprimfan a I&
villa“y Corte, un caracter, animacion y desenvolvimiento ciuda~
dano que hubo de influir poderosamente en todos los aspectos, s0-
eial, politico y artistico de la actividad madrilefia,*Cambié la fiso-
normifa de la, capital con la iniciacién de sus enganches hacia la Gas-
tellana, y Salamanca; emprendiéronse grandes ohras y construcciones
suniiosas: ahriéronse cafés de lujosa apariencia’ y la actividad de
los elementos arbisticos en tealros y conciertos imprimieron a la vida
musical una animacién que, muy pronto, habia de dar nobles frutos-
en pro de la aficién y de Ia eultura del publico gue, arrastrado por el
interés, novedad y grandeza de las obras que.a conocer le daban, con’
ol afén creciente de salvar en el mis corto plazo la distancia que nos
separaba de la activa vida musical de otros paiges, adivinaba, mas
que comprendia, las maravillas que sin repuso le iban ofreciendo,

. carleles y programas. En el Real eran Verdi, Meyerbeer, Gounod y

més tarde, y con la mayor timidez, ol Wagner de’ Rienzi, nom-
bres que & sacudir venian el pldcido sdormecimienio de.las “Cava~
tinas®, “Romanzas” y “Rondds” de Bellini y Donizetti. En los con-
clertos, timidamente también, comenzaba a ©CONOCErse el genio sin-
fénico del centro de Kuropa, con Haydn, Mozart y Mendelshon y, por
iltimo Beelhoven y, o olvidemos que los veleranos maestros de la
zarzuela Barbieri y Gaztambide fueron los iniciadores § propagan--
distas en aquella etapa inicial de la musica insirumental en Madrid,
que continuaron después con noble empefio, los ilustres artistas,
muy Iigadogs't’.ambién a los destinos del Congervatorio, D. Jesis de
Monasterio ¥ D. Mariano Vazquez. .

Naturalmente, no podfa la zarzuela eximirse dé las influencias-
de estas transformaciones. Precisamente por su oaricter, por su na-
{uraleza francamnente popular, hahia de sufrir, con huella muy mar-
cada, las consecuencias de estas mudanzas en le¢ gustos y en Ia.

orientaciones de la musica. El teatrg por horas, que de antiguo exis-

tia en plano secundario, cobré mayores brios ofreciendo a midsicos
v librelistas, un nuevo campo de posibilidades eseénicas concéntran—
4o el inlerés de la aceién dentro de ¥os limites de, un solp acto y
permitiendo al misieo reducir 2 lo estrictamente lirico su inter-
vencién en la ohra, de acuerdo con el publico. al que empezaba a fa-
tigar la prolongada..p‘eﬁ_manenci_a en el teatro. -

" Pdsose, pues, de moda el “génei’o chico”, y muchos fueron,.
ica periodistica con ellog, los que juzgaron que-
minar y sustitnir después a 14 zar-

ol “género chico” venfa a exter
zuela. ; :

{Frror profundo! En el fondg, uno ¥ ofra, eran la misma cosa,
sin ofra diferencia que la lergHud de las obras y la duracién dek
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especticulo, y-la prueba la ofrecieron los mismos nmisicos, que, sin
esfuerzo, ‘sin claudicaciones ni modificaciones de formas, nj alters-
cidn .de estilo, continuaron haciendo en un acto, lo que antes rea-
lizaran en tres, sin renuncigr tampoco a Ia composicidn @ partitu-
ras en varios actos, al propio tiempo que surtian, engrandecién-
dole brillantemente, al joven “género chico”, que en breve, Y por el
esfuerzo .dignamente artistico de las mas eminentes firmas, habia de
caraclerizar una modalidad Ifrica y social, una ¢poca de nuestra
escena musical legando a la historia e) nombré de un featro, el de
Apolo, hace poco demolide, con peua de cuantos aleanzamos aque-
'as - brillant{simas temporadas, tan intimamente enlazadas . a) e8-
plendor de la vida madrilefia, tadavia con cardeter, alegria y perso-
nalidad propia. - -
Fud el popular maestro Caballero, discipulo también del (on-
servatorio, en la. cdtedra de Composicion de D. Hilaridh Eslava, -
quién ‘enlazd con sus actividades ambas épocas de la-zarzusla y quién
prontamente simultanes ia produccidn en ambos aspectos, para con-
Sagrarse, al fin, totalmente al “género chico”, enrigueciéndolo con
partituras tan populares como “Fi Diio de la africana”, “Gigantes
y Cabezudos” y “La Viejeeita™, en nada inferiores, en cuanto a ]
calidad, lirismo y espontaneidad de ideas, a las obras de su primer
periodo de preduceidn, “El salto del Pasiego” y “La Marsel]esa”,
enfre otras muchas.. . o ' -
Fué; 1a de Caballero, una de las mds fecundas hiffdgmaciones -
ricas ‘de la nmisica espaficla. Su melodia, f4cil de linea y de mar- .
cado acentd popular toda ella tuvo el don de llegar sin esfuerzo ol
carazén <del pueblo, y conmoverio siempre con el poder penetrante
de su flexible y natural cadencia, musica regocijada, viva y espon-
tdnea, de un colorido. sorprendente, de que es modela [a partilura de
“Los sobrinos del Capitdn Grant” y tantas piginas diseminadas por -
su vasta producecién dramatica entire las que escogemos como ejem-
pa de esta personalisima modalidad -del maestro, “la cancidn de fa
carta” de "Gigantes y Cabezudos”. - ' '

I

-t

Supo el “género chico™, la zgrzuela en un aclo, diremos 6on mayor |
! ge ( ) i 1 y

justeza, incorporar a sus medios y posibilidades escdpicas los mis .
actuales rasgds y acentos nuevos que proyectaba el alma populan
al cambiar sus costumbres, sus sentimientos ¥y su ideeologiz. A La
Mancla, sucedieron la cigarrera y Ia modistilla; al majo -de plante,
el chulo de tufos y pantaldén cefiido; al “currataco” el estudiante
de’ capa flamenca, gentil.y marchoso, tipos estos, que éon otros mu-
chos de segundo término, entre ellos el cldsico guardia que siempre
- llega larde, sucesor del corchete timido y acelerado, y de las rondas
de alguaciles que a tantos humoristicos contrastes diéren, 'lugar o la

primitiva’ zarzuela. Pero la més notable y artistica aportasidn de Ja-
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zarzuela chica, fué la resurreceidn -l miue[e lirier; me atreverd o
deeir la Greacidn del sainets lirico, ya que los antecedentes que en
este género encontramos, poco tlenen que ver con el eaplendldo de-
senvolvimiento de este tlpo.genumamente ‘popular que se inlcia en
“La Cancién de la Lola”, y llega.a culminar en obras.tan anima-
das, caracteristicas, tan independientes; dentro_de su comun modalidad
nacional, como “La Verhena dela Paloma” vy “Ta Revoltosa™.
Inorexbfe parece ahlora que el tiempo tmnscurrldo desde su apa-
rieion nos permiten juzgarlas Serenamente, que mp hubiera una plu-
“Tua que, al ‘eomentar el éxito con que fuero acogidas por el publico, g
emocién profunda gque su fre%a%"y penetrantes melodias produje-
ron y st ripila divulgaeion ¥, méjor dicho, compené‘traclfm con
el sentir.del pueblo que las hizo suyas porque espejo eran de su-fn-
timos y expontdneos sentires, increible parece; repito, que no hubje-
ra una plama, todo lo sincera y chispeante ‘que el caso merecia, que
hrevemente dijera. sin importarle un ardite las sublimidades de los
“divos” de la dépera, que alld, en aguellos sainetes madrilefios, “'de
viva entonacion cémica, desfile de tipos castizos, con su notas de
sentimentalismo, sincere y humano, con sus mantones, sus farolillos
yenecianog y' sus “agresivos” org am]lm habia mayor viveza de estilo,
sincera emocidn, mds espirilu, pasién y gracia de raza, que en gren
pavte de aquellos momumentales cuadros de historia, con muchos
actos, muehas desfiles, y muchos concertantes, dtios; arias, covos, reci-
tativos y desoladores racontns, que los publicos, hasta no lejana: fo-

¢ha; cmmrlwzdmn coma la mds -sahlime, universal e mdl%cutl])[e e+,

presién del sentimiento humano: la Gran Opera.

“Entre los nomhres mas deslacados de esta forma popular gl sai-
nete, figuran en lugar preeminente, Hederico Chueca; un' casg de
artista de prodigiosa intuicién, como el de Qudrid, del que anfes ha-
blamos, que con'Ja mas corla suma de ‘niéding técnicos, logré alcanzar
¢éxitos niemhorables por 1a honda expresidn v la graeciaiirresistible de
su popular estilo, v Manuel Niefo; Gompomtor de viva fantasia, mu-
sice de gran temperamento y cilida preparacién a quién muchos de
nosotros conecimos y de quien reeibimos, yo lo declaro con el mayor
respeto a.su memoria, consejos muy sanos y valiosos, testimonio de
. 1a alta inteligencia de aguel modesto artista. De su ingenio y gracial
popular, os ‘ofrecemos ahora un mimero castizo, callejero en su- Tit-
mo;/ Pero del més fino garbo;, el schottiz ' de *Guadros “Disol-
ventes”, pagina gue gozd durante mucho tiempode popularidad ex.
trema y de la que hoy mismo consérvase el recuerdo, tal es Ia gracia,
desenfﬂd‘ldo rltmo y madmlenn acentn de su ammach melodm.

Rt or

“Tres nomlires. ilustres afirmaron y sostuvieron el eaplendor de
aquella época” primera de la zarzuela cldsica, Gaztambide, Barbiert v
Arriela. Tres nombres. igualmente, mantuvieron, con su bBrava: te-
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nacidad, con su egemphr nohlem de propomto el periodq de activi-
dad triunfal de la zarzuela. en su mas moderno eqplendor ¥ Iuch:aT
ron por impedir su dﬂcaclencm procurands, hasta - el ultuno ins-
tantte de su ndﬂ evitar su degradacién que a pasos de gig gante se
avecinaha por causas y motivos!... por motivos ¥ causas que no son de
este momento, ni tampoco de este aclo, encaminade a rendir un sin-
cero tributo de .admiraéién fervorosa a los hombres y a las obras
que honraron lp lirica nacional durante la segunda mitad del siglo
pasado, creando un género de (an nohles esencias musicales, de tan
casbiza, libre y genuina.gxpresion, que no tiene, en mi .concepto, den-
tro de sus, medws v._de sus modestas pretensiones, equivalenle en
calidad y numeno en los demds pafses.

Estos tres hombres fueron, Jerénimo Giménez, Tomds Bretén y
Ruperto Chapi. A ellos vamos a fTadicar 1as wltimas cuarfillas de esta
dilatada conferencia, que, en ver Qad,. lamento haber. exlefidids dé~ tak
modo, abusando de vuestra resignada paciencia v de vuestra cortds
atencidn. - s : - . o

" Los artistas de que nos ocupamos, ligados estuvieron tamhién
a nuestro Conservatorio, especialmente los dos dltimos, discipulos
hrillantes de Arrista, como ya os dije y ganadores anhos, al tér-
minog de sus estu'dlob tlel deseado primer premio de Gomposlcmn.
Tres artistas y tres temperamentos, Los tres franca y netamenfe es--

pafioles; los ires animadds del més firme propésito de lahorar por
el progreso.del Arte de su patria ¥, aunque, los f{res tuvieron ocam
sion de salir de Espaifia, de conocer. v admirar las grandezas de 1a mo.-
sica y la importansia de su misién en distintos paises, volvieron a.su
Palria, mds ilustrados, .si; con mis rico caudal 'de. datos, conoci-
mientos e ideas para &l progreso de su vida artistica, .pero. tan con-
vencidos como al partir, de la misién a su talento encumend‘lda, sin

snobismos ridiculos ni desprecio a los valores. de la patria y clecl—

didos, con reeia voluntad y decision enérgica a CONSAZTar SUS ener-
gias, su inteligeneia y el ardor varonil de su pasién de arhshs, cada
uno en la medida- de sus fuerzas ¥ per. el .caming. que el propio tem-
peramento, con el auxilio e la .providencia, les sefialase. Jeronlmo
Giménez empufig .1a halula y.a ella consagro sus preferenc-m sin
abandonar sus ideales de compositor dramdtico. . -
.. Bretén, obediente al vuelo elevade de. su_noble. pemamlor*h} 1‘0—
partig-sus energias v sus ackividades- entre -lo. direceion de, tonmev
tos y la posibley }eJdm r&ahzqmdn rlel ensuefio dg, su. v1dn - 1a upe—
ra.espafiola. - . . e
‘Ruperto Chapi, como buen lev antinoy en‘zmomclo del pamme de
la realidad, de la poesia viva, ']D'l‘wl()]l‘lda, seasual,faconw a1y e

cidn fecunda, lanzdse goz0s0 v fehml a la 'Z‘lrzuela {an neces cada -

en aquel momento de un hombre ¥. de un artista capaz de fecundarla
¢on nueves .acenfes de renovacidn, con nuevas formas. -gue, siyelie-

rarsu-popular naturalezea, la apimase ‘de mds risuefias galas l[e .mthac

V[d‘l mas juvenil, moderna y alentadora.
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As{ vemos girar-la vida musical en Madrid a partir det astreno
de “La Tempestad”, en lorho a estas tres figuras; tan acentiady.-
mente representativas. Al lado de ellas, la del vereramo Caballero
desplegando actividades y creando liricas joyas dentro de su- esté-
tica un tanto conservadora y, entre todos, deslizdndose ‘jovial, risue-
fia, con su saladisima y desgarrada voz, del Madrid bajo; de la calle
del Ave Marfa, la musa de Chueca, castiza y desenvuelia, pero tan
Hena de vida, de evocador poder, de sustancia popular.

Y ahora escuchemos eJemplos musicales ‘de estos tres maestro%'
inolvidables, cuyo recuerdo estd tan vivo en nosgotros por lo poco
alejadas que del momento en que vmmos 86 ha]lan fas fechas de sus
respectivos fallecumentos

Los mas jévenes de entre Vosotrps, ‘no llegastéis a conocerlos; los
que ya dejamos atrds los afios envidiables de las inquietas ilusiones,
nosotros, si, los conocimes, los tratamos, y no ban podido borrarse
de nuestrs memoria las fechas inmortales en la historia de la mu-
sica espafiola, de los estrenos de “La Bruja” vy del “Curro Vargas”;
las -obras de plenitud del genio de Chapi, de aquellos dos sainetes an-
daluces, verdaderas joyas literarias y musicales, “La Boda” y el “Baile
de Luis Alonso”; la de la “Verbena de la Palomia”, que fué un
acontemmlento en Ja vida madmlena denftro y fuera del - campn de
las Artes.

El intermedio del “Baile de Tuis Alonéo", corresponde, - eon su
gemelo, el de “La Boda”, al periodo mds fecundo y' afortunado de
Jerommo Gimdénez. Su andaIuclsmo, no es el convencional y enfa-
-doso andalucismo dé panderéta del que tanto se habia ahusado en
Espafia duranfe ‘todo el pasad‘o siglo; tampoeo incurre en los peli-
gros de una estihilizacién que,‘a fuerza de depurarse y saturarse de
exobtismos armoniosos, nids o menos adecuados-a su propia naturaleza,
corre el peligro de perder su franqueza y esponfaneidad, si no son rea-
lizados con el arte exquisito de un Falla o un Turina, Entre la An-
dalucia por dentro y la Andalucia por fuera, colorista y animada.
Giménez, andaluz de pura sepa, artista desenfadado que no quiso
afiliarse a secta alguna estética para no renunciar a. la espontdnea
y libre expresién de su femperamento, eligio para sus dos sainetes,
joyas liricas ¢ue es preciso.salvar del olvidd en que hoy se hallan,
el Justo medio de una interpretacién. que -a un tiempo reflejase su
sentimiento propio y. Hegase sin esfuerzo al corazén del gran pu-
blico que escucha sin preJumos Hana y sinceramente. Escuchad
esta pdgina y fijar vuesira atencién en la fina sonoridad de su or-
questa, en sus contrastes de color y de ritmo de fan delicados trazos,
reveladores de la noble maesiria de aquel musico,- Giménez, _injus-
tamente olvxdado

‘ v

Fué ta del 17 sde- febreio de 1894, una fecha memorable, como
antes decnmm en senhcfo general, para la Ifrica’ Pspauola Eatreno,
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en Apolo de . “I.a Verhena de la Paloma”, bﬂ.IHEle de Ricardo de ia
Vega y Tomdy Brelon.

La -especlacion de las gentes, antes del esireno, alcanzd Propor-
ciones extraordinarias. Breton el fiel mantenedor. de la opera es-
pafiola, el luchador infatigable, que \enmondo mil obstdculos, resis-
tencias y hostilidades, habhia alcanzad’o el honor de estrenar con
Gxito, “Los amantes de Teruel™ y “Garin”, en el teatro Rea!; (Tl
hombre de.la ¢pera, claudicando de su alta misién, para descen-
der al terreno de la zarzuela, del sainete madrilefi:, indigno de su

" pluma? Esto se dijo entonces, sefiores, que tal era el concepto que
de la zarzueh Lenfa r=I publico Hamado inteligente, él que frecuern-
{aba cl Real y desde la alturas del “Pparalgo” miraba con desdén
esta lirica llana; e téenica, al parecer, pero sélo al parecsr. faeti;
clara eIl SU ]mea v pronta en sus conltrastes y contraria. per natnra-
leza, al énfasis, a la afeclacidn, a la acumulacién compleja de 8le-
mentos, para alcanzar efectos, con frecuencia contrarios a la sin-
cera exposicién de los sentimientos, Lo habia diche, unns afios an-
es, un escritor insigne, de indiscutible talla, D, Padro Antondo Alav
edn, pero gque cono cuestiones - musicales rle%barraba elocuenteninla
como tanbtos olros insignes pensadores: “Yo concedin a la zarz uda,
el derecho de existir como un espectdculo burlesco, que simbolizase,
no los progresos y tendencias de un arte naciente, sino la delibe-
rada caricatura de un arte de mayores y mas solemues miras.” Ya
lo ofs; mayores y mis solemnes miras, como si pudiera tener el
arte y la muisiea, entre ellas, puro reflejo. del humano sentir, mira
mds alta, misién mas pura que recoger el sentimiento del pueblo;
apriosinar en las nmllaq de su forma, las pasiones, 10s anhelos, ias
lagrimas a.veces, las alegrias siempre, del alma popular, que en
ritmos .y sonidos. hizo ofrenda a la eternidad de sus fntimos anhelos,
de sus ardlenteq pasiones.

iQue Bretén claudicaba al penetrar ern el campo de la zarzuelal!
No, que no hacfa otra cosa sino ensanchar el campo de su arte y en-
‘grandecer su nombre; nombre que pasard, ha ‘pasado ya,.a la pos-
teridad, antes v mejor que por sus partlturas de_amplio concepto,
. “Garin” “quuel” “Tabare” y otras .por “La Dolores”, intensa,
evocadora, canto exaltado al alma de Aragén; por “La Verbena”,
poema de Madrid, del aima mt;ensa del pueblo madrilefio; de “Julidn,
que ties madre”, de ese Julidn que es todo alma, ternura, y senti-
miento de un puehlo castellano, en el que irradiany se exallan las
cualidades -mds nobles 'de nuestra Espafia. y .

Tiscuchemos el preludio de “La Verbena”. -

Ya estamos.anle el dltimo, en el orden que me propuse seguir
para el desarrolio d.e.egf_e.,trabajo,"dé los gramdes-artistas de ta zar- -
Jzuela, que ya dejaron’de existir y a los que juzgué. conveniente limi-
. tar el programa de mi conferenma

¥l altimo en el ordpn el prmmro en el aqpecto de, la prodm ¢ién,
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en calidad y namero deniro del género. Rupe:fo Chapi, ya os dije
anles que fué, como Bretdn, alumno brillantfsimo e este Conser-
vatorio, y afiadiré ahora que, aunque ne honrg su nombre la serie
ilustre Qe su plotesorado, como lo honrd Breldn, profesor de Com-
posicion y direclor de! Centro durante largos afios, no anduvo lejos
nunca del desarrollo de los trabajos y las actividades del Conserva-
forio, asistiendo a concursos y oposicicnes en calidad de juez y aun
ltegando a uesempefiar, con cardclier transitorio, la ensefianza dsﬂf-
Coinposicion. De Barbieri, dijo Pefia y Gofii: “Barbieri no es zar-
zuelero, es la misma zarzuela..” Eela jusia frase puede ser repetida
hahlando de Chapf, que fué. como-Barhieri, Ja zarzuels misma, pero
en un tiempo v en unas dircunstancias de tales renovaciones;, pro-
210403 y"'conquistas, lo mismo en lo sinfénico que en lo dramético,
que necesaric era poseer un dominio obsoluto sobre:la técnica del
arte y una conciencid muy elevada de la misién a realizar, sin titu-
beos 'ni desmayos, recta ¥ Seérenamente por el camino emprendido
en pos de un ideal. Y un ideal, un ideal muy nobls impulsaba & Cha-
- pl en sus lrabajos, v del que 10 cbnsig*uierqn apartarle, nji los éxitos
ficiles ni las batallas refiidag, reflidfsimas, que tuvo que adeptar
en muchas ocasiones ante un piblico hostil, que a prueba puso re-
Yetidas veees el gozoso entusiasmio de su espiritu; su ansia ‘de per-
feccidn; el vuelo imypétiioso de su pensamiento, que ante la situacién
musical ofrecida por el poeta libretista, olvidaha las conveniencias
utilitarias del *éxito ‘a toda costa, para entregarse al elevado goce
de.sentir y de’ crear Dellezas musicales en el terreno de las éxigen-
cias dramilicas; Y asf,"su .obra enorme, désde Misica cldsicda, 5 la
Venta de P. Quijote, “joya sin precedentes en la musics Iirica espa-
‘Tiold, ‘en estilo, como’ en poder-de evocacidr, pasando por “T.a Tet-
pestad”, “JLd Bruja®, “R} Rey que rabié”, *Curre Vargas”, el trip-
fico de sainetos madrileiios, “Tas Bravias™, “T,a Revoltosa™ “La Cha-
vala®™'y otras mil-que no hay tiempo de sefialar, se fus désartollando
dentro ‘de un orden y unidadt de pensamiento sorprendente, ‘en medio
de-la mds -caprichosa ¥ animada variedad de modalidades, reflejin.--
dose el eriferio del ohservador que con carifio guiers abondar en sus
belezas un propésito mas acentuadp en”cadd una de’ ellas, dé lograr
hellezas, un propésito mds -acentusido en cada-una de ellas, de lograr
la madurez de un estilo- livice, exento de -amplificaciones mel¢dicas
v ficiles efectos de ‘relumbrén, coneiso, - de fondo ritmico preponde-
ranfe, espiritual, temitico, procurarido concentrar en una  corta
propesicidn melddico-ritmica, susceptible del mds libre desenvol-
vimiento,: la mayor fuerza de expresion posible, lo (que logra alean-
zat, en forma v fondo, en Ia antes citada “Venta de D. Quijote”, en
la’que, cuantos la donocéis habréis nolade que todo brola de un
apunte ‘inicial de “Seguidilla”, casi tna ritmica’ inicincidn que ani-
ma todag laz ghrasy circula por -alla comn sigriifitacidh ]umiﬁésa-
tle ta Mancha; con sus llanos dilatados, hajo ®l’sol qiie* 165 abrisar
Y sus noehes profundas, penetradas de sensualitiad y dé miisterio,
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. Ghapi triunfs, ante todo y-8ohre todo, en el rasgo de humeor; en fa
nota de.cémico conlraste, pero con fondo de sentimentalidad, a veces
dolorosa. En _e,sfe.asp_ecto es unico entre . la” pléyade "de nuestros
compositores deg zérzu_e]a. Por esto he ‘d-ese.ad,o ofreceros esta pagi-

na maesira de. “La, Bruja”; el cuartelo del primer acto, provocade

por la atrevida llamada que hace el {enor c¢émico a la” protagonisla,

deseoso de que Ia Bruja proteje sds amores con Rosalia, Seguid ta
palabra; recoged las. peripecias del didlogo y comprobardis qué su-
Ma, de liricos detalles, de binceladas justas, de acentos biernos ¥ evo-
cadores jiros animan este nimero en que Chapf se muestra en Ia ple-
nitud de su personalidad. o

v

1125 de marzo de 1909, tallecia Ghapi, mds que enfermo, agotado
por la faliga de un trabajo inmenso, llevado sin descanso durante
tanfos anos, diré mejor, duranie su vida entera. ‘ '

Las preacupaciones, luchas, incerlicdumbres que acompaiiaron e)
estreno en el featro Real de “Margarila la Tornera”,la obra de 5us
mayores ilusiones, acabaron con SU8 energias abatiendo dolorosa.
menle agquella hrava o inquehrantahie naturaleza. También Ia zarzuela
decafa visihlemente en ese tiempp, sin que consiguieran-levantarla de
su crecienle postergacidn los esfuersos delos nuevos musicos que en
agquel perfodo comenzahan g luchar, v hachando contintan, por vol-
verla a nuevy vida... Al duelo, por la muerte de] artista querido,
asocldse Madrid entero, gon sinceridad de emocridn conmovedora. Y
no olvido, ¢reedme, aunque han pasado ya hastantes afios, el cup-
§0 de mis pensamientos gl regreso del Cemenferio, (arrera de San,
Isidro adelante hacia e Puente de Segovia, CGomo sahéis, desde esa
zona de las afueras. fodo el viejo Madrid se contempla, separado de
ella por 12 humilde corriente del Manzanares, Bajo la luz del s0l,
el panoramy liene una OXpresion y un cardeter, quede afio en afio
va perdiendo, parveciéndose €0 es0 a nuestra vieja copla castiza, a
nueslros genuinog hailes, natirales cimientos de lg noble zarzlela,
por exigencias imperiosas del progreso, de Ia cultura, a veces de la
moda y anle iasg Que nada puede Ia vog de] recuerdo, ni log desaho-
805 romdnficos de los que quisteran ver siempre vivos en 1Ia 80—
ciedad como en Jag artes, los rasgos caracteristicos de 1g propia na-
cionalidad Pues hien, vo, en aquel mediodfa del mes de marzo, con
vi espiritu (-nf.i'-istecicm, evocaba recuerdos de] Madrid de antafio, pre-
sente en Jas copulas v torres de las viejas iglesias, ouyas siluetag
s recoriabhan sohre el azul del cielo; en las cldsicas casag de corredor,
viviendas ds| sainele, en la maciza linea de] puente segoviang voen
lag castizay margenes del rio. que fueron en sy dia, sotos v prateras;
rincones galanles, de tipicos nombres; Ia Virgen det Puerto, Bl Co-
rregidor, y en mj alma resonabdan, al conjuro del paisaje, poco ame-
o en verdayw, pero tan sugestivo en sy inconfundible fonalidad,
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irado en la lejanfa por las cumbres nevadas del Guadarrama, sen-
tidas sotas y ritmos penetranlés de 'la obra wilalada, tan impreg-
nada de aromas populares, de los ‘maesiros - z*u‘me[erm, desde Her-
nando y Gaztambide, hasta Chueca y Chapi, Poco 'a poco Transfor-
mdse i espirilu, v ‘pudo mdis, al fin; el opt'mista influjo de la obra;
viva e inmortal, que la tristeza mfa, ante la firme conviccion de que
si el hombre va ho existia, su obra si, con. nosolros guedaba, animada’
V' S0Z0sa, dBSpElt“Llldﬂ en mi memoria el recuerdo emocionado de ese

canto a Madrid, a su alma apasionada, a su garho irresislible, a su’

mvoi:l’nle gracia, que se llama el preludio de “La Revoltosa.”

* Guatvo palabras para lerminar esle rlesma,‘uadw trabajo, con la

stiplica de vuestro perddén por el abuso que de vuestra atencién y
aun de vuestra paciencia me he permitido y por lo gue os doy las
inds sentidas gracias. Cuatro palabras, fjue la cortesia de un lade
'y mi fntimo agradecimiento de otro, imponen, para hacer publica
mahnifestacién del hondo agradecimiento del Conservatorio y mifo,

particularmente, a todos vosofros, artistas eminentes en plena glo-~

ria los unos: los olros en los comienzos de una carrera que os deseo
gloriosa, per haber aceptado con tanto carifio prestar vuestra eola-
horacidn a esta conferencia, ando un positivo v allo valor a- este
trabajo, que sin vosofros nada hubiera sido. Y a mis queridos y ad-
mirados compafieros de Claustro, que habeis dado una nota gallarda,
digna de nuestro noble espirity, acompafiando .con vuestra autoridac
v vuestra maestria. la labor de los alumnos de nuestra tlase de or-
yuesta; a etids"y a vosotros, maestros y alumnos, gracias de todo co-
razoén.

Sefiores: hay que trahajar por devolver a la zarzuela, hoy en deca-
de.n-ma, su briliantez gloriosa de casi un siglo. Contribuyamos todos
para " lograrih, compositores, cantantes, instrumentistas y aficio-
nados. {Que no se extinga esta eorriente amena, un @dia caudalosa, del
sentir nacional. Que 1o desaparezca la zarzuela espafiola, entre me-
lifluos v decadentes arpegios de saxofdn; sentimentalismos de “tan—
guista” ni eXélicos hailes de cabarel! Ofd comeo final, porque vienen
al caso, unas frases de Chapf, amante. siempre del arte patrio, con-
testandp a un reproche que se. le hizo. por haber empleado ritmos

populares en su primer Cuarteto de Arco, v voy a leerlas sobre la

mismgd cuartilla original, que CONServe como oro en pafio: “que he
,empleado ideas de cardeter nacionall ipero es que vamos.a renegar
hasta, de eso? Una vez més lo he hecho, cien veces fnds lo haré y
siemapre que pueda v mientras viva. jGreo queg es mi deber! |

Afortunadaments el piblico que juzga con superior instinto nos
anima con su benevelencia y partce decirnos: jAdelante!
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PROGRAMA

Dia 26, a las once de la mafiana
—————— "9 Manana

PRIMERA DARTE

1.°  «La Diving Comedia», Fragmenro—
del «Infiernoy, Canto xxxrv.... Conrado de/ Campo.

2.0 «Sinfonierra», en re mayop, .. .. Ernesto Halftter.

Pastorella (A]legro).~Adagio.~A]!egro vivace (Minuetto).uAHegro giocoso,
Solistas: HFlanta, 5y, Garijo; Oboe, Sy, Gonzédlez: Clarinete, Sr. Menép-
dez; Fagor, Sr, Romo; Trompas, Sres. Mont y Acero; Trompeta, Sy, Corto;
Trombon, Sy. Cuesta; Violin, Sr. Corvino; Violoncejio, Sy, Gandfa; Cos-
frabajo, Sr, Gonzélez (Juan). Orquesta de cuerda, fambores y fimbales,

SEGUNDA PARTE

«Noches en Jos jardines de Esparfia»,
Impresiones sinfénicas parg piano
yorquesta ... Manuel de Fajla.

I. Enej Generalif ~Il. Danza lejana.-I]].

En los jardines de la Sierrg de
Coérdoba.

TERCERA PARTE

1.0 «Canciones playeras», para so- |
prano y Orquesta...,, , . .. e Oscar Esp/s,
R'llfa.S-"Pl‘e‘géH.'*LaS doce.-F} pescador sln dinero.—Cop]iHa.
Snprano: Laurg Niefo. )

2.2 «Goyescasy, Infermedio E. Granados.
3.0 «Tarantela»,..,, . . e /. Larregla.
4.°  «Triana». De |3 suite Iberia ,,, Albéniz-Arbes.




CONRADO DEL CAMPO.--TA prvina CoMepid.—Este fragmento
sinfonico constituye la terminacidn de un largo poema para coros ¥
orquesta, basado en la pavte primera—Infierno—de la monumental
comedia de Danle, Alighieri. T,05 versos sohre que ge desenvuelve
esta pagina orqguestal corresponden al canfo xXxxiv. In ellos narra
el inmorlal poeta, con lodo ol arcehato ¢ intensidad de suestro, los
tikimos horrores, los poslreros famentos que hicieron abrivse a la pie-
dad su alma en el noveno civeuls del Tnlierne y su retorno a la sere-
na calma de la Naluraleza, dorniida en la noche bajo la pura luz de
las eslvellag, siguiendo el curso de oscuro vy silencioso arroyo que
entre las sombras del ahismp nace... '

D'un ruscellefo ehe guivi descende ;
Per- la Bueea d'un sasso, ch’egli ha roso .
Gol corso ch’egli awolge, e poco pende... :
Salimno su, ei primo ed io secondo.

R I I I A I 1rrennne RN v -

E quindi useimno rviveder le stelle.
(Inferno—Canto xxxrv.)

ERNESTO HALFFTER—SinvoNBTTA—Bi tilulo de Stafonidita
que lleva la ohra de Erneslo Halffter responde principalmente a su
cardcter, en vn sentido andlogo al gue Beethoven daha a.sus sin-
fonias cuarla y octava. cuando las denominaba hleine Symphonien
0 Sea peguehas Sinfonias, en oposicidn a sus grandes creaciones de
~este género. Por su disposicidn instrumental, la Sinfonietfa, de
Halffter, so aproxima al lipo de la Sinfonfa concertada, desapare-
cido después de Haydn. Bn efeclo, en la Sinfonictta del joven comi-
positor madrilefio los inslrumentislas de madera, metal y algunos de
arco dslén empleados como “anlistas”™, destacando su actuacidn, ya
dndividual, ya en conlrapmito de algunos enbre sf, sobre la masa ge-
neral de la orquesta de cuerda gre sirve de Tondo a los ouee instiu-
meantistas concerfantai.

La Torma gevneral de la obra v esa combinacion de solislas y or-
quesla es o gue aproxima esta ohra a la Sinfonde concertante, de
Haydi, dislinguidndola fagte del Llipe clisico de Sinfonias como de -
los Coneerti yrosst, de Bach,

En consonaneia con su fovma, evocadora de géneres musicales
dieciochescos, fa eslruclura melddica de la obra intenta, asimismo,
una aproximacidn al lenguaje de [os cldsicos de ese siglo. Un inten-
Lo semejante se observa desde hace algin ktiempo en loda Buropa,
desde el Puletnelln y alguna ofva olwa de Shrawinsky hasta el Con--
cierto de Camora, de Manuel de Falla. Pere mientras que Strawinsky
en su Puleinella ubiliza diveclamenla la musica de Pergelese v la
viste al eslilo moderno, Hallfler sigue exactamente el camino. opues-
fo; eslo es, gue su Sinfonietia, absolufamente moderna en pensa-
mientos, armonfa, disposicidn del tejido polifénico e instrumental,

[

— 130 —




etc., se viste de una apariencia cldsica, respondiendo a ese movi-
miento general en Europs de volvel a recuperar acentos y modos de
expresion, paulatinamente perdidos a travds del siglo XIX,

Bajo esle aspecto, I Sinfonietta, de FErnesto Halffler, parece
realizar hioy de un modo gozosamenfe cordial esa aspiracidén elasi-
Ceista que la Burdps aelual presenta cn lodos 1os Jdrdenes literaring, .
pictéricos o musicales, Bl intento seria vauno si no estuviese sosle-
. nido por una musiealidad y una inspiraeion que en esle Jjoven pom-
positor van unidas a la mayor sencilioz yoesponianeidad: un inlerds
tonstante y sostonido. S viva fibra rilmica Ia Presla una animacidn,
incesaute y, melddicamente, posee una alegrfa, una claridad v una
Juventud que son peculiares a lan musicd de esle joven composilor,

La Sinfonietta, de Rrnesto Halfller, es, hoy dia, ino de los pg-
fuerzos mds intensos realizados por nuestra juvenlud musical, re-
velador del espiritu que alienta a lag jdvenes generaciones espatiolas.

MANUEL DE FALLA—NOGHES BN LOS JARDINES DB FRSpAfia -
Piensa el aulor de estas impresiones sinfénicas para piano y orques-
ta que, de haber realizado su propésite, In sola enuncineidn de sus
t{tulos deberfa constiuir una gufa suficiente para la audicion.

Aunque en esta obra—como dehe acurrir con todas lag que legfti-
mamente aspiven a sep musicales—sug aubor haya seguido un plan
determinado. desde el punto de visla bonal, ritmico y lemdtico, un
analisis detaliado de su estructura puramente musical, podria, quizds,
desviar el fin para que fué eserita, fn que no es olro que el de
evoear lugares, sensaciones y sentimientos,

Bastenos, pues,  indicar que los nocturnos segundo y lercero se
enlazan sin interrupeidn, por medio de un periodo en el que, hajo un
trémolo melddico de los violines en 1a regidn aguda, se esparcen, como
en ecos lejanos, Ias notas que inician- el tema fundamental de Ia

Danza lejana, terminando el perioda con un- disefio ascendente del
piano, en octavas, que resuelve en el fufti con (que empieza el ter-
cero y Gltimo nocturno: En, los jardines de lo Sievra de Cérdoba,

La parte temdtica de esta ohra estd hasada—como "en la mayor
parte -de las de su autor, La »ida breve, Bl amor brujo, ete—en log
ritmos, modalidades, eadencias y figuras ornamentales que caracfe-
vizan el eanto popular andaluz, que, sin embargo, muy pocas veces
se aplica en su forma, auténlica; 'y el mismo (rahajo instrumental
estiliza frecuentemente determinados efectos peculiares a los ins-
trumentos del pueblo.. ' ' _

Téngase presenfe que la musica de estos noeturnos no pretende
-ser descriptiva, sino simplemente expresiva, Yy que algo mds que ru-
mores de fiestas y de danzas ha inspirado estas evocaciones Sono-
ras, en las que el doloyr y el misterio tienen tambidn su parte,

OSCAR ESPLA.—CANCIONES PLAYERAS —TEslas caneciones, com-

puestas durante el veraneo del composilor levantine en la sierra i’g@ﬁm"”f:g&
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Altana, forman contraste con la mayor paite de la produccion de
Tspld, concebida en grandes properciones.

Esldn inspiradas en el sentido regiohal de las tonadas de La Ma-
rina alicanting, con sus caracleristicas cadencias, ‘
© Su mayor fxilo esld, en que siendo priginales, tienen todo el am-
Chienle de los eanlos populares, su Trescura y osu esponfaneidad. Son,
pues, el equivalente, en muisica, a lag preciosas poesias de Alberti,
sohre las que estin liechas v acredilan la firme personalidad de su

autor,

© RUTAS

Por alli, por alla
a Castiila se va.
Por alla, por alli
a mi verde pals,

" Quiero ir por allf,

guiero ir por all4.
A la mar por alli,
a mi hogar por alla.

PREGON

{Vendo nubes de colores;
las redondas coloradas,
para endu’zar los calores!
iVendo los cirros morados,
y rosas las alboradas

los crepii-culos dorastos!

iEl amarillo lucero
cogido a la verde rama
del celeste duraznero!
Vendo la nieve, la llama
y el canto del pregonero.

'LAS DOCE

Las doce en la aldea,
iSal a tu azotea!

El &ngel [as di6.
18al, que salgo yo!
Tu verde sombrilla,
mi negro sombrero,

la flor del romero
clavada en iu horguilla.
;Oh, .qué maravilla

tan lejana, oh!

Cierra tu sombrilla.
13al, que salgo yol

EL PESCADOR SIN DINERO

Pez verde y dulce del rio
sal, escucha el canto mfo;
raeda por el agua, rueda,
gue no me gueda moneda;
sedal tampoco me gueda. ..
Liora con el llanto mio.

No'me queda.nada, nada, .
ni mi cesta torneada,

ni mi camisa bordada

con un ancla por mi amada.

Llora con el llanfo mio.

iS1, lorad, sf, todos, sil

COPLILLA

Lin duro me dié mi madre,
antes de venir al pueblo,
para comprar aceitund
alla en el olivar viejo.

Y yo me he firado el durp

en coszs que son del viento:
un peing, una redecilla

y un mofio-de terciopelo.
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E. GRANADOS.— (JDXLbCAb.w.—Lul nne)btro Granados, el malogrado
comnpositor . espanol nacig en Lérida el ailo 1867. Aprendis  la- Ar—
monfa con Pedrell, y J. B. Pujol fué su profesor de Piano. Perfec-
cioné ambos estudios en: el Conservalorio de Paris;, volviendo des-
pués ‘de algunos afics a Espafia en donde 58 revelé como admlrable
pianista y facilfsimo compositor.

Podria dividirse la- praduccicn- de Granados en tres perlodog' el
primero estd representada en especial pot las Danszas e espaiivtas y comx
blelado con Marie del Carmen, ohras di marcado sabor espafiol; pero
do Léenica y éslilo en cierlo modo rudimentario. Bl segundo periodo
lo constituyen, enlre olras, las parliewlares de Follet, Picard, Guazigl,
Lilidna y el poema sinfénico Dante, donde el msico perfecciona st
arte, pero se aleja de s primitivo-enfusiasmo por el espiritu cas-
tizo de Espafia y su ambiente Lipico ¥ pintoresco. Por tltimo, las
Goyescas inauguran y encierran a la vez, de un modo “fatal, el pe-
rfodo de¢ mayor esplendor, de mayor conciencia artistica, oumdo el
composilor ha enconirado medios superiorss de expresion y asciende
magistralmenle hacia una depuracién sentlmcnt'\l haeia wna verda-
dera exaltacion emotiva,

Err Goyescas—Ia dpera estrenada en \‘ueva York—se han trans-
crito .y florido, segun parece, las primorosas composiciones pranis-
ticas del mismo nombre. En esta produccién han quedado claramente
dibujados los rasgos complelos y definitivos de su fisonomfa mu-
sical: su afin folklorista ¢ue huscaba en Goya, el verbo del arte,
y en sus majos los tipos puros de la raza, amasada con el Hlirismo
chopiniano que tenfa prpnrhdus tan hondas rafces en su alma.

Del intermedio de Ia épera Goyescas se ha ocupado la crftica
neoyorkina con gran clogio, Misler Henderson lo califica de “encan-
tador™ v Mister Fiuck, en el Erenig Post no vacila en afirmar que
es my superior al que did celebridad a Mascagni en su Cavalleria
rsticanda.

JOAQUIN LARREGLA -»»Lﬂ Tarantela, que hoy figura en{ el pro-
grama de la Orquesta Sinfénica, es una de sus obras que mayores
éxitos le han proporcionado en sus coneiertos de piano, habiéndola
instrumentado para orquesta, a requerimiento de sus muchos admi-
radores, v siendo ejecutada ya. anteriormente por esta Orquesta y por
la Orquesta F[hl mr'mw'l

AL_BENIZ—ARB()S.—-’.I‘nm?\':\.wT,a coleceidn de piezas para piano
“que con el tftulo de Jheria publicd Albéniz poco antes de su falleci-
miento, consta e doce nimeros, con los titulos de Evocacidn, El
puerto, Procesidn del Corpus en Sewilla, Triana, Almeria, Rondena,
£l Atbaicin, T polo, Larapiis, Milaga, Jéres Yy Eritafia, casi todos

inspirados, come indican dichos fifulos, en la musica popular anda-
luza.

ST Sy




T'riana o3 quizi el ntmero dras popular de esla coleceidn, editada
.en cufltrn emdornm En T'ricna se megela el ritmp de las sevilla-
.nas ({rahdn casi giempre con hastanfe pureza) con ofros olemenlm
extrafios a esfe haile, enlre los cunles deseuelia, por la nnpm tancia
que ad'qmer en el desarroilo, un apunte Jnspnadn e unacopla de’
alrayente metodfa;
. El maestro Arhds, fraternal amigo que fudé del malnoradn Albéniz,
se propu‘ao mqtmment‘tr para m'qnesla algunas, al menos, de las
eﬂmpo‘;lmoneq que mleﬂ*rfm lheria, haciendo con ello un gran ser-
vieio al arfe nacinnal y ‘vindiendn ademids un trihuto de admiracion
v sentido recuerdo al famoso compositor. Inatit es afirmar, tratin-
dose de Arhés, que la inslrumentacién de Triana (como la de FI
Pue?to 1 E! Corpus) es hrillantisima’ y perfer'fa
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